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Male narracje Mirona
Bialoszewskiego

Bialoszewski opowiada, nie-
ustannie opowiada. Przedstawia swym czytelnikom
historie zwykle badZz niesamowite, banalne badz nie-
tuzinkowe. I niezwykloé¢, i banalnos¢ osadzone sg
w dniu codziennym, nawet cuda i dziwy nalezg do
powszedniosci, dziejg sie na niewielkich — zwykle
okreslonych — przestrzeniach Warszawy badz w
miejscowosciach podstotecznych, Otwocku, Garwo-
linie czy Minsku Mazowieckim. Tak czasowe, jak
przestrzenne wymiary tej poezji sa wyraziscie za-
kreslone, a daty i miejsca s w wierszach wymie-
niane z takg precyzja, jakby chodzilo nie o utwory
poetyckie, ale — kronike.

Z tych kilku zdan wynikaé by moglo, ze Bialoszew-
ski jest chodzgcym anachronizmem, jakim$ dziwacz-
nym Or-Otem naszych czasow. Rozpowszechnione
mniemanie glosi, ze co najmniej od polowy XIX w.
poezja, a w kazdym razie poezja ambitna rozstala
sie¢ z narracyjnoscig, nie opowiada o faktach, nie
konstruuje fabul. Gdyby mniemaniu temu przyznaé
racje, trzeba by bylo rzeczywiscie uznaé¢ Bialoszew-
skiego za twoérce beznadziejnie zapoznionego, auto-
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ra wierszowanych notatek, reportazy i felietonow.
Nie ma ono jednak mocy obowigzujgcej, uogélnia
doswiadczenia tylko jednego kierunku mowoczesne]
poezji. Istotna jest mie obecno$¢ Ilub nieobecnosé
narracji, wazne sg jej przeksztalcenia.

Poeta wybitnie narracyjnym jest choc¢by LeSmian,
formujgcy opowiadania wizyjne lub mitotwoéreze w
ksztalcie ballady. Ballada — jak wiadomo — nie jest
obca Bialoszewsskiemu, jednakze w tych narracjach,
ktore tutaj stanowi¢ bedg przedmiot refleksji, nie
ma ona nic wspdlnego ani z wizyjnoscig, ani z mi-
totworstwem; jest relacjg programowo sprozaizowa-
ng, potoczng, chcialoby sie powiedzie¢ — ucodzien-
niong. Ballada o blahych wydarzeniach dnia po-
wszedniego nie jest oczywiscie niczym nowym, byla
jedna z podstawowych form poetyckich dogasajgce-
go romantyzmul. Ale tez Bialoszewski bynajmniej
sie do niej nie ogranicza, a w jego utworach z ostat-
niego dziesieciolecia (od tomu Mylne wzruszenia) ma
ona zdecydowanie mmiejsze znaczenie? Narracyj-
no$¢ jego utwordéw nie ma wiec uzasadnienia w tej
formie poetyckiej, ktora w poezji wspotczesnej stala
sie najpowszechniej przyjetym ksztaltem opowiada-
nia. Co najmniej jednak od cykléw Zajscia i Retory
z tomu Rachunek zachciankowy (1959) przybrala ona
szczeg6lng i wysoce cryginalng postac.

W swych malych narracjach, zapisywanych badz
w postaci wiersza, a ostatnio coraz czesciej prozy
(granice pomiedzy wierszem a prozg ulegajg tu za-
tarciu), Bialoszewski wykorzystuje podstawowy
przywilej poezji wspolczesnej: swobodny stosunek
do jezyka, do jego norm i zwyczajow. Wykorzystuje
nie po to jednak, by swojg mowe wynies¢, uwznio-
§lie, uszlachetni¢, przeciwnie — czyni to w celu,

! Prawdziwag encyklopedia wiedzy o balladzie jest ksigz-
ka I. Opackiego i C. Zgorzelskiego: Ballada. Wroctaw 1970.
2 Por. uwagi E. Balcerzana o balladach Bialoszewskiego
w recenzji ksigzki Opackiego i Zgorzelskiego (,,Pamietnik
Literacki” 1971 z. 3, s. 359—361).
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by jg zakotwiczy¢é na poziomie najnizszym, gdzie
zdanie nie jest jeszcze zdaniem, a stowo traci swe
kontury w niedbalo$ciach codziennego moéwienia lub
w toku mys$li nieprecyzyjnej, szybkiej i niespdjnej.
Wedlug dawnych klasycystycznych podzialéw Bia-
toszewski uprawia gatunek wysoki, jest nim dzisiaj
poezja, traktowana w powszechnej swiadomosci ja-
ko najbardziej elitarny dzial pisarstwa, gatunek 6w
jednak realizuje w stylistyce mozliwie najnizszej.
»Poeta ten — w calej swej tworczosci — programo-
wo schodzi ponizej poziomu przezyé¢, zachowan i ref-
leksji, pozostajgcych dotgd w polu mozliwych zain-
teresowan liryki. (...) nie tylko ogranicza sie do kre-
gu tematéw peryferyjnych, ale — co wiecej — usi-
luje utrwalaé je w specyficznym jezyku peryferyj-
_nym” 3,

Inny krytyk pisze: ,Jest to niebywala w swym zu-
chwalstwie manifestacja $wiata podkultury, $wiata,
ktory nie jest wrazliwy na «fascynacje obrzydliwo-
Sci», gdyz sam jest obrzydliwoscig, i ktory pozbawio-

ny dotgd glosu — przemawia tu naturalnym swym
jezykiem” 4. Zestawiono tez — w sposéb wysoce
sugestywny — jezyk Bialoszewskiego z innym ty-

pem wyslowienia peryferyjnego: z mowg dziecka ®.
Nie chodzi tu o podniesienie jezyka peryferyjnego
do ludzkosci, poeta nie wuszlachetnia form kultury
niskiej, przeciwnie — obniza formy kultury wyso-
kiej. Jednym z powracajacych w historii literatury
probleméw jest kwestia wprowadzania w obreb
wielkiego pisarstwa tych stylow i form, ktére dotad
wiodly zywot gdzies na marginesach oficjalnej kul-
tury lub w ogéle poza jej obrebem, czy bedzie to

3 J. Stawinski: Miron Bialoszewski: Lezenia. W: T. Kost-
kiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski: Czytamy
utwory wspétczesne. Warszawa 1967, s. 159—160.

4 A. Sandauer: Poezja rupieci. W: Liryka i logika. War-
szawa 1971, s. 292.

5 Ueczynit to S. Baranczak w studium, ktore ukaie sig W
»Pamietniku Literackim” (1973 nr 1).
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jarmarczna opowie§¢, romans cyganski lub ludowa
ballada. Bialoszewski postepuje inaczej: wysila ca-
ty swoj kunszt, by sprowadzi¢ wysoka poezje do
form niskich.

Proces ten obserwowany byl przez krytyke przede
wszystkim na poziomie stowa i zdania, duzo mniej
uwagi poSwiecono wyzszym jednostkom znaczenio-
wym, uksztaltowaniom wypowiedzi. W {tym zakre-
sie przebiega on w spos6b analogiczny, zwlaszcza w
utworach marracyjnych, ktére w tej tworczosci zaj-
mujg coraz pokazniejsze miejsce. Bialoszewski po-
wraca do najbardziej podstawowych, najmniej lite-
racko wykrystalizowanych form opowiadania, cofa
jakby literature do stanu przedliterackos$ei. André
Jolles w swej klasycznej ksiazce ¢ wprowadzil ka-
tegorie ,,prostych form”, tych, ktdére nie osiggnetly
jeszcze stadium krystalizacji literackiej, tkwig w
samym jezyku, jednakze potencjalnie stanowig za-
powiedz wysoko uksztaltowanych wypowiedzi lite-
rackich; niewgtpliwa zaslugg Jollesa jest to, ze.owe
formy proste dostrzegl nie tylko w sferze archaiki,
ale takze w rozwinietej kulturze (jedng z prostych
form jest w tym ujeciu notatka prasowa, ktéra stac
sie moze punktem wyjscia dla dziela literackiego).
Ot6z w wigkszos$ci wypadkéw Bialoszewski traktu-
je swe male narracje wtlasnie jako proste formy.
Z tym, ze formy owe — paradoksalnie — sg nie
punktem wyjscia, ale — dojsScia. Chodzi tu o takie
postacie wypowiedzi, jak anegdota, notatka praso-
wa, relacja obyczajowa o charakterze elementar-
nym, miniaturowy reportaz, a takze drobne relacje,
stanowiace jakby wyimek z potoku myslenia.

Jak wynika z tego — niepelnego zresztg — spisu,
Biatoszewski nawigzuje do form literatury pisanej
(lub takich, ktore — jak anegdota — wystepowa¢

¢ A. Jolles: Einfache Formen. Halle 1929. Jeden z rozdzia-
16w tego dziela — ,Ba$n” — ukazal sie w przekladzie R.
Handkego i z jego instruktywnym komentarzem w ,Prze-
gladzie Humanistycznym” 1965 z. 5.
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mogg zaréwno w wersji pisanej, jak i modwionej),
wszystkie je traktuje jednak w ten sposob, jakby
byly na zywo wypowiadane. Dotyczy to zresztg nie
tylko utworow okreSlanych jako ,,dzienniki”, ,.spa-
cerniki”, ,,zanoty”, a wiec form zdecydowanie pi-
sanych; jest to regula ogélna, dziala ona roéwniez
wtedy, gdy wiersz stanowi w istocie swojego ro-
dzaju monolog wewnetrzny. Stusznie stwierdza San-
dauer, ze Bialoszewski ,,odkrywa (...) chaotyczne bo-
gactwo mowy moéwionej, kopiujac ja jak natura-
lista, «potocznie po twiorzgc». Po raz pierwszy po-
wstaja tu wiersze przeznaczone wylacznie do wy-
gloszenia” 7.

Odkrywanie owo nie polega na wprowadzaniu izo-
lowanych form moéwionych w obreb narracji pisanej,
poeta jest duzo bardziej konsekwentiny: konstruuje
calg narracje tak, jakby byla wypowiadana. Two-
rzy sytuacje potocznego moéwienia, stara sie jg za-
chowa¢ w postaci jakby naturalnej, nie czyni jej
nigdy przedmiotem opisu. W tekscie pisanym sytua-
cja 'wypowiadania, nawet gdy nie ma o niej osob-
nych informacji, ujawnia sie stopniowo i zwykle
latwo poddaje sie rekonstrukcji, u$swiadomienie so-
bie jej wlasciwosci staje sie jednym z warunkow
zrozumienia tekstu. Otéz Bialoszewski nie uznaje
w swych utworach tak konstruowanej sytuacji wy-
powiadania. Traktuje je tak, jak wypowiedzi ustne,
w ktérych sytuacja ma charakter pozatekstowy; jest
danym w bezposredniej obserwacji zespolem napieé
i stosunkéw pomiedzy rozmoéwcami. Sytuacja owa
ingeruje bezposrednio w tekst, w wielu wypadkach
trud czytania polega na jej rekonstruowaniu, zaw-
sze niepelnym i nie wolnym od watpliwo$ci:

jazdg do niej, odprowadzka ojca

mnie na Dworzec, zebym
nie tego c6§, wzigl co6s

7 Sandauer: op. cit., s. 207.
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jes¢, co on da (sporo), i butle
mleka, balem sie tego mileka (..)
(Z dziennika (z ojcem a jednoczes$nie z Jeleniq Gorq))

Ta poszarpana i prowokujaca swg nieporadnoscig
relacja staje sie umoctywowana woéwezas, gdy
uwzgledni sie potoczng sytuacje mowienia, w jakiej
jest osadzona. Przenoszac te sytuacje w obreb tekstu
pisanego, Bialoszewski jakby niszezy jeden z wy-
réoznikéw literatury, zabiera jej przywilej dyspono-
wania sytuacja, ktora jest niezalezna od rzeczywi-
stych okolicznosci, w jakich ksztaltuje sie wypo-
wiedz. Pisze tak, jak ,sie méwi’, przy czym owo
»Sie mowi” w wiekszosci wypadkéw wykracza poza
mowienie inteligenckie — osadzone zostalo w &érodo-
wisku jezykowym, w ktérym wzory stowa pisane-
g0, jego poprawnosé¢ i ukladno$¢ odgrywajg role mi-
nimalng. W konsekwencji wiec zapisane wypowie-
dzi poety majg charakter méwiony w wyjgtkowo
wysckim stopniu.

Takie ksztaltowanie sytuacji jest czynnikiem okre-
Slajgcym mate narracje, to ono przede wszystkim
nadaje im status prostych form. OpowieSci Bialo-
szewskiego jakby w sposob elementarny wylaniajg
sie z jezyka. Niekiedy rozumieé¢ to nalezy calkiem
dostownie, wtedy mianowicie, gdy mamy do czynie-
nia z fabularyzacjg takich zjawisk jezykowych, jak
stereotypowe zestawienia frazeologiczne, homonimy,
etymologie (najcze$ciej Iludowe), dwuznacznosei,
przypadkowe zbieznoéci brzmieniowe. Najprostszy
przyklad:

»— Skad te z sezamkami? Tu dewizowe drapacze u gory,
potemn pare pieter Sciany Wschodniej, Sezamy, Juniory.
A te — ,Sezamki, sezamki” (Sezamksi).

Osig, wokot ktoérej zbudowany zostal caly utwor (za-
cytowalem jedynie pierwszy akapit), jest przypad-
kowe podobienstwo miedzy nazwami domu towaro-
wego i sprzedawanego przez uliczne handlarki wy-
robu cukierniczego. Mozna przypuszczaé, ze owo po-
dobienstwo narzucilto calg historie. Nie sa tu iednak



15 MALE NARRACJE BIALOSZEWSKIEGO

istotne wzgledy genetyczne, wazny jest sam mecha-
nizm: fabula wylania sie ze zderzenia dwu podob-
nych fonetycznie stéw. Przykladéw jest duzo wie-
cej: w Prabutach historia wylania sie z zestawienia
nazwy miejscowosci z jej interpretacjg etymologicz-
ng (oczywiscie falszywsg): prabuty stajg sie starymi
butami; tak sie wprawdzie zniszezonego cbuwia nfie
okresla, ale nazwa ta jest zgodna z duchem jezyka,
doskionale miesci sie w sferze jego mozliwosci. W
wierszu Nieostrozno$ci namracja zbudowana zostata
wokol slow: zabi¢ sie grzybami — zabijaé sie
o mieszkanie. W wierszu Pies pozegnany jest ona
rozwinieciem powiedzenia ,tu jest pies pogrzebany”
(cytowanego w pierwszm wersie), ta zatosna historia
psa stanowi po prostu jeden cigg clichés.
Stawinski® w swej analizie Ballady od rymu poka-
zal, jak Tozwoj fabuly naklada sie na nagromadze-
nie stereotypoéw jezykowych: w Balladzie wystepuje
to ujecie w wersji ekstensywnej, w nowszych utwo-
rach dominuje wersja intensywna: narracja jest roz-
winieciem jednego zderzenia slownego czy jednego
stereotypu; je$li za§ jest ich wiele, to zostajg onme
podporzadkowane czynnikowi nadrzednemu. Niekie-
dy wiersz jest rozwinieciem powiedzenia nie zako-
rzenionego w jezyku, okazjonalnego, np. formuty
»jak podejs¢ do siebie?” w utworze od tych stéw
sie zaczynajgcym. Fabula wynika z gry stéw: ,,po-
dej$¢” ma tu znaczenie metafcryczne, w dalszym
ciggu wiersza jest jednak tak traktowane, jakby
chodzilo o ,,podchodzenie” w sensie dostownym. Rea-
lizacja metafory staje sie czynnikiem organizuja-
cym narracje.

Zderzenia stow dokonujg sie u Bialoszewskiego jak-
by w trakcie méwienia, nie sg z géry dane, narzu-
ca je sytuacja. Jest naturalne, ze moéwi sie stereo-
typami, ktére agresywnie atakujg $wiadomos¢ lub

8 J. Stawinski: Miron Biatoszewski: Ballada od rymu. W:
Liryka polska — interpretacje. Pod red. J. Prokopa i J. Sla-
winskiego. Wyd. II. Krakéw 1971, s. 498—511.

Ekstensywno§é
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co najmniej sg pod reks, nie wymagajg wysitku,
zastanowienia, poszukiwan®. Nie nalezy sie takze
dziwi¢, ze w mowie niedbalej stowa Dbliskie sobie
brzmieniowo wystepuja obok siebie, ideaty styli-
styczne Flauberta sg jej nie tylko nieznane, ale po
prostu obce. W mowie tej nie obowigzuje zasada
precyzji, mozna wiec latwo przechodzi¢ od jednego
znaczenia wyrazu do drugiego (a takze trzeciego,
czwartego...), w zaden sposéb tego nie zaznaczajgc.
Wysnuwajge fabuly z danych jezyka potocznego,
Bialoszewski pozostaje wierny jego podstawowym
wiasciwosciom.

Pozostaje wierny — i wyzyskuje to, co najbardziej
zwykle, dla celow niezwyklych. Zwyklosé musi byé
na tyle niezwykta, aby warto bylo o niej opowiadac.
Podobnie rzecz si¢ ma z jezykiem: musi byé on
zwykly, bo maksymalnie potoczny, wolny od orna-
mentyki i aspiracji do ,poetycznosci”, ale jednak
na tyle niezwykly, by warto bylo nim sie postugi-
wa¢, a wiec powierza¢ mu funkcje poetyckg i nar-
racyjng. I ta postawa bliska jest prostym formom
— nie opowiadajg one o tym, co statystycznie prze-
cietne i normalne, a wiec nie zakloca codziennego
biegu rzeczy.

Biatoszewski w obreb opowiadania ustnego wpro-
wadza te uksztaltowania, ktore tradycyjnie naleia
do mowy pisanej bgdz mowy my$lanej, wewnetrz-
nej, nieeksterioryzowanej. Najbardziej interesujg-
cym i najwazniejszym przykladem pierwszego jest
notatka prasowa, a raczej jej specyficzna odmiana,
przykladem drugiego — monolog wewnetrzny.

Ow swoisty typ notatki prasowej nie ma w polsz-
czyznie swojej nazwy, z konieczmosci wiec musimy

9 Jak pisze Slawinski w swej interpretacji Ballady od ry-
mu, Bialoszewski ,demonstruje agresywno$é mowy nie-
sprawne]j, sile jej bezwladu. Kreowany przez niego podmiot
liryczny czy narracyjny nie panuje nad slowem, nie kie-
ruje procesem werbalizacji, nie tyle méwi, co jest moéwiony
— od rymu” (s. 510).
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postugiwaé sie terminem francuskim — fait divers.
Temu gatunkowi dziennikarskiemu Roland Barthes
poSwiecilt blyskotliwe studium 19, Jego zdaniem ta
rubryka gazetowa zajmuje sie — jak juz sama naz-
wa wskazuje — wydarzeniami, ktére z trudem daja
sie zaklasyfikowaé, wprowadzi¢ w og6lny porzadek.
W obrebie tego rodzaju notatek prasowych wazne
jest to, ze wystepuja z koniecznosci dwa elementy,
ktore wchodzg z sobg w pewne relacje, z reguly
trudno przewidywalne. Barthes wyr6znia dwie me-
tody wigzania tych elementow.

Metoda pierwsza to zwigzki przyczynowo-skutko-
we; jest to wszakze przyczynowosé zakidcona. Za-
kl6cona dlatego, ze miedzy przyczyng a skutkiem,
miedzy motywem a dzialaniem wystepuje zaskaku-
jaca dysproporcja, nie mieszczaca sie w glowie:
mlody czlowiek zabija dziewczyne, bo ta wyrazila
sie krytycznie o elegancji jego nowego krawata.
Gdy tej niewspélmiermosci brak, akcent pada na
osoby uczestniczgce w ‘wydarzeniu, niezwykle i nie-
typowe: kiedy mlodzieniec kradnie samochdd, by
udaé¢ sie na wycieczke, jest to wydarzenie banalne,
nie interesujgce tej rubryki prasowej; jesli za§ auto
kradnie osiemdziesiecioletni staruszek, by odwie-
dzi¢ mieszkajgcego za miastem kolege z wojska, jest
to juz fait divers. Druga metoda to zestawienie fak-
téw, ktore same w sobie mogg sie nie odznaczaé ni-
czym nadzwyczajnym, zlgczone ze soba, staja sie
jednak niezwykle: wdowa p. Jones poslubia wdow-
ca p. Smitha, jednoczesnie trzy jej cérki wychodzg
za maz za trzech synéw p. Smitha.

Barthes twierdzi, ze fait divers, bedacy formag sztu-
ki masowej, zachowuje w obrebie wspolczesnego
spoteczenstwa swoistg gre pomiedzy tym, co racjo-
nalne i irracjonalne, co zrozumiale i nie dajace sie
przenikngé. Domeng fait divers jest wiec swoista
dwuznacznosé.

0 R, Barthes: Structure du fait divers. W: Essais critiques
Paris 1964, s. 188—197.
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Fait divers w rozmaity sposéb oddzialywaé¢ moze
na sztuke. I to nie tylko jako rezerwuar tematow
i pomystéw. Duzo bardziej interesujgce jest przenie-
sienie jego zasad do wypowiedzi innego rodzaju. Jak
sie zdaje, wedlug obowigzujacych w nim regul zor-
ganizowany bywa pewien typ filmowej komedii kry-
minalnej: przyczyny niewspétmierne sg do skutkoéow,
a dzialajgce osoby wystepujg w rolach catkiem nie-
przewidzianych — nobliwa i nieSmiata starsza pa-
ni nie tylko nie daje sie zabi¢ gangsterom, ale po-
woduje, ze kolejno kazdy z nich rozstaje sie z tym
Swiatem (mys$le o angielskiej komedii sprzed kilku-
nastu lat Jak zabié¢ starszq panig). Oczywiscie, cho-
dzito tutaj o efekty humorystyczne, ktére w fait
divers albo sg w ogdle nieistotne, albo graja role
catkiem minimalna. W zblizajgcych sie do tego ga-
tunku dziennikarskiego utworach Bialoszewskiego
znajduja sie one niemal z reguly na dalszym pla-
nie.

W jego twérczosci wystepuje fait divers oparty na
zestawieniu, z ktorego wynika niezwyklosé. Ten epi-
zod z wiekszego utworu narracyjnego jest bardzo
charakterystyczny.

»Wiec jest potudnie. Wszystkich Swietych. Pochmurno, nie-
co podwiewa, zimna nie ma. Jestem na przystanku trojel-
busowym rég Mazowieckiej i Placu Matachowskiego. Pa-
trze na lewo: idg dwaj. Chinczycy? Japonczycy? Nie.
Stwierdzilem: Mongoli. Ale udalem, Ze nie widze réinicy.
Inni tez. Patrze w prawo: a tu przez jezdnie w odleglo$ci
od siebie na szeroko$¢, ale jednoczes$nie przechodzg dwie
garbuski. Profilami. Widaé. Jedna drugg =zobaczyla. Za-
czeta unikaé¢ zestawu. Az odleciala kawalek biegiem. (...)
A moze obie ewangeliczki? Augsburskie? I $pieszg sie do
tego koSciola ich naprzeciwko, bo stoi. Ale nie. Z tym, ze obie
majg czarne ponczochy. Nic innego tylko obie obchodza az
tak Zaduszki” (Wszystkich S§wietych 1969. Wiersz repor-
tazem).

Pierwssze zestawienie (dwaj Mongolowie) wydaje sie
naturalne, staje sie ono co najwyzej tlem dla ze-
stawienia nastepnego. Dwie garbate (i — jak sie
okazalo — podobnie ubrane) kobiety, przechodzace
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réwnoczesnie jezdnie, to catkiem inna historia. Tu-
taj jestesmy w pelni w §wiecie wyobrazen wiasci-
wych fait divers. Jedna z tych kobiet, samotnie
przechodzgea ulicg, nie bylaby faktem godnym od-
notowania, istotne staje sie dopiero jej spotkanie z
osobg podobng. Dziwny przypadek wkracza w co-
dzienng rzeczywistos¢. Bialoszewski — w przeci-
wienstwie do swych bohatereék — nie unika zesta-
wu. Zestawienia faktow dajg takie same efekty, jak
zestawienia slow. Przybysz z Ameryki, patrzac na
Kredytowg w nocy, pyta: ,, — ale dlaczego tu tak
ciemno? jak na wsi”, ale ,,jak przyjechala siostra
Le. z Zarnowca, to powiedziala, a byl wieczér —
jasno jak w dzien” (w utworze Suplikomplet Do-
-ndzielny).

Owe zestawienia wystepuja nie tylko we fragmen-
tach utworéw nieco bardziej rozbudowanych, sa
istotne takze w utworach caltkiem drobnych:

pani Perska to jest

moja mama z domu $pigca w do-
mu zapytana przeze mnie z Adamem
zeby Adam w goéciach styszal:

— mama, prawda ze tu jest

pani Afrykanska?

— jest dwie, i to nie rodzina

(Plan Garwolina)

Najpierw domysla¢ sie mozna, ze chodzi tu o zesta-
wienie dwu nazwisk utworzonych od nazw geogra-
ficznych. Sprawa ta schodzi jednak na plan dalszy,
kiedy sie okazuje, ze pan Afrykanskich ,jest dwie,
i to nie rodzina”. Faktem banalnym byloby zaréw-
no to, gdyby obie panie nalezaly do jednej rodziny,
jak tez gdyby nosily nazwisko rozpowszechnione —
Kowalska czy Nowakowa. Pojawiajacy sie w za-
kohczeniu chwyt wlasciwy fait divers reorientuje
calg dotychczasowsg narracje, aczkolwiek nie pelni
nigdy roli pointy w zwyklym tego slowa znacze-
niu.

Ten sam mechanizm ujawnia sie we wspanialym

Dziwny
przypadek
w codziennosci

Dwiie panie
Afrykanskie
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wierszu Wypadek prawdziwy, opowiadajacym o tym,
jak w niewielkim odstepie czasu zawalily sie w $rod-
mie$ciu Warszawy niezaleznie od siebie dwa bal-
kony (tytul w pelni usprawiedliwiony, o wydarze-
niu tym pamietajg czytelnicy kwonik miejskich w
stolecznej prasie). Pierwsza czes¢ utworu to balla-
dowa relacja ! o wydarzeniu dos¢ niezwyklym, ja-
kim bylo oberwanie sie balkonu ,,na rogu Wspdlnej
i Poznanskiej”. Sprawa staje'sie dla poety (i czy-
telnika) naprawde frapujgca dopiero wtedy, gdy sie
dowiaduje, ze
i zaraz oberwal sie

drugi
na samej Wspblnej
tez dwie (os6b)
bo to po dwie

‘widocznie
i tylko na Wispéblnej
Znowu wiec zestawienie wypadkéw niecodziennych
a jednorodnych ujete zostalo zgodnie z poetyka fait
divers. Wiersz ten ujawnia jednak co$ wiecej, zwra-
ca uwage na dwie istotne dla Bialoszewskiego spra-
wy. Po pierwsze, niezwykle dobitnie dochodzi tu
do glosu obsesja podwdéjnosci, obsesja nasycajaca je-
go poezje. Fait divers zaklada poniekgd podwdjnosé,
skioro przedstawia zderzenie dwu (lub co najmniej
dwu) elementéw 2, Jednak do tego sprawa sie nie
ogranicza, jest ona wazna jako jeden z czynnikoéw
organizujacych ten $wiat poetycki.
Sprawa druga ujawnia sie w zakonczeniu:
nie wiadomo czy to zapowiada
to wszystko, czy to wszystko
zapowiadalo te balkony

1 Wypadek prawdziwy jako przyklad wspélczesnej balla-
dy analizuje Balcerzan we wspomnianej juz recenzji.

1 To wlasnie owa obsesja podwodjnosSci sprawila — jak
sie zdaje — ze jednym z ulubionych motywéw tej poezji
sa buty. Krytyk zajmujgcy sie tzw. wyobraZnig materialng
moéglby mnapisaé uczomny przyczynek pt. Motyw butéw w
tworczoéci Mirona Bialoszewskiego.
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Biatoszewski zbyt mocno tkwi w $wiadomosci po-
tocznej, aby nie nasuwala mu sie mozliwos¢ inter-
pretowania niezwyklych koincydencji faktow jako
miakow, przepowiedni, zapowiedzi. Watek ten poja-
wia sie dos¢ czesto (np. wokoél niego zbudowany
jest wiersz Zajscie pantoflami), ale z reguly jest
kompromitowany, irracjonalno$¢ przypadkéw nie
usprawiedliwia irracjonalizmu magicznego. I w tym
takze poeta zyje w zgodzie z duchem fait divers. W
nim bowiem chodzi o samg niezwyklo$¢ ,,zestawu”,
o swoistg filozofie przypadku, nalezgcg jednak do in-
nego porzadku niz wrézby czy przepowiednie.

Fait divers tworzy jakby oérodek, woko6l ktoérego
grupujg sie¢ male narracje Bialoszewskiego. Zblizaja
sie do niego anegdoty (sg to niekiedy — jak w wier-
szu Kolor izabelowy — anegdoty pseudohistorycz-
ne), drobne powiastki i reportaze, sceny obyczajo-
we, a takze utwory majgce forme jakby zapisu wy-
jetego z dzienmika intymnego. Osobne miejsce zaj-
mujg dos¢ liczne wiernsze, bedgce stylizacjg potocz-
nej rozmowy, jednakze i one nie stanowig w tym
przedmiocie wyjatku. 1 tutaj obowigzuje zasada
zwyklosci w niezwyklosci, zasada ,,zestawu”, ktory
wydobywa niepowtarzalng dziwnosé rzeczy dnia
powszedniego. Formy te niekiedy na siebie sie na-
ktadajg, scena obyczajowa jest zarazem anegdoty
i stylizacjg potocznego dialogu. Wigcza sie w nie
element, dzieki ktoremu dokonuje sie przewartoscio-
wanie calej historii:

weszli ludzie do mieszkania
Zimna moéwi
— a pani nie wierzy?
— nie wierze
— a jakby u pani tak sie odnowil?
— to bym uwierzyla
(Babie odnowil si¢ obraz)

Historyjka sprowadzona zostaje do absurdu, choé
w zaden sposOb nie wykracza poza reguly obycza-
jowej powiastki. Absurd Bialoszewskiego wylania

Interpretowa-
nie
niezwyklych
faktow

Inne
gatunki
narracji
Rialoszew-
skiego
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sie jakby z samego Swiata, o ktorym sie opowiada,
nie stanowi zalozonej z gory kategorii ideologicznej,
blizszy jest wiec niezwykltym splotom wydarzen z
fait divers niz tzw. literaturze absurdu. Miesci sie
on w obrebie pewnych regul, nie stuzy kwestiono-
waniu sensu $widta, ta sprawa poety w ogoéle nie
interesuje, jest empirykiem i minimalista, nie wy-
chodzacym poza obreb rzeczy matlych, jego proble-
matyka w pelni tkwi w banalnej codzienno$ai i w
pelni zostala zidentyfikowana z peryferyjnym jezy-
kiem — jest jednak w wielu wypadkach duZo bar-
dziej odkrywczo traktowana niz u niejednego przed-
stawiciela poezji uczonej, rozmyslajgcego o zasad-
niczych sprawach tego §wiata (jest do napisania roz-
prawa choé¢by o egzystencjalizmie Bialoszewskiego).
Podobnie poeta ma niewiele wspélnego z tzw. poe-
Zjg znaczacego nonsensu, charakterystyczng dla ru-
chéw awangardowych sprzed poétwiecza '3, gdyz
zwigzki z jezykowa empirig nie graly w niej tak
wielkiej roli.

Powtéramy: i w utworach komponowanych' na
ksztalt fait divers, i w formach do niego zblizonych
obowigzuje trakitowanie wypowiedzi pisanej tak,
jakby byla wypowiedzig ustng. W tej dziedzinie
Bialoszewski jest konsekwentny i nie pozwala sobie
na zadne ustepstwa. Zasada ta obowigzuje i w tych
utworach, co do ktéorych mozna sie domyslaé, ze
wzorem byla nie taka czy inna forma pisana, ale
mowa myslana, ktérej tekst jest jedynie zapisem.
Uklad podlega wiea dalszej komplikacji: wiersz jest
tak skomponowany, ze kaze mysleé o mowie we-
wnetrznej, owg mowe wewnetrzng traktuje jednak
poeta w ten sposéb, jakby byla wypowiadana i pod-
legala regutom potocznego moéwienia. Innymi sto-
wy, Bialoszewski wprowadza do swej poezji to uje-
cie literackie, ktore zwyklo sie nazywaé¢ momnologiem
wewnetraznym.

13 Por. L. Forster: Poetry of Significant Nomsense. Cam-
bridge 1962.
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Sadzi sie powszechnie, ze monolog wewnetrzny jest
formg specyficznie prozatorsksg, problem jej weersji
poetyckiej bodaj nigdy sie nie pojawil. Byloby in-
teresujacym zadaniem przesledzi¢, jak monolog we-
wnetrzny ksztaltowal si¢ w poezji, jakie przyjmo-
wal w niej ksztalty; nie jest wykluczone, ze tutaj
pojawil sie wezedniej niz nowatorskie inicjatywy
Edouarda Dujardina. Zadanie to przekracza mozli-
wosci i zalozenia tego szkicu, zauwazyé wiec tylko
mozna, ze to ujecie, ktére stanowilo tak niezwykle
odkrycie w dziedzinie prozy narvacyjnej, znajdowa-
o sie w sferze mozZliwodci poezji co najmniej od
czasu romantyzmu. Poezja rozumiana jako mowa
intymna mogla by¢ nieeksterioryzowang medyta-
¢ja, wypowiedzig nie wychodzgcg poza granice we-
wnetrznego dyskursu.

Monolog wewnetrzny, jako nowa konwencja w ob-
rebie prozy narracyjnej, stanowil w jakiej§ mierze
przelamanie obowigzujacych w niej regul, ksztalto-
wal sie wiec w opozycji do ustabilizowanych metod
opowiadania. W poezji mégt byé nastepstwem jej
immanentnej ewolucji, moze wiec dlatego wlasnie
go nie dostrzegano. Jak sie zdaje, wspolczesnie wy-
roznikiem poetyckiego monologu wewnetrznego jest
nie sama ,,wewnetrznosc”, ale takie jej nastepstwa,
jak nieciggto$¢ wypowiedzi, mozliwo$é odwolywa-
nia sie do réznych styléw, duza swoboda w trakto-
waniu skladni i slownictwa, krotko — te wiasciwo-
$ci, ktére by go upodobnily do monologu wewne-
trznego w prozie, zwlaszcza w tej postaci, jakg mu
nadat Joyce czy Faulkner. I tu wiasnie powracamy
do Bialoszewskiego.

W jego wierszach, ktore sg tak skomponowane, jak-
by stanowily wyjgtek z rozmys$lania, niespojnosc
i zréznicowanie jezykowe sg cechami podstawowy-
mi. Wiersze te nie zawsze jednak dajg sie wyrazi-
Scie odroéznié, istnieje w tej materii sporych roz-
miaréw sfera przypadkoéw posrednich: dopuszezalna
jest interpretacja takich wierszy jako mowy we-

Monolog
wewnetrzny
w poezji

Na czym
polega
swewnetrz-
nosé”
monologu?



Zespotly
clichés

Konwencje
monologu

MICHAL GLOWINSKI 24

wnetrznej, ale nie s wykluczone mozliwosci innej
interpretacji. Do tej wlasnie sfery przypadkéw po-
Srednich naleza utwory bedace potpourri stereoty-
poéw jezykowych, nie ukladajacych sie jednak —
inaczej niz w Balladzie od rymu — w pewien prze-
bieg fabularny. Niezmiernie interesujgcy jest pod
tym wzgledem wiersz charakterystycznie zatytulo-
wany Retory, bedacy w calosci zespolem clichés;
jesli za§ formuly nie sa zakrzepltymi zlepkami slow-
nymi, takze sg porazone banalno$cig, stanowig do-
mene oczywisto$ci:

nakaz meteorologiczny

nie zawsze sprawdza sie nakaz
jak jest powiestka

to jest powoédka

$wiadek w tym siedzi

oczko sie gubi ale zawsze
do oczka mozna wrocié bo sie zawsze znajdzie
latwo prué¢ a trudno sie siepie
z wieloryba
ifran i fiszbiny
reszta sie nie nadaje
(Retory)

Fragment znamienny, znamienny takze wtedy, gdy
zZwroci sie uwage na obecno$é formul, ktore wyda-
waé sie mogg absurdalne (,,nakaz meteorologiczny”’;
wiersz rozpoczyna sie wilasnie od tego rodzaju for-
muly ,salceson jak arbuz na galarach rzeka Wol-
ga//tracil zapach po drodze zeby byl tanszy”). Caly
wiersz zbudowany jest na zasadzie ostrego montazu.
MyS$lenie porusza sie nie ruchem lagodnym i ptyn-
nym, posuwa sie skokami. Konwencje monclogu nie
tylko na takie ruchy pozwalaja, ale tworzg dla nich
szczegolnie dogodne warunki. Mial on prizeciez prze-
lamywaé zasady racjonalnego ukladu wypowiedzi,
nie obowigzuja w nim reguly wynikamia, nie obo-
wigzujg w jakiej$ mierze takze prawidla skiadnio-
we. Bialoszewski jest konsekwentny, obniza réw-
niez forme monologu wewnetrznego, nie uznaje roz-
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I

nic pomiedzy jezykiem wewnetrznym a mowsg po-
toczng.

Rozpietosé monologu wewnetrznego jest w tej poe-
zji duza: od ulotnego zapisu do swojego rodzaju roz-
mys$lania.

Ulotny zapis:

kosztowne mo bo jakie
te Ogrody Saskie
Zapachy
moéj skwer Dagbrowskiego
swszystkiego ma raz?
kwitnacego
w miejscu, w czasie i w tym, Ze sit
malutko

dlatego
(27 maja, raniutko wciqs)

Zapisy tego typu maja jakby charakter momentalny,
co ujawnia sie tym bardziej, ze sg wylgczone —
inaczej niz w powie$ci — z szerszego kontekstu nar-
racyjnego. Brak tu w zasadzie czynnika, ktéry by
wigzal monolog wewnetrzny z rozleglejszym prze-
biegiem. Funkcje te w jakiej$ mierze spelnia tytut,
dokladnie podajacy date.

Monologi wewnetrzne-rozmys$lania réwniez sg osa-
dzone w codziennosci i na 0gét nie wychodza poza
mowe potoczng:

I jeszcze ten luksus, Ze moina
juz przestaé pisaé, zaczgé czytad,
przestaé¢ czytaé, chcieé¢ pisaé,
a nie zapisaé¢, zaczgé czytaé i czy —
tez do rozespania, straszyé sie
wybudzaniem, lowi¢ tekst, pozwoli¢
scbie zgasi¢ $wiatto. I na ostatek
cieszy¢ sie z calego bezwstydu
wyznawania tego sobie z nadziejg,
Ze inni sie dowiedzg i to powiedzg.
(Z 14 na 15 grudnia 1963)

Majg jednak — oczywiscie w poréwnaniu z innymi
utworami Bialoszewskiego — charakter bardziej
konwencjonalny. Wiersze tego rodzaju nie sg zwykle
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relacjami w Scistym tego stowa znaczeniu, to ra-
czej roztrzgsania mozliwosci, ujmowane niekiedy —
jak w wierszu zaczynajgcym sie od stéw ,,zniechece-
nia rosng..” — w trzeciej osobie (,,podnosi sie czlo-
wiek na tokcie”), charakterystycznej dla tego moé-
wienia potocznego, kiedy o sobie méwi sie jak o kims$
innym. Owe monologi-medytacje stanowig raczej
margines tworczosci Bialoszewskiego; nie w nich
znajduje ekspresje jego podstawowa problematyka,
ona bowiem ujawnia sie w poszczegolnych zdaniach,
formutach czy mawet w pojedynczych przeksatalco-
nych stowach, ktére sg jakby definficjami sytuacji
ludzkich, jednoczesnie codziennych i ogdlnych.
Monolog wewnetrzny, choé powstal jako dzielo za-
awansowanej kultury literackiej, moze byé w pew-
nych wypadkach traktowany jako swojego rodzaju
prosta forma. Wtedy mianowicie, gdy w pelni jest
osadzony w ,,jezyku peryferyjnym”, gdy nie stano-
wi jeszcze samoigtne] konstrukeji, ale dopiero sie
z niego wylania, gdy jest nieeksterioryzowang mo-
wa, ksztaltowang na wizér i podobienstwo wypowie-
dzenia ustnego. Tak sie dzieje wlasnie w tworczosci
Bialoszewskiego, monolog wewnetrzny jest tu takze
formg niskg, a gdy sie go poréwnuje z kontekstem
literackim — $wiadomie obniZzong. Traktowane jako
mowa ustna, zapisy dziennikarskie i monologi we-
wnetrzne (a takze wszelkie inne formy) znajduja sie
tutaj na jednym poziomie, sg tylko réznymi reali-
zacjami czy tez réznymi mutacjami zasadnmiczej, obo-
wigzujgcej tu reguly, wszelka relacja moze by¢
ksztaltowana tak tylko, jakby bytla relacjg wypowie-
dziang.

Wprowadzajac do swoich tekstow ujecia wlasciwe
prozie narracyjnej, Bialoszewski znajduje sie pod
cisnieniem powiesci. W jego utworach znalezé moz-
na wiele tych zjawisk, ktére charakteryzujg nowa-
torskg proze ostatnich dziesiecioleci. Dokonujg sie
wiec zblizenia pcmiedzy poezja a powiescia, zblize-
nia dos$é osobliwe, gdyz tutaj nie powie$¢ otwiera
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sie ku poezjil4, ale — przeciwnie — poezja zwraca
sie do powieSci, przyswaja sobie jej Srodki, anektu-
je ten Swiat, kitéry dotad wydawal sie zarezerwo-
wany dla powiesci 15.

W sumie jednak male narracje rozpatrywane jako
calos¢ nie tyle o powieSci kazg mysle¢, co o dzien-
niku intymnym. Wrazeniu temu sprzyja umieszcza-
nie dat jako tytulow wierszy. Ci za$, co choé¢ troche
znajg autora, odnajdg w nich postacie z jego Srodo-
wiska i miejsca, w ktorych przebywa. Nie o to jed-
nak chodzi; jest to pierwsza chyba tak konsekwent-

mna proba polgezenia zespolu wypowiedzi poetyckich -

z dziennikiem intymnym, spisywanym z dnia na
dzien, pozornie bez troski o ostateczny szlif literac-
ki. Zwigzki maja glebszy charakter: i poezja Bia-
toszewskiego, i dziennik intymny to domeny nie-
uporzadkowanego porzadku, domeny, w ktorych
laczy¢é mozna ze sobg elementy roéznorodne. Tak
wiec, rozpatrywane w tej perspektywie, zaréwno
fait divers, jak i monolog wewnetrzny stajg sie
swojego rodzaju zapisami dziennikowymi. Zapisa-

mi, na tym miedzy innymi pclega ich oryginalnose,

komponowanymi jak wypowiedz oralna.

I jeszcze jedna uwaga: kunszi narracyjny Biato-
szewskiego najpelniej ujawnilt sie w Pamietniku 2
Powstania Warszawskiego, dziele, ktére — nie zy-
wie w tej materii watpliwosci — stanie sie jedng
z klasycznych pozycji polskiej prozy. Ta wspaniala
relacja nie usuwa jednak w cien malych narracji,
ktore byly przedmictem tego szkicu. Pomiedzy ni-
mi istnieje zresztg wiele zwiazkéw, i to nie tylko
z tej racji, ze te miniaturowe opowiadania mozna

44 Kwestie te w sposob programowy ujal M. Butor w eseju
Powie$é i poezja. W: Powie$é jako poszukiwanie. Tium. J.
Guze. Warszawa 1971,

15 Problem oddzialywania powieSci na inne formy wypo-
wiedzi literackiej mozwaza M. Bachtin w rozprawie Epos
a powie$é. Tlum. J. Baluch. , Pamietnik Literacki” 1970 z. 3,
s. 204—208.
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trakitowaé jako narracyjne laboratorium, w ktorym
przygotowywal sie Pamietnik. I w wielkiej narracji,
i w malych narracjach obowigzuja. podobne reguty
gry; 1 o wielkim kataklizmie historycznym, i o drob-
nych wydarzeniach wspolczesnego zycia opowiada
Bialoszewski podobnie — jak o faktach zwyklych,
prizecietnych, banalnych.



