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Stanistaw Baranczak

Poetyka polskiej powiesci
kryminalnej *

Powies¢ kryminalna: termino-
logia genologiczna jest u nas w tym zakresie nie
ustabilizowana i przypadkowa. Uméwmy sie zatem,
ze nazwe ,powie$¢ kryminalna”, obejmujaca wszel-
kie utwory majgce za przedmiot zbrodnie i Sciga-
nie jej sprawcow, traktowaé bedziemy jako nad-
rzedna wobec dwoéch odmiennych kategorii gatun-
kowych: powiesci detektywistycznej (detective story,
Detektivroman) i powiesci kryminalno-sensacyjnej
(crime story, Kriminalroman lub Spannungsroman).

* Artykul ten jest znacznie skrocong wersja referatu wy-
gloszonego w listopadzie 1972 r. w Krakowie na konferen-
cji po$wieconej literaturze Polski Ludowej. Z braku miej-
sca musialem zrezygnowaé z przypisoOw, wypada jednak
powolaé¢ sie przynajmniej na polskie prace o powieSci mi-
licyjnej, ktérym artykut ten duzo zawdziecza. Sz to:
K. T. Toeplitza Zbrodnia po polsku. W: Mieszkancy maso-
wej wyobrazni. Warszawa 1970; J. Jastrzebskiego Ewa
wzywa 07 — 07 nie odpowiada. ,,Odra” 1971 nr 4; A. Mar-
tuszewskiej Odbiorca w warstwie stylistycznej wspéiczes-
nej polskiej powie$ci kryminalnej (referat wygloszony na
konferencji teoretyczno-literackiej w Juracie, luty 1972;
maszynopis powielany).
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Prawzor pierwszej dostrzega sie czesto w micie
Edypa z jego ,,odwrdéconym” porzadkiem fabuty,
siegajacej — poprzez ,Sledztwo” — coraz glebiej
w przeszio$¢, za prawzor drugiej natomiast uwaza
sie operujgcg ,,naturalnym” porzadkiem wydarzen
historie Kaina i Abla. Nowozytna literatura kry-
minalna zaczela sie, jak wiadomo, od reaktywowa-
nia modelu ,detektywistycznego”: poczawszy od
stynnych opowiadan Poe’go, poprzez Conan Doy-
le’a i innych klasykéw gatunku, linia rozwojowa
wiedzie tu az do wspotezesnych lamigtowek kry-
minalnych Agathy Christie 1 jej naste_pcéw.&W latach
dwudziestych i trzydziestych naszego stulecia lite-
ratura kryminalna poczela sie jednak coraz silniej
réznicowaé: obok detektywistycznej powiesci-zagad-
ki pojawia sie model kryminalno-sensacyjny, ktéry
za Boileau i Narcejakiem wypadloby nazwaé po-
wiescig-problemem) Klasyczny przedstawiciel tej
odmiany to Dashiell Hammett, ktéry pociggngl za
sobg cala rzesze nastepcow, zwlaszeza tworcow
tzw. amerykanskiej ,czarnej serii” (inna nazwa:
hard-boiled literature), z Raymondem Chandlerem
na czele.

Opozycyjny charakter tych dwu typéw powiesci
kryminalnej jest rzecza powszechnie znang, nie
bedziemy wiec charakteryzowaé¢ go zbyt szczegod-
lowo. Warto natomiast uporzgdkowaé w skroconej
formie najwazniejsze wyznaczniki tej opozycyjno-
Sci, zwlaszcza ze ulatwi mam to usytuowanie pol-
skiej powiesci milicyjnej na szerszym tle.

Powiesé Powie$é
detektywistyczna kryminalno-
-sensacyjna
Prawzoér historia Edypa historia Kaina i Abla

mityczny
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Prototyp E. A. Poe: Morder- F. Dostojewski:
w ramach stwo na rue Morgue Zbrodnia i kara
literatury
,,Wysoko-
artystycz-
nej”
Klasyczni A. Conan Doyle, D. Hammett,
przedsta- S. S. van Dine, R. Chandler,
wiciele D. Sayers, w pewnej mierze
A. Christie i in. G. Simenon i in.
Dominanta powiesé-zagadka, powie$§é-problem,
fabularna punkt ciezkofci — punkt ciezkosci —
Sledztwo zbrodnia
Chronolo- uktad ,jodwrécony” uklad ,naturalny”
gia nar-
racji
Swiat racjonalny i wytlu- niekoniecznie
przed- maczalny, racjonalny
stawiony (rola przypadku),
jednoznaczny moral- dwuznaczny
nie, moralnie,
»zamkniety”: ,motwarty”
w sensie przestrzen-
nym (,,zamkniety po-
k6j”, pensjonat mna
odludziu itd.), w
sensie liczby poszlak
i oséb podejrzanych
itp.
Bohater- detektyw-amator; detektyw zawodowy
-detektyw (policjant lub ,de-
tektyw prywatny”);
jednoznaczny mo- dwuznaczny
ralnie; moralnie;
zasada ratio; zasada intuicji;
kontemplacyiny dzialanie
bezruch
Spéjrzmy na tabele i spébujmy — na razie wstep-
nie i gotostownie — ,,przymierzy¢” do niej typowsa

polskg powies¢ kryminalng. Reprezentuje ona naj-

czesciej

model powiesci-zagadki,

punkt ciezkosci

spoczywa w niej na sledztwie, majgcym da¢ odpo-
wiedz na pytanie o sprawce zbrodni: a wiec, wy-
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dawaloby sie, powies¢ detektywistyczna. \Zgoda, ale
z drugiej strony do rzadkosci nalezg tu wypadki
konstruowania $wiata ,,zamknietego” i rozwigzywa-
nia zagadki w spos6b ,,immanentny”; przeciwnie,
regulg jest ,,otwarty” charakter Swiata przedsta-
wionego, rozwigzanie zas czesto przychodzi z ze-
wnatrz (najlepszy przyklad to liczne powiesci, w
ktéorych morderstwo o charakterze z pozoru kry-
minalnym okazuje sie mie¢ podloze szpiegowskie):
a wiec, mozna by z kolei sadzié, powie$é kryminal-
no-sensacyjna; No tak, ale nowa sprzecznos¢ poja-
wia sie, gdy wezmiemy pod uwage sprawe aksjolo-
gii moralnej: okaze sie wowczas, ze: 6w ,,otwarty”
Swiat przedstawiony koresponduje w zadziwiajgcy
sposob z zasadg sztywnej hierarchii jednoznacznych
wartoéci etycznych, znamienng przeciez dla detek-
tywistycznego modelu.) Nie koniec sprzecznosciom:
jesli wezmiemy z kolei pod uwage postat detek-
tywa, wprowadzi on w nasze rozwazania dodatko-
wa porcje niejasnosci. Jest to bowiem detektyw
zawodowy, tzn. milicjant, rzadziej prokurator
(wszelkie wyjatki, polegajace na wprowadzeniu
tzw. detektywa przypadkowego, potwierdzajg tutaj
te regule: s$ledztwo prowadzone na wlasna reke
przez osobe prywatng predzej czy poézniej musi sie
odwola¢ do pomocy oficjalnych organéw $ciga-
nia) — a wiec z pozoru model kryminalno-sensa-
cyjny. Jednakze jest to zawsze detektyw moralnie
jednoznaczny i traktowany jako wzdr do naslado-
wania — zatem model detektywistyczny; postepo-
wanie bohatera z kolei nie da sie jednoznacznie
okreslié: nieraz w tej samej powiesci bohater repre-
zentuje jednocze$nie zasade ratio i zasade intuicji,
zasade kontemplacyjnego bezruchu i zasade dziata-
nia, powie$é¢ taka odwoluje sie wiec do obu wzor-
cdw naraz.

Jak wytlumaczy¢ ten cigg sprzecznosci, nie bedacy
przeciez zjawiskiem przypadkowym, ale konsek-
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wentnie znamionujgcym wszelkie konkretne reali-
zacje naszej wspollczesnej powiesci kryminalnej?
Rozwigzanie jest chyba prostsze, niz mogloby sie
wydawaé. Dwa klasyczne modele powiesci krymi-
nalnej reprezentuja — jesli nie we wszystkich rze-
czywistych realizacjach, to przynajmniej w ofero-
wanych przez siebie mozliwo$ciach— dwie drogi
wyjscia z podstawowej sprzecznosci pomiedzy kul-
turg masowa a ,,wysokoartystyczng”, miedzy walo-
rem popularnosci a walorem uruchamiania samo-
dzielnosci odbiorcy. Powies¢é kryminalna bowiem
ma, zeby sie tak wyrazi¢, problem popularnosci
zalatwiony z géry, dzieki samemu swojemu tema-
towi: zbrodni. Zbrodnia, tzn. przede wszystkim
morderstwo (,,w powiesci detektywistycznej po pro-
stu musi by¢ trup, i to im bardziej martwy, tym
lepiej”, pisal w swoich 20 regulach pisania powiesci
kryminalnych S. S. van Dine), jest tematem, ktéry
sam w sobie stanowi naczelny ,,atrakcjon” powiesci.
Posiadajgc ten atut, powie$¢ kryminalna moze so-
bie pozwoli¢ na préby uaktywniania odbiorcy i, co
za tym idzie, uszlachetniania sie pod wzgledem
artystycznym. W powiesci detektywistycznej cho-
dzi glownie o aktywmosé, do ktdrej sklaniajg wir-
tualnego odbiorce pojawiajace sie w tekscie po-
szlaki: odbiorca ma sie tutaj postawi¢ na miejscu
powiesciowego detektywa, probujgc przy pomocy
wlasnej inteligencji i zdolnosci wnioskowania zna-
lez¢ samodzielnie odpowiedZz ma pytanie: ,kto wi-
nien?”’ Natomiast w wypadku powiesei kryminal-
no-sensacyjnej (zndéw podkreslam, ze chodzi o jej
wartosciowe literacko, nie zwulgaryzowane reali-
zacje) chodzi nie tyle o ,,detektywistyczne” decyzje
podejmowane w trakcie sledztwa, ile o samodziel-
ne rozstrzyganie probleméw moralnych, psycholo-
gicznych itp., ktérych powies¢ swiadomie nie roz-
wigzuje do konca.>

Gdy spojrzymy teraz ponownie na dzisiejszg pol-
skg powies¢ kryminalng dostrzezemy jasno, ze w jej
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strukturze tkwi wewnetrzna koniecznos$é rezygno-
wania z obydwu tych szans. Powies¢ ta bowiem nie
wykorzystuje ani tej szansy usamodzielnienia od-
biorcy, jakg daje powieS§é-zagadka, ani tej, jaka
oferuje powiesé-problem; wrecz przeciwnie, jej
podstawowe obowigzki, z ktorych nie jest w stanie
sie wywikla¢, powodujg, ze jej strukura jest ra-
czej systemem jednoznacznych nakazéw i przymu-
szen odbiorczych. Zamiast powieSci-zagadki albo
powiesci-problemu mamy powie$é-perswazje, po-
wiesé-wywdd retoryczny.

Mamy tu niewatpliwie do czynienia z pewng wy-
krystalizowang odmiang gatunkowg, ktoéra domaga
sie wlasnej nazwy. Jako termin genologiczny pro-
ponujemy okreslenie ,,powie$é¢ milicyjna”’. Powtorz-
my raz jeszcze: podstawowg cechg, ktora determinu-
je wszystkie pozostale, jest w wypadku tej podod-
miany gatunkowej bezwyjatkowy wybdér milicji
jako reprezentanta ,strony Scigajacej” — a wiec
wybor instytucji, ktorej kwalifikacja ma charakter
nie tylko pragmatyczny, ale réowniez ideologiczny.
Wskutek tego ,strona Scigajgca” w powiesci mili-
byj'nej nie moze mnie mieé¢ racji w jakimkolwiek
wzgledzie i w jakikolwiek sposob: musi by¢ strona
nie tylko zwycieskg (ostatecznie jest to atrybut po-
wiesel kryminalnej w ogoélnosci), ale takze w kaz-
dych okolicznosciach oceniang pozytywnie. Reto-
ryka powiesci milicyjnej na tym wilasnie polega:
caly zasob S$rodkéw perswazyjnych, jakim powiesé
ta dysponuje, zostaje wykorzystany dla dwéch ce-
16w: 1) odbiorca musi bezwyjatkowo aprobowaé po-
sta¢ detektywa a potepia¢ posta¢ zloczyncy, 2) od-
biorca musi by¢ w kazdej okolicznosci przekonany
o koncowym zwyciestwie ,,strony Scigajacej”.
Jakich jednak, konkretnie rzecz biorge, srodkow
perswazyjnych powie$¢ milicyjna w tym celu
uzywa?

Zajmijmy sie najpierw tymi s$rodkami, ktére skla-
niajg odbiorce do odpowiedniego warto$ciowania
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pary antagonistycznych bohateréw (detektyw —
zbrodniarz). Sposoby charakteryzowania gléwnego
bohatera pozytywnego, detektywa, w powiesci mi-
licyjnej cechujg sie osobliwg a nieunikniong sprzecz-
noscia wewnetrzng, ktéra notabene — jak to juz
zauwazono wielokrotnie — przypomina znane trud-
nosci z bohaterem pozytywnym powie$ci produk-
cyjnej, Z jednej stromy bowiem detektyw musi tu
by¢ postacig absolutnie mieposzlakowang pod kaz-
dym wzgledem, samg — zeby tak rzec — esencja
Sprawiedliwosci. Z drugiej jednak strony jako bo-
hater literacki musi byé réwniez egzystencjq, kon-
strukecja czeSciowo przynajmniej ,dookreslong”
pod wzgledem psychologicznym i ,,wyglagdowym”;
nie moze by¢é — jak to sie popularnie okre§la —
postacia papierows.

Stad tez biorg sie ,,0bowigzkowe” w powiesci mi-
licyjnej ,,charakterystyki zewnetrzne”’, ktore —
rzecz interesujgca — odwolujg sie w tym samym
celu do dwu przeciwstawnych mechanizmow od-
bioru. Poslugujac sie znanymi terminami Morina,
nalezaloby powiedzieé, ze moze tu chodzi¢ albo
0o mechanizm projekcji, albo o mechanizm identy-
fikacji; bohater-milicjant ma zostaé¢ przez odbiorce
zaakceptowany albo z uwagi na swojg ,,egzotycz-
nos¢” i ,,atrakcyjnosé¢” wygladows, albo, przeciwnie,
»Swojskosé” 1 ,,codziennos¢”. Pordéwnajmy dwa
opisy:

»(Porucznik) byt ubrany w dobrze skrojony garnitur.
(..) Mial oliwkows cere, czarne jak smola wilosy i duze,
réwniez czarne oczy. W tej ciemnej twarzy roéowne biate
zeby blyskaly w usmiechu, jak ostrze obnazonego sztyletu”
(KoB, s. 81).

»Sam wyglad (kapitana) jak gdyby przeznaczal go do skila-
dania urzedowych kondolencji. Dlugi nos ze smetnie opusz-
czonym ku dolowi koniuszkiem stanowil najwydatniejszy
rys twarzy, przerzedzona, wyplowiata blond fryzura przy-

pominala nastroszone pidérka, mate, szare oczy pod brwia-
mi wyrazajgcymi ksztaitem swoim nieustanne zdziwienie
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mialy w sobie tez coé ptasiego, mieporadnego w Swiecie
skomplikowanych ludzkich probleméw” (GoB, s. 14).

Z jednej strony koncepcja bohatera-wzoru, z dru-
giej — bohatera-szarego cztowieka, ,,jednego z.nas”,
mozna by rzec, toutes proportions gardées: polski
James Bond i polski komisarz Maigret, Nawet jed-
nak w tym ostatnim wypadku detektyw-,,szary czlo-
wiek” musi mie¢ réwniez pewne cechy, ktore czy-
nitlyby go pod jakim$ wzgledem bohaterem-wzorem.
Cechg takg staje sie przede wszystkim niebywala
intuicja i psychologiczna przenikliwos¢, pozwala-
jaca milicjantowi wnika¢ w psychike przestepcy:
,Byl §ledczym z wyboru, interesowaly go rebusy Zycia,
zajmowal sie ma wilasny uzytek psychologig” (NA, s. 7).

,Czesto bywalo z nim tak, Ze postepowal «na niucha» i nie
zawsze umial to uzasadnié. (..) Major Kercz powie oczy-
wiscie: «Znowu ta intuicja, kapitanie Olszak»” (ZbB, s.12).
Juz nawet samo nazwisko bohatera to celowo zasto-
sowany znak jego spoltecznej przynaleznosci. Regu-
1a jest rowmiez obdarzanie bohatera (zwlaszcza
starszego wiekiem) nieposzlakowang przeszloscia
w postaci np. udzialu w Powstaniu Warszawskim
(KiP, s. 54) lub partyzantce (PiO, s. 29), czy tez
w organizowaniu poczatkow wiadzy ludowej (ZbB,
s. 39). Jesli milicjant nalezy do mlodszego pokole-
nia, reprezentuje czesto model self-made-mana:
mial obowigzkowo trudne powojenne dziecinstwo
(BS, s. 82) lub wrecz pochodzi z doléw spolecznych
(SeO, s. 174). Jednoczesnie wszakze drugg nieza-
chwiang regulg pozostaje wyzsze wyksztalcenie,
znajomosé jezykdéw obcych, ktorg oficer zaskakuje
nawet cudzoziemcow (ES, s. 217, GIT, 117), dosko-
nale maniery i tzw. kultura osobista. Réwniez upo-
dobania artystyczne, oczytanie i tym podobne zale-
ty bohatera objawiajg sie odbiorey przy kazdej oka-
zji. Ta ostatnia kwestia wskazuje szczegélnie jasno
na fakt, ze funkcja perswazyjna powiesci milicyj-
nej obliczona jest na pozyskanie odbiorcy najbar-
dziej masowego 1 ,przecietnego”. O ile bowiem w
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akcentowaniu zazylosci bohatera ze s$redniowieczna
architekturg (MC, s. 110), historig powiesci (PaS,
s. 35) czy sztuka staroegipskg (GiT) mamy do czy-
nienia z koncepcjg bohatera-,,wzoru” (dla ktérego
wiedzy i kultury czytelnik winien zywi¢ podziw),
o tyle jeszcze czeSciej realizuje sie w powiesci kon-
cepcja bohatera-,,szarego czlowieka”, ktorego wie-
dza i opinie — zwlaszcza na temat ,,udziwnionej”
sztuki wspolczesnej — nie wykraczaja w niczym
poza krag przekonan tzw. przecietnego odbiorcy.
Kapitan Gleb z powiesci Piwowarczyka zachwyca
sie Galerig Drezdenska (PiO, s. 107), ale ,,nie nalezy
do zwolennikéw abstrakcji” (s. 189). Gdzie indzie]j
oficer (co prawda reprezentujgcy gatunek ,mlo-
dych i popedliwych”) monologuje:

,Od kiedy zaczeli smarowaé te swoje niezrozumiate dla
nikogo kompozycje, czy mozna mieé¢ do nich pelne zaufa-
nie? Dobry Bég raczy wiedzieé, co oni tam malujg. Prze-
ciw komu. Matejko, to byto zupelnie co innego” (GoD, s. 260).

Najbardziej wszakze wyrazistym motywem, ktéry
stuzy do opatrzenia pozytywnym znakiem bohate-
ra-milicjanta, jest jego stosunek do wlasnej pracy:
stosunek glebokiego zaangazowania 1 pelmego po-
$wiecenia. Bohater po powrocie z urlopu z przykro-
$cig stwierdza, ze nie wydarzylo sie zadne ,,ciekaw-
sze przestepstwo” (ZeG, s. T); poswieca pracy na-
wet swoj wolny czas, zaniedbujgc zycie rodzinne
czy sprawy sercowe (stereotypowy motyw porzu-
cenia przez zaniedbywang marzeczong — GIiT,
S. 47—8, JP, s. 15 — lub zoninych utyskiwan, KiS,
s. 153, ZbB, s. 44—5); praca ponad sily rujnuje mu
zdrowie w stosunkowo mlodym wieku (KgZ). Je$li
jest zakochany we wspotpracowniczce, nie zdradza
sie z tym uczuciem (GoB, s. 96). Jesli w trakcie
przestuchiwania atrakcyjnej kobiety jej ,,agresywny
biust uderza mu do glowy” (tak doslownie w ZeC,
s. 41), zachowuje komienny spokdj. Wszelkie sta-
bostki w rodzaju namietnosci do wedkarstwa czy
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filatelistyki (PiC) w momencie podjecia $ledztwa
odsuwajg sie na dalszy plan. Najwazniejsza jest
praca, ukazywana — podobienstwo z powiescig
produkcyjng — w kategoriach walki czy heroiczne-
go wysﬂk@ Nawet zwigzane z nig niebezpieczen-
stwa, o ktorych czesto sie wspomina, czy niechetny
stosunek spoleczenstwa do przedstawicieli organéw
Scigania nie sg w stanie odstraszyé bohatera od
nieustannej ofiarnej dzialalnosci.

Dzialalnos¢ ta za$, podobnie jak i sama postaé¢ bo-
hatera, réwniez opatrywana jest nigdy nie podawa-
nym w watpliwo§é¢ znakiem dodatnim. Tu jednak
pojawia sie pewna znamienna trudnosé. Z jednej
strony bowiem dagzno$§¢ do uatrakcyjnienia akcji
poprzez odej$cie od okreslonych sztywnymi przepi-
sami dzialan $ledczych, a jednoczesnie konieczno$é
zwienczenia powiesci triumfem organéw $cigania,
dyktuje konieczno$¢ wprowadzania dzialan poza-
prawnych: rewizji bez nakazu prokuratora, wywie-
rania nacisku na przestuchiwanych, wykradania
dowoddéw rzeczowych itd. Z drugiej strony jednak
nie mozna dopusci¢, aby postepowanie to zostalo
przez odbiorce przyjete z dezaprobatg: musi on
akceptowaé postepowanie ,strony Scigajacej” bez
zadnych zastrzezen. Totez w powieSci milicyjnej
zdazyl sie juz wyksztalci¢ caly arsenal dodatkowych
Srodkéw perswazyjnych, ulatwiajacych przyjecie
i zaakceptowanie przez odbiorce pozaprawnych me-
tod dzialania detektywa.

Odbiorca zostaje na przyklad wcze$niej przekona-
ny o winie podejrzanego i w konsekwencji powo-
lywanie sie tego ostatniego ma prawa obywatelskie
moze by¢ odebrane tylko z politowaniem (PiK, s. 86);
inne wyjscie polega ma tym, ze pozaprawne dzia-
lanie bohatera spotyka sie z dezaprobatg zwierzch-
nikéw — nie na tyle silng jednak, aby udana akcja
(a czyz bywaja inne?) nie spotkala sie z rozgrzesze-
niem (sprawa wykradzenia dowodu rzeczowego w
ECzl)..Funkcjonuje zresztg w podobnych wypadkach
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regula, ktorg mozna by sformulowaé mastepujaco:
pojedynczy detektyw moze sie myli¢ czy postepo-
wa¢ niewlasciwie, natomiast aparat Scigania jako
calosé dziala zawsze bezblednje; Wszelkie awarie
machiny Sledczej sg blyskawicznie likwidowane od
wewngtrz (catkiem inaczej niz w klasycznej powie-
$ci zaréwno detektywistycznej, jak i kryminalno-
-sensacyjnej, gdzie wlasnie kto$ z zewngtrz — de-
tektyw-amator lub detektyw prywatny — demasku-
je z reguly swoim dzialaniem bledy popelnione
przez policje). Mozna by powiedzie¢, ze to caly
aparat $ledezy (owa ,,nowoczesna, wspaniala poli-
cja”, bedgca idealem generala MO w KgZ, s. 23),
a nie pojedynczy detektyw jest wlasciwym boha-
terem pozytywnym powiesci m‘ili‘cyjne_jj

W tym momencie jednak pojawia sie nowa sprzecz-
nosé, polegajaca na swoistym zakléceniu réwnowagi
sit. Po stronie ,,Scigajacych” znajduje sie caly apa-
rat S$ledezy, dysponujacy mieograniczonymi (przy-
najmniej w powiesci) mozliwosciami technicznymi;
po stronie ,,sciganych” natomiast — samotny prze-
stepca. Jest to oczywiste zakldcenie proporcji, nie-
réwnosé szans, ktéra umniejszalaby znaczenie zwy-
ciestwa, a z pojedynku czynilaby polowanie z ma-
gonka. Totez Srodki perswazji zostajg uruchomione
rowniez i w tym celu, aby odpowiednio wyolbrzy-
mié mozliwosei ,,strony $ciganej”. Taka funkcje
pelni na przyklad stereotypowy motyw przestepcy
dzialajgcego wprawdzie w pojedynke, ale bedacego
Wielkim Przeciwnikiem, zbrodniarzem niebywale
przemys$lnym i ‘zrecznym. Rozwigzanie takie ma
jednak te wade, ze okazuje sie albo z lekka nacig-
gane (por. retoryczne wynurzenia narratora w KiN,
s. 95), albo prowadzi do pomystéw zgola fantastycz-
nych (w KIS przestepcg jest genialny, cho¢ domo-
rosty wynalazca mie znanej dotgd broni laserowej).
Cze$ciej stosuje sie zatem rozwigzanie inne. Row-
nanie ,aparat Scigania — przestepca” staje sie
proporcjonalne wtedy, gdy po stronie przestepcy
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znajduje sie rowniez zorganizowany i potezny apa-.
rat: gang gospodarczy (ECze, GoD), miedzynarodo-
wa szajka przemytnikéw (SeO, ChK, ChC) czy
wreszcie — organizacja szpiegowska. Taki przeciw-
nik jest juz rownorzednym partnerem aparatu
$cigania:

»— To wszystko jest skomplikowane. Niech pan nie zapo-
mina, ze mamy do czynienia z akejg obcego wywiadu.
Z ludimi o wysokim poziomie kwalifikacji zawodowych,
tego nie mozna lekcewazyé” (EZ, s. 51).

— co oczywiscie nie jest przeszkodg, aby i ten
przeciwnik w zakonczeniu powiesci przegral w dzie-
cinnie latwy sposéb:

»(-..) major Tomorowski, zadowolony ze sprawnie przepro-
wadzonej akcji, byl w doskonalym nastroju.

— (...) To ma byé ta stawma «Organizacja Gehlena»? Do-
prawdy, panowie, wstyd mi za was” (EZ, s. 241).

Przeciwnik moze by¢ bowiem roéwnorzednym' 'par—
tnerem, je$li idzie o liczebnos¢, przebieglosé czy
sprawno$¢ organizacyjna, ale nie jesli idzie o mo-
ralng racje, Otwiera sie tu ogromne pole dzialania
dla $rodkéw perswazji, ktére pelnia funkcje do-
kladnie odwrotng, niz to bylo w wypadku charak-
terystyki ,,strony Scigajgcej”: sluzg opatrzeniu zna-
kiem ujemnym ,strony Sciganej”. ’
Dziatanie tych s$rodkéw zaczyna sie znowu juz na
poziomie ,,.charakterystyki zewnetrznej”’. Zachowa-
nie sie osobnikéw winnych lub podejrzanych wy-
glada zawsze tak samo:

»Marcin Pakosz byl wystraszony. Niespokojne, rozbiegane
oczy i spocone dlonie; co chwila ocieral je o wymiete spod-
nie, jakby sie brzydzit swoich rak” (MC, s. 50).

»Wysoki, barczysty dryblas o zezujacych oczach stal ofle-
piony z boku tapczanu, opuscil rece i (..) klapal gtosno
ze strachu zebami (..) Milczal... To, co sie stalo, nie mogto
sie zmie§cié w jego tepej, ograniczonej glowie” (PiO,
s. 258—9).

Podobny jest réwniez na og6t ich rodowéd spotecz-
ny. Przestepcy wywodzg sie — zwroécil juz na to
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uwage K. T. Toeplitz — w przewazajgcej wiekszo-
Sci ze Srodowisk, ktoére podejrzane sg niejako z na-
tury rzeczy: a wiec z jednej strony z tzw. margine-
su spolecznego, z drugiej — ze Srodowiska inicja-
tywy prywatnej (przy czym filiacje miedzy oby-
dwoma grupami nie sg oczywiscie wykluczone).
Swoje kontrastowe pendant otrzymuje réwniez kry-
sztalowa biografia detektywa: przestepca mnader
czesto wplatany jest w niewyrazne sprawki oku-
pacyjne (por. np. PiK, SzS), ktére oczywiscie z go-
ry przekre§lajg jakiekolwiek wspdlczucie odbiorcy
dla jego koncowego losu. Analogiczng funkcje pelni
réwniez niezwykle czesty motyw szpiegowski.
Zbrodnia zdrady kraju jest bowiem czyms, co bez-
warunkowo pograza przestepce na samo dno moral-
nego upadku: motyw szpiegowski nie tylko latwo
rozwigzuje problem ,zaklocenia proporcji” miedzy
antagonistycznymi stronami, ale przede wszystkim
stuzy ostatecznemu ,,unegatywnieniu” zloczyncy
i usprawiedliwia stosowane wobec niego metody
$ledcze (morderca z MC musiat by¢ dodatkowo szpie-
giem, aby autor mégl pozwoli¢ milicjantowi na du-
szenie go w kasie pancernej celem wydobycia ze-
znan).

Kolej na oméwienie odrebnej dziedziny $rodkow
perswazyjnych. Chodzi tym razem o wszystkie
operacje pisarskie, ktére — uzyte w linearnym
przebiegu narracji — majg za zadanie juz od pierw-
szych stron przekona¢ odbiorce o nieuchronnym
koncowym zwyciestwie ,strony $cigajacej”’. Ogoé-
tem biorge, ta sfera dzialania srodkow perswazji
opiera sie¢ na réznorodnych zastosowaniach zjawisk
antycypacii.

Zdanie to wskazuje mam mnatychmiast na jeszcze
jedng z fundamentalnych réznic dzielacych powiesé
milicyjng od modelowych przykladow powiesci kry-
minalnej zaréwno w ,detektywistycznym”, jak i w
»kryminalno-sensacyjnym” wydaniu. Dla ,nie-mili-
cyjnej” powiesci kryminalnej zjawisko antycypa-
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cji jest bowiem z natury czyms, czego za wszelkg
cene sie un‘iﬂkﬂé) Je$li realny odbiorca powiesci de-
tektywistycznej wie, ze zbrodniarz w zakonczeniu
zostanie wykryty i ukarany, to wie o tym jedynie
dzieki swojej wiedzy ,,zewnetrznej”, dzieki znajo-
mosei innych utwordéw reprezentujacych te samg
konwencje. Natomiast ,,wewnatrz” utworu wszyst-
kie zabiegi pisarskie dgza wlasnie do tego, aby za-
chwia¢ w odbiorcy wiare w stuszno$¢ poczynan
detektywa i w jego ostateczny triumf: poszlaki
wskazujgce zbrodniarza nie sg bynajmniej uwydat-
niane, mnozg sie falszywe tropy, detektywa spoty-
kaja niepowodzenia.. Z kolei w powiesci kryminal-
no-sensacyjnej koncowe zwyciestwo detektywa w
ogole nie jest regulg, totez zjawisko antycypacji
i tu ulega catkowitemu wyeliminowaniu. Jesli
w ogole mozna moéwi¢ © obecnosci antycypacji
w tradycyjnej literaturze kryminalnej — sg to
antycypacje fatszywe, ,mylne tropy” celowo wpro-
wadzajace odbiorce w blad, aby utrudni¢ mu roz-
wigzanie zagadki.

Zupelnie inaczej w powiesci milicyjnej. Owszem,
i tu spotyka sie¢ (zwlaszcza w utworach stylizowa-
nych raczej na odmiane detektywistyczng)Czjawi-
sko ,,mylnego tropu’”, srodki perswazyjne stuzg jed-
nak, paradoksalnie, wtlasnie temu, aby odbiorca
tym tropem nie poszedl! Gdy bowiem na przykltad
podejrzenie pada na pracownika milicji (PiO) lub
prokuratury (ECze), jest rzeczg od poczatku jasng,
ze nie oni okazg sie sprawcami: jakoz podejrzenie
czym predzej sie rozwiewa, a miewinnie posgdzone-
go spotykaja przeprosiny grubo przed wlasciwym
zakonczeniem. Wszelkie natomiast antycypacje, kt6-
re zapowiadaja kleske przestepcy, kazg sie trakto-
wac¢ jak najbardziej serio, a dalszy rozwdj wypad-
kow tylkio je potwierdza:

»On — Andrzej Lechon, zaplanowal i wykonal napad ra-
bunkowy, zeby zdobyé dziewczyne. Reszte — dopisalo zy-
cie. Nie przewidzial, co Zycie potrafi dopisaé czlowiekowi,
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ktory zrobi jeden krok przeciwko prawu. Zabraklo mu
wyobrazni” (NA, s. 69).

Moéwige o zjawisku antycypacji (realizowanej za-
réwno w sposob tak bezposredni, jak w cytacie po-
wyzej, jak i posrednio, np. przez wykorzystywanie
tzw. clues, faktéow znaczacych, funkcjonujgcych
jako poszlaki), predzej czy pozniej ‘trzeba wska-
za¢ na fakt, dzieki kidéremu jest ona w ogole w po-
wiesci mozliwa. Chodzi oczywiscie o zjawisko
wszechwiedzy narratora, ktére w powiesci milicyj-
nej stanowi regule o mniewielu wyjatkach. Obowig-
zuje ona w zasadzie niezaleznie od tego, jaki rodzaj
narracji zostal zastosowany:

,,«Emerald green jako zbrodnia zostala wtasciwie wyjasnio-
na (..)». Jakze bylem zadufany w sobie wypowiadajgc po-
wyzsze zdanie, ale nie uprzedzajmy wypadkow” (BS,
s. 226).

Ta typowa antycypacja zostala wypowiedziana w
powiesci operujgcej narracjg pierwszoosobowas.
Narrator-detektyw ma jednak pewien dystans cza-
sowy do relacjonowanych zdarzen: mowi o tym, co
juz sie zdarzylo, i zna wypadki, ktére nastgpily
poézniej. Zastosowanie narracji pierwszooscbowej —
jest to w powiesci milicyjnej przypadek stosunko-
wo rzadszy, ale wcale czesto spotykany — mnie tyle
stuzy wprowadzeniu subiektywnego punktu wi-
dzenia, co umozliwia wlasnie zastosowanie ,,roz-
leglego horyzontu marracyjnego”, a wiec zademon-
strowanie wszechwiedzy marratora.

Jeszcze bardziej oczywista 1 naturalna jest ta
wszechwiedza w wypadku narracji trzecioosobo-

wej. Narrator — nieraz w sposdb bodaj bardziej
jawny niz w klasycznej powiesci dziewietnasto-
wiecznej — jest tu wszedzie obecny, zna wszystkie

fakty, ktore sie wydarzyly, ma wglad w mysli bo-
haterow; osadzajac akcje w jakiej$ scenerii, doko-
nuje natychmiast jej szczegélowej, niemal topogra-
ficznej prezentacji (por. typowy opis wnetrza pen-
sjonatu — EJ, s. 27—28), wprowadzajgc nowego
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bohatera — opisuje jego wyglad zewnetrzny, wlasci-
wosci charakteru oraz przedstawia w syntetycznym
skrocie jego zyciorys. Przyklady sa zbyt liczne
i zbyt banalne, by je cytowaé. Warto natomiast
wspomnie¢, ze wszechwiedza narratora jest jaw-
niejsza, gdy mamy do czynienia z pewnymi pozor-
nymi odstepstwami od reguly. Tak na przyklad
w pewnych partiach ECze pojawia sie typ narracji
o charakterze bardziej ,,persocnalnym” — trzecio-
osobowej wprawdzie, ale zwigzanej z punktem
widzenia bohatera-detektywa; od czasu do czasu
jednak, gdy jest to autorowi potrzebne, narracja
z calg swobodg porzuca to locum, aby zda¢ sprawe
z rozmowy, ktérej bohater nie mdgt by¢ $wiadkiem,
albo zrelacjonowaé, co sobie pomyslal inny bohater
(por. np. s.102—103). Kiedy w innej powiesci (KoB)
pojawia sie nietypowe zastosowanie narracji o zde-
cydowanie ,,waskim horyzoncie”, mianowicie dzien-
nik prowadzony przez pé6zniejszg ofiare, w momen-
cie usSmiercenia tejze znéw swobodnie wilgcza sie
trzecioosobowa relacja wszystko wiedzgcego narra-
tora. Regulg jest w ogdle, ze zastosowanie narracji
o ,,waskim horyzoncie” — a wiec uniemozliwiajg-
cej antycypacje — moze by¢ tylko sporadyczne lub
tymczasowe. Tak na przyklad w DM fragmenty
pierwszoosobowe, wypowiadane przez marratora-bo-
hatera, ktérego tozsamosci (przestepca czy ,,podsta-
wiony” detektyw?) poczgtkowo nie jesteSmy pewni,
przeplatane sg fragmentami trzecioosobowymi, kto-
re stopniowo wszystko wyjasniajg; podobnie w MC
tego rodzaju wtrety pojawiaja sie w momencie,
gdy trzeba zda¢ sprawe z faktéw czy rozmow, kto-
rych bezposrednim s$wiadkiem nie mogt byé snu-
jacy wspomnienia narrator-detektyw. W innej po-
wiesci (KqZ) niebanalny pomyst zbudowania po-
wiesci-collage’u z dokumentéw s$ledztwa i z frag-
mentow dziennika detektywa traci ma konsekwen-
cji w zakonczeniu, w ktéorym wlgcza sie znow
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wszystkowiedzaca narracja ,dziennikarza”, zajmu-
jgcego sie spisywaniem owych dokumentéw.

Jak widaé, wszechwiedzgcy narrator nie da sie
z powiesci milicyjnej wyrugowaé. Tylko taki typ
narracji jest bowiem w stanie spelnia¢ zadania
perswazyjne, wytworzy¢ miedzy narratorem a od-
biorcg wirtualnym relacje pouczajgcego i poucza-
nego: poucza wszak ten, kto wie wiecej.

MoéwiliSmy do tej pory o $rodkach perswazyjnych
koncentrujagcych sie bezposrednio na osiggnieciu
pewrnlych elementarnych celow, jakie stawia przed
sobg powies¢ milicyjna. Trzeba jednak wspomnieé
choé slowem o zabiegach, zeby tak rzec, drugorzed-
nych czy pomocniczych, ktore stuzg nie tyle jakims$
samoistnym celom, co swoistemu podbudowywaniu
skuteczno$ci perswazji."W pierwszym rzedzie nale-
zaloby tu wymienié zabiegi sluzgce — jak by to
mozna nazwa¢ — uprawdopodobnieniu fikeji. Jesli
fabuta powiesci ma stuzyc¢ jako pouczajace exem-
plum, spelni to zadanie lepiej, gdy czytelnik dowie
sie, ze wszystko zdarzylo sie ,,naprawde”: jest to
zasada byé moze prymitywna, ale czesto wpro-
wadzana w zycie, cho¢by przez stosowanie styli-
.zacji ma ,,autentyk” (powies¢ jako gaweda oficera
MO albo zbiér dokumentéw Sledztwa), przez pole-
miczne aluzje autotematyczne (przeciwstawiajgce
konwencjom literatury kryminalnej — ,,prawde
zyciowg”) itd. Drugim obok ,,uprawdopodobniania
fikeji” ,,pomocniczym” chwytem, sluzgcym umac-
nianiu efektywnosci $rodkéw perswazji, jest z ko-
lei dgzno$¢ do stworzenia wspdélnego dla narratora,
bohateréw 1 odbiorcy $wiata wartosci. Skala reali-
zacjl siega tu od podstawowych zalozen ideologicz-
nych do spraw najdrobniejszych. Niezmiernie cze-
stym zjawiskiem jest na przyklad w powiesci mili-
cyjnej — pozornie zbedne i nie umotywowane kom-
pozycyjnie — odwolywanie sie do powszechnie zna-
nych i akceptowanych zjawisk kultury masowej.
Nieprzypadkowo przebywajacy stuzbowo w Egipcie
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kapitan wspomina tesknie festiwal sopocki (GiT,
s. 73); nieprzypadkowo w rozmowie dwoch ofice-
ré6w o pogodzie pada wzmianka o ,,naszym nieoce-
nionym Wicherku” (GoD, s. 151); nieprzypadkowo
inni funkcjonariusze placzg na przedstawieniu Dzi$
do ciebie przyj$é nie moge (KIP, s. 32), a rozmowa
dwojga bohaterow odbywa sie w trakcie opisanego
ze szczegdlami Podwieczorku przy mikrofonie (KiIN,
s. 69—73). Poszukiwanie plaszczyzny porozumie-
nia narratora i bohateréw z odbiorcg wyraza sie
wreszcie réwniez w innym zjawisku: w obfitym
uzyciu jezykowych 1 pojeciowych stereotypow.
Nie moze dziwié¢, ze kapitan Gleb nazywa Wisle
»Krolowg rzek polskich” (PiO, s. 29), ze inny mili-
cjant w trakcie konwersacji z Anglikiem stwierdza
odkrywczo, iz nasz jezyk ,,dla cudzoziemca jest nie-
stychanie trudny” (ES, s. 134), czy tez, ze boha-
terka Zeydlera-Zborowskiego, znalazlszy sie w Kra-
kowie, konstatuje: ,,Ladne miasto (...) Czuje sie tu
historie Polski” (ZeZ, s. 102). O dowcipie za$ i dow-
cipach w powiesci milicyjnej daloby sie napisa¢ od-
rebne studium...

Whnioski? Raczej pesymistyczne (przynajmniej dla
0s6b, ktore z rozwojem polskiej powiesci milicyjnej
wigzaly jakiekolwiek nadzieje na podniesienie jej
artystycznego poziomu). Na naszych oczach pojawila
sie i prosperuje niezwykle obszerna ilosciowo dzie-
dzina tworczosci powiesciowej, ktora u swych pod-
staw skazona jest nierozwigzywalng sprzecznoscis.
Zmuszona do spelniania przede wszystkim funkecji
perswazyjnych, musiata skrystalizowaé¢ sie w ga-
tunkowa hybryde, wspierajgcg sie na niespojnym
skrzyzowaniu dwu catkowicie rdéznych modeli
struktury powiesciowej i zarazem dwu calkowicie
odmiennie uhierarchizowanych s$wiatow wartosci.
Jako taka, powies¢ milicyjna nie ma szans — przy-
najmniej w ramach, ktére sama sobie zakre$lila —
sta¢ sie ani spdjng strukturg literacks, ani, co za
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tym idzie (gdyz niespéjno$¢ przekazu niweczy sku-
tecznos¢ perswazji), efektywnym literackim prze-
kazem okre§lonych idei.

BS
ChC

ChK
DM
EB
ECze
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ES

EZ
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GoB

GoD

JP
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Wykaz skrotow

K. Blahij: Szmaragdowa zagadka. Katowice 1960.
J. Chmielewska: Cate zdanie nieboszczyka. War-
szawa 1972.

J. Chmielewska: Krokodyl z Kraju Karoliny.
Warszawa 1969.

M. Dor: Major opdzinia akcje. Warszawa 1970.
Edigey: Btekitny szafir. Warszawa 1971.

J. Edigey: Czek dla biatego gangu. Warszawa 1963.
J. Edigey: Cztowiek z blizng. Warszawa 1968.
J
J
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. Edigey: Jedna noc w «Carltonie». Katowice 1971.
. Edigey: Strzaty na rozstajnych drogach. War-
szawa 1970.

J. Edigey: Zétta koperta. Katowice 1970.

J. Glowacki: Testament krélowej Nefertite. War-
szawa 1971.

B. Gordon: Btekitne szynszyle. Wyd. II. Poznan
1968.

B. Gordon: Dwaj panowie z «Zodiaku». Warsza-
wa 1967.

J. Joachim: Polowanie mna szczupaka. Katowice
1969.

K. Kakolewski: Zbrodniarz, ktéry ukradt zbrodnie.
Warszawa 1968.

A. Klodzinska: Nie béj sie mocy.. Warszawa 1968.
A. Klodzinska: Potem przychodzi kto§ inny. War-
szawa 1970.

A. Kleodziiska: Swietlista igla. Warszawa 1969.
K. Korkozowicz: Bede zamordowana. Warszawa
1970.

A. Morena: Czas zatrzymuje sie dla umartych.
Warszawa 1969.

B. Nawrocka, R. Donski: Akcja «Chirurg». War-
szawa 1968.

M. Patkowski: Strzaty w schronisku. Warszawa
1969.
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PiK — A. Piwowarczyk: Krélewna?!. Wyd. II. Warsza-
wa 1956.

PiO — A. Piwowarczyk: Otwarte okno. Warszawa 1961.

SeO — H. Sekula: Orchidee z ulicy Szkartatnej. Warszawa
1971.

SzS — R. Szczerba: Szakale. Warszawa 1959.

ZbB — A. Zbych: Bardzo duzo pajacykéw. Warszawa 1968.

ZeC — Z. Zeydler-Zborowski: Czerwona nitka. Warsza-
wa 1972.

ZeG — Z. Zeydler-Zborowski: Go$§é z Londynu. Warsza-
wa 1968.

ZeZ — Z. Zeydler-Zborowski: Zbrodnia na Cyrhli Topo-

rowej. Warszawa 1970.



