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Tadeusz Klak

Kobiety i konie

Wdzieczny temat do napisania:
zbada¢ jezyk poezji milosnej, wykryé obrazy i ste-
reotypy, w jakie ujmowano przezycia erotyczne, roz-
poznaé granice odwagi i wstydu, ekshibicjonizmu
i wstrzemiezliwosci. Sprawdzi¢, co wolno bylo pu-
blicznie wyrazi¢ bez ryzyka obrazy spolecznych
norm. Jedna z roboczych hipotez tak ujetej historii
poezji polskiej przyjmowataby, iz w pewnych epo-
kach miloéé traktowano jako sprawe ciala, w in-
nych — przede wszystkim duszy. Erotyka Kocha-
nowskiego jest cielesna i zmyslowa, podobnie jak
Mickiewicza, ktoérego prosba o ucalowanie piersi
brzmiala w tamtej epoce chyba réwnie prowokacyj-
nie jak po latach Wiosna Tuwima czy erotyczne
utwory futurystow. Dla Stowackiego i poetow Mlo-
dej Polski mito$¢ byla sprawg dwojga dusz, wainy
byl stan psychiczny partneréw, nie gra cielesna.
Dreszcz metafizyczny zastepowal drzenie stesknio-
nego fizycznie ciata.

Awangarda méwila o miltosci jezykiem konkretnym.
Ale swobode wypowiedzi o tych sprawach znajdo-
wala u poprzednikéw sprzed kilku lat. Futurysci
nie krepowali sie moéwi¢ o nagosci, dawali w wier-
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szach odpowiedniki malarskich aktéw, zblizali sie
do granic ekshibicjonizmu. To pojecie zresztg dla
nich nie istnialo. Wobec zaprzeczenia i przekreslenia.
calej tradycji — stalo sie ono niepotrzebne, tym bar-
dziej ze wyzwolenie z wiezéw spolecznych zblizalo
bohatera wierszy futurystéw ku pierwotnosci, a
wiec ku stanowi naturalnemu. Czlowiek okazywal
sie zjawiskiem biologicznym, byl okazem natury;
przywracano jego jedno$¢ ze Swiatem roslinnym
i zwierzecym. Latwo siegnaé¢ po dowody do utworéw
Anatola Sterna; mozna takze powolaé sie na teksty
mniej znanego a godnego uwagi futurysty — Sta-
nistawa, Gredzinskiego 1.

Oto w jego ujeciu portret kochanki:

rozwalita sie na 16zku pali papierosy

i sama sie do siebie u$émiecha zagadkowo

na niej masa brazowych rozfalowanych wtoséw

rzekltby$§ brzuchata lezy biala morska krowa

Jej sekrety sa ,mocne jak kokaina slodkie jak
ananas’”, ona

wie jak wessaé sok w skoére mocniej od wina
by$ tryskal spermg jak fontanna do rana

Wiersz ten drukowany byl w lubelskim ,,Reflekto-
rze” 2, prowokacja tego erotyku graniczyla ze skan-
dalem. ,,Glos Narodu” oskarzal autora o pornogra-
fie 3. Zwr6émy uwage na pewne interesujgce mo-
menty w tym wierszu. Bohaterka zestawiona jest
ze¢ zwierzeciem, bez intencji — chyba to oczywiste —
ponizenia jej. Wiecej — u zwierzat czlowiek pobie-
ra pierwsza lekcje fizycznej miloscii. W Egzotyku
Gredzinski skonstruowal obraz spétkujacej w ,,zlo-
tej spiekocie” pary hipopotaméw; buhaj
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i kotysze stupudowy brzuch

1 Cytuje wedlug: S. Gredzinski: Parabole. Lublin 1926. Nakl.
»Reflektora”.

2 Reflektor” 1925 nr 3, s. 82—83.

3 Zapiski literackie. ,,Glos Narodu” 1925 nr 127.
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pracowicie rozpycha zapasione kleby
chtopczyna szedl do szkoly zdziwil sie przystanat
i patrzy patrzy oczarowany

Podobng fascynacje monstrualnie wyolbrzymionymi
ksztattami ciata ludzkiego spotykamy w Kobietach
wysénionych Anatola Sterna; do paraleli czlowieka
ze zwierzeciem jeszcze powrdcimy. Zauwazmy naj-
pierw, ze w wierszach Gredzinskiego przeiywanie
milosci lgezy sie z doznaniami zmystowymi, smako-
wymi przede wszystkim. U Sterna zresztg podobnie.
Z prawdziwie koneserskim ujmowaniem mitosci
spotykamy sie w utworach Tadeusza Peipera* W
jego poezji jakosci zmystowe — won i smak, odgry-
wajg doniostg role. Kiedy bohater poematu Zemsta
zostaje spoliczkowany:

Strzelilo, jak rozbratel rzucony na smazgce si¢ masto
W Dancingu:

zblizyé wech do pani jest to zanurzyé szklanke w wio$nie

OczywiScie — bohater wiersza szklanke weZzmie w
dlonie i wypije. W podobnie posredni spos6b daje
on do zrozumienia, ze goéruje nad swojg partnerkg
w tancu:

Gdybym mial méwié od siebie: nie daje sie na tacy

Skojarzeniami tego rodzaju postuzyl sie Peiper wie-
lokrotnie w poemacie Na plazy. Piersi kobiety to
»dwie szklanki blasku, szklanki niewyczerpanego
blasku”, a ona sama ,,na jednym ze wzgérz polozyla
si¢ niczym owoc na talerzu”. Ten ostatni obraz po-
wraca, w momencie kulminacyjnym dla obojga bo-
hateréw:

Lezala na swym plaszczu, owoc na talerzu, ujeta w plaszcza
[poly;
kleknal, gtadzit, calowal, objal, $§cisngl, Tozlupal.

4 Wszystkie cytaty pochodzg z utworé6w zawartych w to-
mie Raz. Poezje. Warszawa 1929.
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Mozna wiec powiedzie¢, ze mito§¢ jest tu najdostow-
niej consummata, spelnienie milosnego aktu prze-
ksztalca si¢ w erotyczna uczte. Sam moment szczy-
towy milosnego kontaktu uzyskal u Peipera rozne
artystyczne wcielenia. Swietny metaforycznie w
Upadku.:

G16d blon jak nuta w kielichu rozwartych
stracil mnie z mojego pnia: na wtos piany.

i za poSrednictwem niezbyt zrecznej peryfrazy w
poemacie Na plazy:

W ciala swe wsunieci, kgpaé bedag w sobie swe réznice.

Peiper, jak cata niemal krakowska awangarda, takze
— a moze szczegblnie — na terenie poezji milosnej
— wrcielal zasady wstydliwoéci uczué¢. Przejawial
wielka dyskrecje i wstrzemiezliwoé¢ jezykowa przy
duzej $malosci obrazowania. Naczelna dyrektywa
poetycka nakazywala przezycie ekwiwalentyzowaé
(mechanike tego postepowania pokazat $wietnie Ja-
nusz Slawinski w analizie Nogi) 5. Podobng wstrze-
miezliwoé¢ stowng przy wielkiej odwadze wyobrazni
obserwujemy w przedwojennych wierszach Przybo-
sia. W tzw. drugiej awangardzie tylko Zagérskiemu
przytrafil sie wers, gdzie odszed! on od posredniosci
poprzednikow:

W gars$ciach gnietli fallusy,

na ustach nosili wiersze 8,

Ale pozostala tu inna forma posredniosci: poczucie
wstydu wymagalo uzycia nazewnictwa klasycznego.
Erotyka zajmowala u poetdéw awangardowych zna-
czne obszary. Poza wspomnianymi poetami wymie-
ni¢ trzeba Jana Brzekowskiego i Jozefa Czechowicza,
u ktérego przybierala ona charakter inwersyjny.

5 Analiza ta znajduje sie w tomie Czytamy wiersze. Opr.
J. Maciejewski. Warszawa 1970, s. 134—142.

8 Z wiersza Owady w tomie Ostrze mostu (1933). Cytuje
za tomem Czas Lota. Warszawa 1956, s. 22.
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W opinii wspélczesnych najmocniej nasycona byla
erotykg poetycka tworczos¢ Mariana Czuchnow-
skiego.

Najkrocej wyraza to tytulowy wiersz tomu Kobiety
i konie’. Paralela taka miala juz pewng tradycje.
U Anatola Sterna w wierszu Spacerujgce znajduje
sie nastepujgcy obraz:

na tgce pasg sie §wiecgce mlode krowy

i myczg gesto dojne od sit i od goraca

Po ulicy strojnie chodzg miode kobiety

grajag w chodzie biodrami i mruzg sie od stonica®

Mamy tu do czynienia z zestawieniem, nie ma znaku
rownosci. Niemniej sgsiedztwo obu giéwnych mo-
tywow (,krow” i ,jkobiet”) nie pozostaje obojetne,
oddzialujg one i promieniujg wzajemnie swymi zna-
czeniami. Wiersz Czuchnowskiego ujmuje takze ty-
tulowe motywy paralelnie, kazdy z nich stanowi
o$rodek osobnej strofy. Oba jednak obrazy nalezy
rozpatrywaé¢ lgcznie, rzutowaé jeden na drugi. W
obrazie kgpigcych sie kobiet pojawiajg sie skojarze-
nia zwigzane zaréwno ze $wiatem roslinnym (,,nog
piekne, roste lodygi”), jak i swiatem animalnym —
w stowach, gdzie méwi sie o piersiach ,klujgcych
bluzke pod ostrg jak sier$¢ zwierzecia bielizng”.
Jeszcze dalej posunag! sie poeta w wierszu Nawet
najbardziej:
Spod spoédnic ciepto podbijanych wiatrem =zapach samic
[zalatywal Zywy,
idacych pali¢é miodg nago$§é w zalomach ogrodu —
zalanego wiosng. Jak czule braly milo§é twarde, szorstkie
{tapy:
ja miekka i jej glos rozebrany do naga,
nabrzmiale piersi zdobywane ogniem, z sily opuszczone uda
— wecalowujgc otwarta tesknote w wilgotne i rdZowe
[chrapy °.

7 Tom ten wydany byt w Poznaniu w 1931 r. Cytuje za
Arkuszem poetyckim. Warszawa 1938, s. 5.

8 Wiersz z tomu Anielski cham (1924). Tekst wedlug to-
mu Wiersze dawne i nowe. Warszawa 1957, s. 40.

9 Cytuje za Arkuszem poetyckim, s. 7.
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Zwrotmy uwage na szereg stow: ,,zapach samic”
»twarde, szorstkie lapy” oraz ,wilgotne i roézowe
chrapy”. Sens tych wyrazen jest jednoznaczny,
akcentujg ore animalne wiasciwoéci czlowieka. Poete
fascynuje wylacznie zachowanie sie cial (by nie
powiedzie¢: ludzkiego miesa), jego wonie, zapachy,
barwy, ksztalty i rytmy. A zawsze podkreslana jest
odpowiednio$¢ i paralela czlowieczenstwa i calej
natury, jednego calego kosmosu.

Erotyka Czuchnowskiego zamyka sie niemal catko-
wicie w kregu biologii, fascynuje poete prawie wy-
lgcznie somatyczna strona mitosci. W dokumentacji
tego stwierdzenia pominmy jednak teksty wydru-
kowane, ktore zmieScily sie w przyjetej wowczas dla
literatury normie obyczajowej. Jest bowiem mozli-
wosé przyjrzenia sie materialowi zupelnie niezna-
nemu, ktéry ze wzgledu na ekstremalny charakter
jest godny uwagi. Chodzi o poemat Trudny 2ycio-
rys, ktory — jak to Czuchnowski okreslit w liscie
do K. A. Jaworskiego 1 — sprawili ,,rakarze z cen-
zury”. Pierwsze wydanie zostalo skonfiskowane,
naklad drugi ukazal sie w liczbie 150 egzemplarzy,
malo kto wiec moze naocznie przekonaé sie, ile bia-
lych pol, czesto calostronicowych, ksigzka Czuch-
nowskiego zawiera. Autor Trudnego zyciorysu byl
pisarzem czesto konfiskowanym za rewolucyjne,
agitatorskie utwory. Poemat, o ktéorym mowa, z tych
tez powoddw utracil powaing cze$¢ swego tekstu.
Ale — okazuje sie — nie byl to powod jedyny. Olo-
wek cenzora wylaczyt bowiem z Trudnego Zyciorysu
takze kilka fragmentéw zwigzanych z plcig i szeroko
rozumiang erotyka. Warto im sie uwazniej przyj-
rzeé.

10 M. Czuchnowski: Trudny 2zyciorys. Poemat wiejski. Kra-
kow 1934. Po konfiskacie naklad drugi. K. A. Jaworski
udostepnil mi na kilka lat przed $miercig egzemplarz poe-
matu, w ktérym autor wiasnorecznie wpisat skonfiskowa-
ne przez cenzure fragmenty., Na egzemplarzu tej
ksigzki znajduje sie tez list Czuchnowskiego do redak-
tora ,,Kameny”.
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Pierwsza interwencja miala miejsce dopiero na s. 34,
w wyniku czego wypadly dwa wersy:

W szopach budarskie, skrwawione dziewuchy

brzuchom bogaczy martwo zimng podkasujg rzyé.

Czy ,rzy¢” byla winna tej interwencji, czy chodzilo
raczej o dobrg reputacje dziedzica? A moze caly
obraz wydal sie strézowi moralno$ci publicznej po
prostu niesmaczny, za bardzo brutalny w swym wy-
razie. Interwencji nastepnej dokonano w poemacie
na s. 30, ofiarg jej padl fragment obszerniejszy:

Dlugo w moc wiejska niejedna drzala.

Meska na trawy miotajac $ling —

dziewczyna.

Drzewom odstal ksiezyca tynk

i —

spala kobieta nasieniem pema.

Powéd usuniecia ostatniego wersu byl oczywisty:
stanowil on bluZnierstwo, nie chcial cenzor dopuscié
do obrazy uczué¢ religijnych czytelnikéw poematu.
Werséw weczesniejszych zas nie uratowala peryfra-
styczna wypowiedZz narratora, =zastepujgca stowo
znane nam z Erotyku Gredzinskiego.

Fragment trzeci (s. 50) mozna bylo — od biedy —
wytargowaé i obroni¢. Wygladal on tak:

Spalona rodem matka w gnoéj i smréd.

Noca wie$§ 1$nita plotkami.
Coz, Marta . ........ccvuuno...

Pierwsze wersy nie zawieraly miejsc bardziej na-
gannych od wielu podobnych w Trudnym zyciorysie.
Razila zapewne cenzora bezceremonialnos¢ i brutal-
no$¢ wypowiedzi zawartej w ostatnim wersie. Po-
dobnie jak i w innym inkryminowanym fragmencie:
Zdziera koszule. Namaz kobiecy §ciera z wtosia nabiedrza

i wdycha chciwie ostrg won swych mokrych wnetrzno$ci.
(s. 81—82).

Czuchnowski osiggnal w tego rodzaju wypowiedziach
wysoki stopien Scisto$ci wypowiedzi. Zauwazmy
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jednak, iz oddalal sie coraz bardziej od poezji (na-
wet od poezji typu epickiego), a zblizal do gine-
kologii. Uzyskal rzeczowo$¢ wymagang w gabinecie
lekarskim, nie w utworze artystycznym. Poswiad-
czenie tych obserwacji mozna znalezé takze w dru-
kowanych fragmentach poematu, chotby w opisie
porodu.

Nie tylko sfera erotyki w taki sposéb u Czuchnow-
skiego sie wyraza. Dotyczy to bowiem réznych stron
czlowieczenstwa, zwlaszcza tych oslanianych i ukry-
wanych przed niepotrzebnym swiadkiem. W poema-
cie Czuchnowskiego stale zaslony sie zrywa, ujawnia
funkcjonowanie fizjologii czlowieczenstwa. Oto je-
szcze jeden fragment usuniety z Trudnego Zyciorysu:

Ciepla Zona za krztg bzu przed spaniem moczy.

Szemrala struga. Zapach. Pie$n.

Szelestu stucha Urban, ulotnych pieni, swoich myS$li,
[parnej nocy.

Na polu w bramke btyszczgcg §wieze drwa.

Kobieta w stali napoczetego mleczywa — wdycha rzepe

piersi.
Po czym wyciera powoli nagg koszulg mokry poétjedwab.

Czynnosci fizjologiczne stajg sie przedmiotem stalej
obserwaciji i zaciekawienia. Obrazowanie odwolujgce
sie do dziedziny erotyki ma wlasciwosci ekspan-
sywne. Funkcjonuje nie tylko w obrebie dla siebie
wlasciwym, lecz wdziera sie na tereny przylegte,
stuzy nawet do budowy poetyckiego pejzazu. A wiec
»jatowa nowina otwiera swg jame, maciczne usta”,
zmierzch jest ,,szerszy o silny kobiecy krok”, za$
zachéd ,,stezal pokarmem — babska spocona pier§”.
Ludzie Trudnego 2yciorysu, a nawet obrazy nie
zwigzane bezpos$rednio z czlowiekiem, zanurzeni sg
w $wiecie pelnym potu, krwi, gorgca, parnosci i wy-
ziewow. Defilujg przed czytelnikiem tlona, slabizny
(ptci obojga), pachy, sutki, nie méwigc juz o cze$-
ciach ciala wyrazonych przy uzyciu peryfrazy.
»Zyje ogromna arig swej krwi” — moglby powie-
dzie¢ o sobie kazdy z bohater6w poematu stowami
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Czuchnowskiego z Uczty instynktéw w Poranku
goryczy.

Zamykajgc prezentacje tych sekwencji wypowiedzi
poetyckich, zwlaszcza Czuchnowskiego, nalezy po-
czyni¢ pewne zastrzezenia. Nie chodzilo tu miano-
wicie o pelny zarys erotyki, lecz o wybrane ten-
dencje w poezji miedzywojennej; o ukazanie zja-
wisk wcale nie marginalnych, ktére przeciez miatly
odpowiednik w tworczosci choéby tak rdéznych pisa-
rzy jak S. 1. Witkiewicz i E. Zegadlowicz. Pewne
fragmenty poematu Czuchnowskiego przywolujg na
pamie¢ Zmory, cho¢ nie jest to skojarzenie zbyt
pochlebne.

Mozna na te tendencje spojrze¢ jeszcze od innej
strony. Zbiegajg sie one ze sklonnoscig sztuki nowo-
czesnej, ktéora w miejsce harmonii wprowadzala
dysonans, pojecie piekna wzbogacala o widzenie
»turpistyczne”, idealng milo$¢ — zastepowata za-
przeczeniem. Stad wlasnie zdeformowany obraz
czlowieka, zredukowany do plaszezyzny biologicz-
nej, a nawet wylgcznie fizjologicznej. Dla Czuch-
nowskiego za$ prowakacyjne eksponowanie najmniej
powabnej strony sfery erotycznej bylo przedtuze-
niem spolecznego protestu. Radykalizm obyczajowy
i przejaskrawienia jezykowo-obrazowe odpowiadatly
postawie bezkompromisowego buntownika. Nie
pierwszy raz i nie ostatni milo§¢ i rewolucja zna-
lazly sie w jednej parze.

Czlowiek
zredukowany
do biologii



