Hanna Morawska

Hierarchia i przemiany tematow

Teksty : teoria literatury, krytyka, interpretacja nr 5 (23), 7-30

1975

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



Szkice

Hanna Morawska

Hierarchia i przemiany
tematow

Rola tematu w malarstwie
XIX w. jest zagadnieniem $ci$le zwigzanym, w kaz-
dym razie na poczatku wieku, z funkcjg moralno-
-wychowawezg sztuki. Funkcja ta stanowi jednag
z istotnych zasad Kklasycystycznej odnowy drugiej
potowy XVIII w., przeciwstawiajgcej sie zaréwno
realistyczno-rodzajowym sklonno§ciom nurtu repre-
zentowanego przez Chardina i Greuze’a, jak i swa-
wolnej mitologii Bouchera i jego kregu.
Moralizatorstwo jest nieodlgczng czescig ideologii Wzory formal-
artystycznej nowego kierunku, ktéry w antyku po- ne i etyczne
szukuje nie tylko wzoréw formalnych, lecz i etycz-
nych. Aby sie o tym przekonaé¢, wystarczy przejrzec
dowolng liste tematow konkursowych, zamoéwien
rzadowych czy obrazéw z historii antycznej, wysta-
wionych na Salonach Akademii, zwlaszcza po ro-
ku 17751,
* Szkic ten stanowi jeden z rozdzialéw ksigzki W poszuki-
waniu nowoczesnoéci. Z badan nad francuskq krytykaq ¢ ma-
larstwem XIX w. Cytaty z teksté6w francuskich w tlumacze-
niu autorki.
1 Por. J. Loquin: La peinture d’histoire en France de 1747

a 1795. Paris 1912, zwlaszcza rozdz. ITI i III pierwszej czeéci
i rozdz. III trzeciej czesci.
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Sentymentalizm osiemnastowieczny nie ustepuje
w umilowaniu cnoty tendencjom klasycystycznym
i miloénicy historii ojezystej znajduja wzorce poste-
powania w dzialalnosci Karola Wielkiego i Henry-
ka IV, rycerzy Okraglego Stolu i nieustraszonego
Bayarda, réwnie godne nasladowania jak grecka
szlachetno§¢ i rzymska dzielnos¢. Moralne obowigz-
ki sztuki sg tak samo wazne dla Diderota i Rousseau,
jak dla Winckelmanna, Caylusa, La Font de Saint-
-Yenne, Mengsa i Davida? Wiek dziewietnasty
dziedziczy je wiec réwnie dobrze po filozofach
Oswiecenia, jak i1 po teoretykach odnowionego kla-
sycyzmu.

Z zasadg oddzialywania moralnego sztuki jak naj-
Scislej zwigzana jest hierarchia gatunkéw malar-
skich, sformutowana w XVII w,, a podjeta na nowo
i umocniona w drugiej polowié wieku XVIII. W jej
ramach najszlachetniejszym gatunkiem jest malar-
stwo historyczne, obejmujgce malarstwo religijne
(historia $§wiegta), alegoryczne, mitologiczne (histoire
de la fable) oraz wlasciwa historie antyezng i nowo-
Zytna, a takZze historie wspélczesng. Dalej w kolej-
no$ci gatunkéw malarskich nastepuje portret, genre,
pejzaz i martwa natura.

Hierarchia gatunkéw opiera sie jednak nie tylko na
zasadzie moralnego oddzialywania sztuki. Malar-
stwo historyczne wymaga od artysty wyksztalcenia,
tj. znajomosci tekstow literackich oraz przestrzega-
nia regul, a w szczegoélnosci costume — umiejetnosei
dopasowania realiéw, jak sprzety, kostiumy i inne
akcesoria, oraz tla pejzazowego i architektonicznego,
odpowiednich do przedstawianej sceny. Natomiast
portret, malarstwo rodzajowe, pejzaz i martwa na-
tura uwazane sg za gatunki oparte przede wszyst-
kim na nasladowaniu natury, w ktérych nie obo-
wigzujg Scisle rygory kompozycyjne i w ktérych
inwencja artysty, nie mowige juz o wyksztalceniu
literackim, ma daleko mniejsze pole do popisu.

2 Ibidem, s. 158—165.
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Prymat malarstwa historycznego oparty jest wiec
zaré6wno na jego walorach moralnych, jak i artys-
tycznych i intelektualnych.

Podwazenie, przelamanie i odrzucenie tej hierarchii
bedzie waznym etapem przemian dokonujgcych sie
w XIX w. w zakresie stosunku artystow i krytykow
do zagadnienia tematyki w malarstwie.

Pierwszy krok na tej drodze to zmiana stosunku do
tematyki wspolczesnej w malarstwie historycznym.
W ostatniej éwierci XVIII w. w ramach tego ga-
tunku zdecydowanie dominuja watki zaczerpniete
z historii starozytnej Grecji i Rzymu, spychajace na
drugi plan tematyke historii narodowej i na waski
margines malarstwo religijne., Za panowania Lud-
wika XV tematyka wspélczesna ogranicza sie do
niewielkiej liczby obrazéw batalistycznych i réwnie
niepokaznej liczby panegirycznych alegorii. Za
Ludwika XVI nieco szerzej rozwija sie tworczosé
alegoryczna, stawigca krola i jego rzady, jak np.
La liberté rendue aux arts sous le 7régne de
Louis XVI par les soins de M. Angivillier pedzla
Suvée, zdarzajg sie tez obrazy czerpigce natchnienie
z filozofii o§wieceniowej, np. L’Humanité voulant
arréter le demon de la guerre Jollaine’a lub kom-
pozycja ku czci Niepodleglosci Ameryki Suau 3.
Obrazy traktowane w konwencji realistycznej doty-
czyly jedynie historii Francji $redniowiecznej lub
nowozytnej, w ramach ktorej szczegélnie ulubione
i liczne byly motywy z dziejéw Henryka IV. W wie-
ku XVII w tematyce z historii wspoélczesnej podob-
nie krolowala alegoria. Poddanie Bredy Velazqueza
jest obrazem zupelnie wyjatkowym nie tylko artys-
tycznie, ale takze ze wzgledu na spos6b ujecia te-
matu; jest to jednak dzielo powstale w ramach
nurtu nieakademickiego, no i nalezgce do innej niz
francuska szkoly malarskiej.

W malarstwie francuskim nowe traktowanie wspoél-
czesnych wydarzen pojawia sie dopiero w okresie

3 Ibidem, s. 182.

Przewaga
watkow
antycznych



0d Rewolucji
tematy
‘wspolczesne

Malarstwo
porzuca
wiadcow

HANNA MORAWSKA 10

Wielkiej Rewolucji i najwybitniejszym jego przy-
kladem jest Smieré Marata Davida, obraz, ktérego
rewelacyjnoé¢ w pelni ujawnia sie na tle poprze-
dzajacej go twobrczoSci alegorycznejt. Nastepnym
waznym obrazem, reprezentujacym dziewietnasto-
wieczny juz stosunek do historii wspodlezesnej, sa
Zadzumieni w Jaffie (1806) Grosa, bez ktérych
trudno wyobrazi¢ sobie RzeZ na Chios Dalacroix.
I nijezaleznie od tego, czy podjecie takiego tematu
jest rezultatem osobistego zaangazowania artysty,
jak w wypadku Davida, czy realizacjg zamdéwienia
Pierwszego Konsula, jak u Grosa, wspoélczesnosé
przedostaje sie do malarstwa pod wplywem wyda-
rzen zewnetrznych jako wyraz potrzeb politycz-
nych.

Wilasciwie chyba wszystkie wybitne obrazy histo-
ryczne w malarstwie francuskim XIX w., ktérych
tematy oparte sg na wypadkach wspdlczesnych,
powstaja jako wyraz przezyé artystow w obliczu
wydarzen politycznych. Tak jest poczynajgc od
Tratwy Meduzy Géricaulta, poprzez RzeZ na Chios
i Wolno$é na barykadach Delacroix az po Rozstrze-
lanie cesarza Maksymiliana Maneta. Jest rzeczg
godng uwagi, ze wszystkie one tworzone sg z po-
zycji protestu, podobnie jak obrazy Goyi z okresu
wojny z Francja, podobnie jak polityczne kompo-
zycje Daumiera. Malarstwo historyczne XIX w,,
poczynajac od okresu Restauracji, po raz pierwszy
w dziejach sztuki porzuca wladcow i staje po stro-
nie pokrzywdzonych. Nawet ZadZumieni w Jaffie,
wbrew intencji zleceniodawcy, a zapewme takze
i artysty, sa w réwnym przynajmniej stopniu obra-
zem tragicznego losu zoinierzy, co odwagi cywilnej
i wielkodusznosci wodza. Takze i inne obrazy sta-
wigce Napoleona mieszczg sie w nowym widzeniu
historii. Napoleon jest w nich bardziej bohaterem
ludowym, przywédca, ucieleénieniem zwyciestw na-

4 Por. piekng analize tego obrazu u W. Hoffmana w: Das
irdische Paradies. Miinchen 1960, s. 47 i n.



11 HIERARCHIA I PRZEMIANY TEMATOW

rodowych niz monarchg dawnego typu. Jednym
z charakterystycznych przykladow tego ujecia jest
Bonaparte na moscie Arcola Grosa.

W obrazie Davida pierwszy raz przywo6dca rewolu-
cyjny, L’Ami du peuple, zajmuje miejsce meczen-
nika za wiare. Dokonuje sie tu sekularyzacja po-
jecia i motywu meczenstwa, dotad wystepujacego
wylgcznie w malarstwie religijnym. Prekursorstwo
treSciowe, a takze w pelni nowoczesne ujecie tema-
tu w tym obrazie, jego niewatpliwie romantyczna
ideologia przy uzyciu jednoznacznie klasycystycz-
nych $rodkéw malarskich stanowig przyklad na to,
ze historia watkéw tematycznych i tresciowych nie
zawsze pokrywa sie z historig form artystycznych 5.
Wydaje mi sie, ze ta niezgodnosé wystepuje szcze-
gblnie czesto na poczatku XIX w. Przyklady mozna
mnozy¢: Ztozenie zwlok Atali do grobowca Girodeta,
Korynna improwizujgca na przylgdku Miséne Ge-
rarda, Sen Osjana Ingresa, wszystko to sg obrazy
interpretujgce motywy romantyczne za pomocg
$rodkéw formalnych klasycyzmu.

Zwracano uwage na adaptacje w malarstwie XIX w.
schematéw formalnych dawnego malarstwa religij-
nego do tematyki Swieckiej, miedzy innymi dla
przedstawienia ludowego bohatera. Na przyklad
zamordowany robotnik z Ulicy Transnonain Dau-
miera lezy w pozie Chrystusa z Oplakiwania Ru-
bensa 8. Wydaje mi sig, ze mamy tu do czynienia
ze zjawiskiem o szerszym zasiegu. Jest to mie tylko
zastosowanie gotowych ukladéw formalnych, ale
przejecie i przeniesienie calego obszernego zespolu
schematow mys$lowych i wyobrazeniowych z dzie-
dziny religii na obszar zycia $wieckiego. Funkcje
meczennikdw chrzescijanstwa pelnia w malarstwie
XIX w. niewinnie zamordowani, czesto kobiety

5 Por. J. Bialostocki: Ikonografia romantyczna. W: Roman-
tyzm. Studia nad sztukq drugiej potowy wieku XVIII i wieku
XIX. Warszawa 1967, s. 57.

6 Ibidem, s. 64.
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i dzieci. Jane Gray, Maria Stuart, Dzieci Edwarda
Delaroche’a lub bardziej wspoétczesnie Pani Roland,
Charlotte Corday Ary Scheffera to jedna wersja
sekularyzacji watku meczenstwa, anegdotyczno-me-
lodramatyczna, przewaznie rzutowana w historie;
wersje epicko-tragiczng reprezentuje robotnik z Uli-
cy Transnonain czy zamordowani komunardzi z lito-
grafii Daumiera Epouvantée de I’ héritage, ma ktorej
alegoria Francji przedstawiona jest jako Mater
Dolorosa oplakujaca trupy synoéow.

Niezaleznie od tego czy schemat formalny konkret-
nego przedstawienia nawigzuje do wcze$niejszych
cbrazéw, reprezentujgcych ten sam temat ramowy,
zawartos$¢ tresciowa przejmuje archetyp pojeciowy,
dla ktérego artysta wybiera wlasne lub zapozyczo-
ne ujecie kompozycyjne. Jednakze meczennicy za
stuszng sprawe lub po prostu miewinnie zamordo-
wani w scenach przedstawiajacych historie dawng
to z reguly ludzie szlachetnie urodzeni, w scenach
wspoOlczesnych to najczesciej przedstawiciele ludu
jak Grecy masakrowani w. Rgzezi na Chios lub bo-
jownicy sprawy ludu jak Marat, Le Peletier de
Saint-Fargeau lub zabici na pierwszym planie Wol-
nosci na barykadach Delacroix. W ideologii malar-
stwa romantycznego ,,lud”, poprzez swego pojedyn-
czego przedstawiciela lub zbiorowo, zajmuje miejsce
Chrystusa, jak to bylo widaé na obu wymienionych
litografiach Daumiera. Wiek XIX wprowadza na
miejsce o§wieceniowego ,,dobrego dzikiego” — szla-
chetnego i bohaterskiego robotnika, stereotyp, ktory
na podstawie dziewietnastowiecznych teorii socja-
listycznych wylansowala romantyczna plastyka i li-
teratura. Nie zawsze zdajemy sobie sprawe, jak
wiele naszych schematéw myslowych wywodzi sie
z epoki romantyzmu.

Sekularyzacja motywoéw religijnych i demokraty-
zacja motywoéw historycznych, idgce w parze ze
zwrotem ku historii wspélczesnej, widzianej i oce-
nianej przez artyste wyzwolonego od stuzby wiadcy,



13 HIERARCHIA I PRZEMIANY TEMATOW

jest waznym krokiem na drodze ku obaleniu hie-
rarchii gatunkéw malarskich. Obrazy H. Verneta
i Charleta, a takze niezliczone ryciny upamietniajg-
ce epopeje napoleonska, dajgce niemal reporterskie
opisy epizodow rewolucji lipcowej 1 rewolucji
1848 ., zacierajg wlasciwie granice miedzy malars-
twem historycznym a rodzajowym i tym samym
przyczyniaja sie do swoistej nobilitacji genru jako
sztuki narodowo-patriotycznej. W podobnym kie-
runku dziala malarstwo historyczne Delaroche’a,
ktérego falszywy sentymentalizm zdecydowanie ste-
ruje ku rodzajowsci.

Mimo to wszystko autorytet malarstwa historyczne-
go w latach trzydziestych i czterdziestych jeszcze
nie wygast. Alexandre Decamps, uwazany przez
wspblczesnych za czolowego, obok Delacroix, przed-
stawiciela romantyzmu, bedacy w tym czasie
u szezytu slawy, uwazal za konieczne dla podnie-
sienia swojej pozycji artystycznej podjaé¢ tematyke
historyczng w 1834 r. (Kleska Cymbréw, Oblezenie
Clermont) i w 1845 r. (Historia Samsona). Malarz,
ktérego popularno$¢ wyrosta na gruncie tematyki
rodzajowej i wschodniej egzotyki, zdobywa mobili-
tacje artystyczng, podejmujgc tematy z historii
antycznej, historii narodowej i historii swietej.
Tematyka literacka, odgrywajgca duza role w ma-
larstwie romantycznym, ma réwniez dwa rozgale-
zienia. Po utrzymanych w klasycystycznej kon-
wencji formalnej obrazach, opartych na motywach
z Chateaubrianda i Osjana, obok przeniknietych
romantycznym rozmachem plocien Delacroix jak
Barka don Juana lub Hamlet na cmentarzu, po-
wstajg sentymentalne obrazki Ary Scheffera, tlu-
maczgce jego ulubione faustowskie motywy na
jezyk biedermeieru. W tej ostatniej wersji takze
i tematyka literacka przechodzi niepostrzezenie
w malarstwo rodzajowe.

Obok wewnetrznych przeksztalcen malarstwa his-
torycznego drugim, réownoleglym czynnikiem, dzia-

Ku obaleniu
hierarchii
tematow
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tajagcym w kierunku zniwelowania podzialu na wyz-
sze i nizsze gatunki artystyczne, byl swietny rozwaoj
pejzazu francuskiego. Gatunek ten, nisko stojgcy
w tradycyjnej hierarchii, w niewielkim stosunkowo
zakresie uprawiany byt przez meoklasykow. Poczy-
najagc od lat dwudziestych XIX w., pejzaz skupia
na sobie zainteresowanie sporej liczby utalentowa-
nych twércow 1 wkroétce staje sie — zaréwno
w oczach artystow, jak i krytykéw — jednym z naj-
bardziej bezspornych osiggnie¢ malarstwa francus-
kiego. Wedlug Goncourtéw bedzie on nawet jego
gléwnym dorobkiem 7. Rozkwit malarstwa pejzazo-
wego trwa nieprzerwanie do konca wieku, a twor-
czos¢ Corota, szkola z Barbizon i impresjonizm zna-
czg jego szczytowe osiggniecia. Juz w latach czter-
dziestych zaden z krytykoéw nie pomija wielkich
sukces6w pejzazu; dotyczy to zresztg w réwnej
mierze obu odlaméw krytyki romantycznej — zwo-
lennikéw sztuki dla sztuki i sztuki spolecznej —
Gautier i Thoré sg w tej sprawie jednego zdania,
a jedyny przeciwnik malarstwa krajobrazowego,
Baudelaire, z Zalem przyznaje jego popularnosé.
Wysoka ranga, jakag krytyka przyznaje pejzazowi,
i podziw, jakim darzy jego przedstawicieli, jest
takze wyrazem zmierzchu wielkiej tematyki histo-
rycznej.

Wydaje sie, ze dla ostatecznego obalenia prymatu
gatunku historycznego decydujgce sa dwa wydarze-
nia artystyczne: cykl Histoire ancienne Daumiera
(1843), ktory przypieczetowuje traktowanie tematy-
ki antycznej jako starej, $miesznej rupieciarni
i Historyczny obraz Pogrzebu w Ornans Couberta
(1851), ktory programowo madaje faktowi z zycia
codziennego, a wiec tradycyjnej scenie rodzajowej,
nazwe, wymiary i funkcje wielkiego wydarzenia

7 Por. E. et J. de Goncourt: Manette Salomon. T. 1. Paris
1868, s. 196—198 oraz idem: La peinture d lexposition de
1855. W: Etudes d’art. Paris (1893), s. 1977—180.
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z historii wspbdlczesnej. O tym, ze byl to akt swia-
domego dzialania ze strony artysty, $wiadczy naj-
lepiej artykul Champfleury’ego, poswiecony temu
obrazowi, w ktorym autor komentuje stowa ,histo-
ryczny obraz’, umieszczony przez Courbeta przed
tytulem na plakatach swoich wystaw w Besangon
i w Dijon: ,,Slowo «historyczny» to drobna zlosli-
wos¢ artysty zmeczonego arbitralnymi podziatami
w dziedzinie malarstwa’ 8.

To, ze Courbet zaczerpngl schemat formalny swego
obrazu z imagerie populaire? jest interesujacym
przykladem ksztaltowania sie ikonografii realizmu
i dziejow form artystycznych; najwazniejszg jednak
funkcjg tego obrazu jest faktyczne zniesienie po-
dzialu na gatunki, ujawnienie, Ze tradycyjna hie-
rarchia przestala istnie¢. Byt to swoisty akt obalenia
przywilejow stanowych w malarstwie, a zarazem
wazny krok na drodze do podwazenia w ogéle istot-
rej roli tematu w malarstwie.

Zwrot ku motywom z zycia codziennego, dokonany
w twoérczodei realistow, eliminuje tez w powainym
stopniu tematyke literacka i przesuwa jg gléwnie
na plaszczyzne ilustracji ksigzkowej.

Kiedy Puvis de Chavannes i Gustave Moreau zwra-
cajg sie ku watkom biblijnym, obrazom ich nie
przystuguje juz automatyczne pierwszenstwo jedy-
nie z tytulu podjetej tematyki. Tworczos¢ ich oma-
wiana jest w krytyce na réwnych prawach z malar-
stwem rodzajowym i portretem. A mawet niektérzy
krytycy atakujg ich za nawrdét do staroswieckiej,
nieaktualnej tematyki, jak np. Thoré w Salonach
z lat szeSédziesigtych. W tych latach réwnoupraw-
nienie gatunkow malarskich jest juz bezspornie
faktem dokonanym.

8 [’Enterrement a Ornans. W: Champfleury: Grandes figures
d’hier et d’aujourd’hui. Paris 1861, s. 231 i n.

9 Por. M. Schapiro: Courbet and Popular Imagery. ,Jour-
nal of the Warburg and Courtauld Institutes” 4 1940/41, s.
164—191.
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Ograniczenie zainteresowania artystéow do tego, co
mozna objaé wzrokiem, i zwigzane z tym zjawis-
kiem polemiki na krétko skupiajg ponownie uwage
krytyki i publicznosci wokét przedstawianych mo-
tywoéw tematycznych. W latach pie¢dziesigtych, w
okresie la bataille réaliste, gldownym przedmiotem
zar6wno atakéw, jak i obrony jest tematyka obra-
z6w. Odwrotnie jak w dobie romantyzmu, kiedy
pod obstrzalem krytyki znajdowala sie przede
wszystkim forma: kompozycja, faktura, brak fini,
rysunek nieprawidlowy, rozpasanie kolorystyczne
itp., obecnie krytykuje sie trywialno$¢é motywow,
brzydote postaci, dostownosé przedstawienia, podno-
szgc jednoczednie bezsporne walory pikturalne obra-
z6w. Jednakie, kiedy glosno reklamowana przez
poprzednie pokolenie swoboda tematyczna zamie-
nila sie w praktyce na mode ukazywania prostych
ludzi i codziennych zdarzen, wzburzenie wkrodtce
zamienilo sie w przyzwyczajenie, a nowo$¢ w jed-
nostajno§¢. W momencie, kiedy tematyka realistycz-
na przestata szokowaé, sam temat przestal odgrywac
zasadniczg role w obrazie. Wywalczona demokracja
tematyczna przeksztalcila sie w ciggu 20 lat w po-
szukiwanie malarskiego motywu i doprowadzila w
rezultacie do skupienia zainteresowan na warsztacie
artystycznym w stopniu wiekszym, niz to bylo w
zwyczaju dotychczas.

Ten nowy stosunek do obrazu, przejawiajacy sie
w obiektywistycznej obojetnosci wobec przedsta-
wianej rzeczy, stanowi wyciggniecie pelnych kon-
sekwencji z doktryny realistycznej. Motyw obrazu
nie jest bynajmniej przypadkowy, ale wybierany
jest glownie pod katem widzenia probleméw malar-
skich, jakie stawia sobie artysta. Malarstwo Maneta
i impresjonistéw zdecydowanie uchyla sie od aktyw-
nego uczestnictwa w sporach spolecznych, chociaz
nie przestaje obserwowaé otaczajgcego $wiata, a na-
wet znajduje w nim nowe, malo spenetrowane przez
realistow tereny. Wyscigi konne, balet, domy pub-
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liczne i cyrk, to odkrycia obszaré6w nie wyeksploato-
wanej malowniczoéci, a nie pole rewindykacji spo-
tecznych. Pelmig one raczej funkecje romantycznego
Wschodu czy romantycznego Sredniowiecza. Zola
nie ma racji twierdzac, ze Manet dobiera swe tema-
ty przypadkowo i dowolnie grupuje przedstawiane
przedmioty, ma jednak racje, kiedy méwi, ze ,,nigdy
nie popelnil glupstwa, popelnianego przez tylu
innych, ktérzy pragneli zawrze¢ idee w swym ma-
larstwie” 19, bowiem przez idee rozumie on tu
postawe ideows, ktéra makazywala artystom przy-
wigzywaé szczegblng wage do wybranego przez nich
kregu tematycznego 1.

Od sytuacji, w ktérej rzeczywistos¢ stanowi zrédlo
motywow, do traktowania jej jedynie jako pobudki,
okazji do stworzenia obrazu, droga jest wzglednie
niedaleka. Dla symbolisty i ekspresjonisty scena
lub rzecz zobaczona stanowi pretekst do przekaza-
nia osobistego, indywidualnego przezycia. Wreszcie
i pretekst staje sie¢ miekonieczny lub wrecz zaczyna
stanowié przeszkode na drodze do swobodnej, szcze-
rej, jak chcieli realisci, wypowiedzi. Ale to stanie
sie juz w wieku dwudziestym.

Naszkicowana tu ewolucja stosunku do tematu w
malarstwie ma oczywiscie swoje odwzorowanie na
terenie krytyki artystycznej, ale nie jest ono ani
jednoznaczne, ani jednotorowe. Problemy tematyki
interesuja krytyke, poswieca im ona wiele uwagi
i miejsca, nie da sie jednak stwierdzi¢ ani pelnej
réwnoleglosci w ich podejmowaniu, ani pelnej ana-
logii w ich traktowaniu, ani stalego prekursorstwa
z jej strony, chociaz zdarzaja sie jego elementy.

¥ Por. Edouard Manet., W: E. Zola: Mes haines. Causeries
littéraires et artistiques. Mon Salon (1866). Edouard Manet,
étude biographique et critique. Paris 1895, s. 325—372.

1 Por. E. Goldman: Realist Iconography Intent and Criti-
cism. ,The Journal of Aesthetics and Art Criticism” t. 18
1959 nr 2, s. 183—192,

2
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Jednym z ciekawszych elementéw tego, sporadycz-
nie wystepujacego prekursorstwa krytyki, jest dosé¢
wczesne pojawienie sie stanowiska, ktore najpros-
ciej nazwaé¢ ,,Nie co, ale jak”. Pézniejsza formula
Witkiewiczowska, jakkolwiek w innych mieco sto-
wach, wysuwana jest przez krytykéw francuskich,
poczynajgc od lat trzydziestych XIX w. Treécig
tego stanowiska jest przekonanie, zZe w gruncie
rzeczy temat w malarstwie jest rzecza drugorzedna,
czesto wrecz przypadkows, natomiast decydujgce
o walorach artystycznych dzieta sg $rodki formalne.
Jest Tzeczg oczywisty, ze zZrodlem tego pogladu jest
ksztattujgca sie w tych samych latach teoria sztuki
dla sztuki. Jednakze jest on reprezentowany przez
krytykéw wszystkich obozéw, lgcznie z czolowymi
przedstawicielami koncepcji sztuki spolecznej, kto-
rzy wypowiadajg go nieco moze niekonsekwentnie
w stosunku do swych spoleczno-wychowawczych
ambicji, niemniej z pelnym przekonaniem.
Decamps, romantyczny zwolennik postepu, tak pisze
o Kobietach algierskich Delacroix: ,,niech moéwia,
ze to nie jest temat, ze nie ma w tym nic ciekawego
ani dramatycznego; odpowiemy, Ze z punktu widze-
nia sztuki jest to wiecej, jest to bowiem malarstwo,
malarstwo Swietne, zwarte, o oslepiajacym blasku,
malarstwo, ktoére sprawia, ze wszystkie prawie ota-
czajgce je obrazy historyczne i religijne upodabnia-
ja sie do parawanow” 12,

Piszac o tym samym, surowy Planche wypowiada
sie jeszcze dobitniej: ,,Ten znakomity obraz, intere-
sujacy wytacznie z punktu widzenia malarskiego
i nie majacy nic wspoélnego z glupig anegdoty dla
gapiéw” i dodaje, jeszcze w zwigzku z Kobietami
aigierskimi: ,,Zainteresowanie malarstwem, sprowa-
dzonym wylacznie do s$rodkéw, jakimi dysponuje
samo malarstwo, bez pomocy tematu, ktéry mozna

12 Alexandre D... (Decamps): Le Musée. Revue du Salon de
1834. Paris 1834, s. 57—58.
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interpretowaé na tysigc sposobow, (..) to trudne
zadanie i pan Delacroix je spelnit” 13,

W tym samym 1934 r. mlody krytyk romantyczny,
Jules Janin, nie zapowiadajgcy jeszeze cynicznego
groszoroba, jakim stanie sie za lat trzydziesci, wola
z pasja: ,,Nie, koncepcja nie tworzy arcydzieta! Nie,
temat nie tworzy obrazu. Nie, nie jest sie malarzem
dzieki temu, ze sie wymyslilo sytuacje (...) To sa
dwie odrebne rzeczy: dramat dla tlumu i szeczegély
dla znawcy” .

Jak mozna bylo oczekiwaé¢, nie brak w tym choérze
i glosu Gautiera. W 1834 r., omawiajgec Jane Gray
Delaroche’a, twierdzil on, ze : ,,Temat dla prawdzi-
wego malarza jest rzeczg zdecydowanie drugorzed-
ng” 5. W 1837 r., przypominajgc te stowa, rozwija
i uzasadnia swe stanowisko. Temat jest wedlug
niego konwencjonalng ramg, wewnatrz ktoérej artys-
ta buduje osobistg wypowiedz; dlatego tez najlepiej
uzywaé tematdéw powszechnie znanych, wielokrotnie
opracowywanych; widz, znajgcy na pamigé¢ watek
tematyczny, bedzie mogl latwiej docenié¢ to, co je-
dynie wazne — forme dzieta sztuki. Dlatego Gautier
radzi postugiwaé¢ sie mitologia jako zespolem zna-
nych wszysfkim watkow. Je$li natomiast chodzi
o przedstawianie zdarzen rzeczywistych, to: ,,Aneg-
dota jest w malarstwie rzecza niewlasciwg, nie ma-
luje sie stéw ani wyjatkowych czynow’” 6. Tak na
przyklad malujgc bitwe, mozna pokaza¢ tylko wal-
czacych ludzi, nie sposéb natomiast przekaza¢ wi-
dzowi, o jaka wlasciwie bitwe chodzi. ,,Malarstwo
nie jest niczym innym jak poezjg i gloryfikacjg

13 Salon de 1834. W: G. Planche: Etudes sur l’école francaise
(1831—1852). Peinture et sculpture. T. 1. Paris 1855, s. 247,
248,

#4 J. Janin: Beaux-Arts.,L’Artiste” 1834 nr 7, s.293. W jezy-
ku polskim cyt. w: H. Morawska: Klopoty krytyka. Thoré-
-Biirger wéréd prqdéw epoki (1855—1869). Warszawa 1970,
s. 62.

15 T, Gautidr: Salon de 1837. ,La Presse” 10 III 1837 r., s. 3.
16 Ibidem.
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formy; forma jest wieczna; temat, akcja, to sg
rzeczy przypadkowe” 7. Wszystkie zacytowane tu
{fragmenty dotycza malarstwa historycznego. W tym
samym Salonie, omawiajgc tworczos¢ pejzazows,
Gautier raz jeszcze wraca do zagadnienia tematu.
Mowa o krajobrazie Louisa Cabata: ,,Nie ma tam nic
i jest wszystko; pare bukietéw lisci, pare Zdziebel
trawy, kropla wody; holenderski amator obrazéw
z dawnych, dobrych czasé6w obsypalby zlotem to
plétno tak puste, a zarazem tak wypelnione; obraz
ten pokazuje milosnikom «tematéw» czego moze
dokonaé malarstwo, kiedy nie zmusza sie go do
wyrazania idei, bedacych poza granicami jego moz-
liwoéci. Cabat jest jednym z tych wspdlczesnych
malarzy, ktorzy najlepiej ukazali bezuzytecznosc¢
i brak znaczenia tematu. Z mniczego robi rzeczy
zachwycajgce 1 pelne poezji” 8.

Zacytowane wypowiedzi Gautiera skladajg sie na
jednolity zespé! pogladéw, dobrze pasujacy do wy-
znawanej przez niego koncepcji sztuki dla sztuki.
Krytyk chetnie powraca do zagadnienia tematu, po-
niewaz stanowi ono wazny fragment jego pogladow
artystycznych i zawiera sie w nich w sposéb kon-
sekwentny.

Inaczej sprawa wyglada u Thorégo, radykala spo-
lecznego, przywiagzujagcego w zasadzie duze zna-
czenie do tematyki przedstawien artystycznych.
A przeciez i u niego napotykamy wypowiedzi o bar-
dzo zblizonej wymowie, jakkolwiek o dziesie¢ lat
poézniej, kiedy ming! juz najgoretszy okres polemik
woko!l sztuki dla sztuki. Omawiajgec w 1846 r. obraz
A. Ostade Wnetrze kuchni, pisze m.in.: ,,Temat
nic nie znaczy i jest sie w powaznym klopocie,
kiedy trzeba opisywaé te niewielkie kompozycje,
ktérych charakter okresla jedynie jako§é¢ wykona-
nia. Ale to te wlasnie obrazy najlepiej dowodza
wartosci sztuki jako takiej, poniewaz mysl w Scistym

17 Ibidem.
18 T. Gautier: Salon de 1837. ,La Presse” 241II 1837 r., s. 3.
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znaczeniu tego stowa oraz glebokie koncepcje nie
odgrywaja w nich absolutnie Zzadnej roli” 1%, W
innym miejscu, w tym samym zresztg roku, powia-
da: ,,Temat w sztuce jest calkowicie obojetny (...)
Jeden dzbanek Chardina wart jest tyle, co wszyscy
Rzymianie ze szkoly Cesarstwa (..) Warto§é¢ wiel-
kiego dziela sztuki tkwi w istotnym, glebokim i ja-
kim$ szczegbélnym pietnie, ktére artysta potrafil
wycisngé na swoim utworze” 20,

W jeszcze innym fragmencie znowu akcentuje row-
norzednosé ,,wielkich” i ,,matych” tematéw. ,Brou-
wer kochal swoich pijakéw z knajpy, tak jak Fi-
diasz swego Zeusa Olimpijskiego. Ostade jest takim
samym krdlem w swoich chatach, jak Rafael w
swym Parnasie lub w Szkole Ateriskiej. Krowy
Cuypa z jego pejzazu z Luwru sg tylez warte, co
Diogenes Poussina i Picciola Saintina” 2.
Przytoczone wypowiedzi daja sie sprowadzi¢ do
kilku punktow.

1. O wartosci obrazu decyduje jego forma artystycz-
na, a nie temat.

2. Walory artystyczne obrazu sg bardziej widoczne
wtedy, kiedy atrakcyjno$¢ samego tematu nie po-
chlania uwagi widza.

3. Temat jest istotny tylko dla widza, ktéry nie
potrafi oceni¢ waloré6w formalnych obrazu.

4. Martwa natura i pejzaz majg taka samg wartos¢
artystyczna, jak kompozycje historyczne.

5. Temat jest kwestia przypadkowego wyboru.
Wszystkie te sformulowania przeciwstawiajg sie

1 T, Thoré: La galerie de M. le comte de Morny. ,L’Artiste”
1847 nr 10, s. 51. Cyt. wg Morawska: op. cit., s. 63.

2 Salon de 1847 W: Salons de T. Thoré, 1844, 1845, 1846.
1847, 1848, avec un préface par W. Biirger. Wyd. 2, Paris
1870, s. 447. Cyt wg Morawska: op. cit., s. 63—64.

2t T, Thoré: Do Firmin Barriona. O odczuciu natury i piekna.
W: T. Thoré-Biirger: Nowe kierunki w sztuce XIX wieku.
Wybdr tekstow z lat 1838—1869. Wybrala i opracowala H. Mo-
rawska, Warszawa 1972, s. 136.
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tradycyjnej hierarchii tematéw, to znaczy, ze wspie-
raja dokonujgcy sie w malarstwie proces jej oba-
lenia.

Wypowiedzi te skierowane sg w o wiele wiekszym
stopniu do odbiorcéw malarstwa niz samych artys-
tow. Ich dydaktyczno-polemiczny charakter jest
przyczyng ich jednostronno$ci, a takze $wiadomej
drastycznosci niektérych sformulowan, niezgodnych
zreszty z faktyczng sytuacjg w malarstwie. W latach
trzydziestych i czterdziestych dla wiekszos$ci mala-
rzy, w tym dla czolowych romantykéw, temat czy
motyw pejzazowy jest rzecza wazng, pieczolowicie
cbmys$lang i starannie wybierang. Celem wypo-
wiedzi krytykéw jest przekonanie widza o wielkiej
wadze formy artystycznej, odzwyczajenie go od
identyfikowania atrakcyjnosci anegdoty z wartoscig
obrazu, wykazanie mu, ze wartos¢ obrazu nie zalezy
od charakteru podjetego tematu, czyli przynalez-
nosci do okreslonego malarskiego gatunku. Reszte
mozemy $mialo potozyé ma karb polemicznego za-
paiu i polemicznej przesady.

Na zakonczenie tego fragmentu warto przytoczyé
jeszcze wypowiedzi Zoli z 1866 r., odnoszace sie do
twoérczosci Maneta. Malarstwo uleglo przez ten czas
bardzo istotnym zmianom. Argumentacja krytyka
pozostala niemal nie zmieniona.

»Malarze, a zwlaszcza Edouard Manet {...), nie
przejmuja sie zbytnio tematem, ktéry stanowi glow-
ng troske tltumu; dla nich temat jest pretekstem do
malowania, podczas gdy dla tlumu istnieje tylko te-
mat. Totez niewatpliwie naga kobieta ze Sniadania
na trawie jest tam tylko po to, aby dostarczy¢ ma-
larzowi okazji do namalowania kawalka ciala” Z.
Wiemy, ze temat Sniadanie na trawie nie byl wcale
wybrany przypadkowo, ze nawet jego uklad kom-
pozycyjny stanowil §wiadome nawigzanie do dawne-
go malarstwa. Ale stanowisko Zoli jest juz bardzo

22 Zola: Edouard Manet..., s. 355—356.
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bliskie rzeczywistej sytuacji w malarstwie. Wy-
przedza ja co najwyzej o dziesieciolecie.

Sprawa pozbywania sie obcigzen tematycznych nie
przebiega w malarstwie francuskim tak prosto,
jakby moglo sie wydawa¢ na podstawie przytoczo-
nych wypowiedzi. Pomiedzy rokiem 1847, z ktérego
pochodzg cytaty z Thorégo, a rokiem 1866, kiedy
Zola pisze studium o Manecie, toczy sie gwaltowna
polemika zwana la bataille réaliste, a jednym z jej
glownych przedmiotéw jest uznanie prymatu tema-
tyki ludowej w sztuce. Epoka romantyczna podwa-
zyla hierarchie i pomieszala gatunki. Jak zauwazytl
Thoré: , Kiedy pozwolono sobie twierdzi¢, ze temat
jest obojetny w dziele sztuki, byl to wlasciwie
zwykly protest przeciwko rzekomej wadze tematy-
ki bohaterskiej i religijnej” 23.

Znio6slszy ostatecznie te przewage, realisci probowali
jednak marzuci¢ nowg hierarchie tematéw. W ma-
larstwie tego okresu najbardziej charakterystycz-
nym zjawiskiem jest nie tyle szerokie wystepowa-
nie tematyki ludowej, ile wysoka ranga nadana tej
tematyce. Mozna by to nazwaé nobilitacjg przedsta-
wicieli ludu ukazywanych w malarstwie realistycz-
nym. Krytyka reaguje na to zjawisko z pewnym
opoznieniem, Rejestruje i uzasadnia proces, ktéry
w sztuce juz sie dokonal. Robi to wymownie i z za-
palem, ale najsilniejsze akcenty padaja wtedy, kie-
dy na gruncie samego malarstwa sprawa zaczyna
traci¢ na ostro$ci. Niemniej reaguje ona z taka dozg
zrozumienia i §wiadomosci, ze warto to odnotowaé
1 przypomniec¢.

W 1957 r. Castagnary pisze: ,,Artysta przekonat sie,
ze zebrak widziany w promieniach stonca ma lepsze
warunki na to, aby by¢ pieknym niz krol siedzacy
na tronie: ze zaprzeg idacy do orki pod jasnym,
chlodnym niebem poranka ma w sobie tylez powagi

2 Nowe kierunki w sztuce. Przeklad H. Ostrowskiej-Grab-
skiej. W: Thoré-Biirger: Nowe kierunki...,, s. 159.

Nowa
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religijnej, co Chrystus w Kazaniu na Gérze; ze trzy
pochylone chlopki, zbierajace klosy po zniwach,
podczas gdy na horyzoncie widaé wozy wiasciciela,
uginajgce sie pod ciezarem zboza, bolesniej Sciskajg
serce, jak wszelkie narzedzia tortur, znecajgce sie
nad cialem meczennika” 24,

Umiarkowany Silvestre ostrzega przed naduzywa-
niem takiego stanowiska: ,,Zapewne, chiopi i pro-
letariusze miejscy, meczennicy pracy, nieuctwa i ne-
dzy, nie wydaja mi si¢ mniej godni spojrzenia
artysty niz krélowie i bohaterzy” 25, ,,Daleki jestem
od zarzucania Courbetowi paru ludowych tema-
to6w (...) Ale nie trzeba popada¢ w odwrotng prze-
sade, kreowa¢ dzisiejszego lajdaka na nowsg arysto-
kracje i umieszezaé pucybutéw ma freskach’ 26,
Thoré w 1861 r., opisujgc obraz Milleta Kobieta
strzygaca owce, powiada, ze: ,,Ta opalona, silnie
zbudowana dziewczyna robi wrazenie kaplanki, do-
pelniajgcej powoli i z godnoscig religijnego obrzad-
ku”?”, W 1863 r. ten sam autor szerzej rozwija
sprawe tematu ludowego: ,,Jest nawet rzeczg stusz-
ng zejéé lub, jesli kto woli, wznie$é¢ sie do klas, kté-
re nigdy nie byly objete przywilejem zainteresowa-
nia i ukazywania przez malarstwo, za wyjatkiem
szkoly holenderskiej. Zamiast malowaé¢ Apollina
strzeggcego krow, bardziej naturalne jest malowac
chlopke, ktora strzyze swe owce. Portret robotnika
w bluzie roboczej jest wart tylez, co portret ksiecia
w zlocistym stroju” 2.

Jako ostatnig w tej grupie pragne przytoczy¢ wy-
powiedz Champfleury’ego odnoszacg sie do lito-

% Castagnary: Philosophie du Salon de 1857, W: J. A. Casta-
gnary: Salons. T.:. 1857—1870. Paris 1892, s. 14.

% Courbet. W: T. Silvestre: Les artistes francais. T. 2. Ecle-
ctiques et réalistes. Paris 1924 wyd. E. Paure’a, s. 147.

2 Ibidem.

21 Z «Salonu 1861». W: Thoré-Biirger: Nowe kierunki.., s.
195—196.

B 7 «Salonu 1863». W: Thoré-Biirger: Nowe kierunki..., s.
211.
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grafii Daumiera na temat wolnosci prasy — Ne
vous y frottez pas! z 1834 r. ,Jego drukarz przy-
wodzi na pamie¢ pelne sily rzezby antyczne; przed-
stawienie czlowieka z ludu przejelo meskg postawe
spizowych posagow” 2.

Cytaty te mozna by mnozy¢, ale juz te, ktore zesta-
witam, zawierajg pelny wachlarz rewindykacji re-
alistycznych. Postaci z ludu przyréwnywane sa do
kroléw, bohaterow, kaplanéw i bogdéw antycznych,
meczennikow chrze$cijanskich, Chrystusa i wreszcie
do rzezby greckiej. Przejmujg ma siebie kolejno
wszystkie wyobrazenia o najwyzszych wartosciach,
jakie zna sztuka i kultura europejska.

Byla juz mowa o powszechnym niemal uznaniu,
a nawet entuzjazmie, z jakim reagowala krytyka
na rozkwit malarstwa pejzazowego. Podobna ocena
zjawiska opierala sie na odmiennych nieco przestan-
kach u przedstawicieli ré6znych obozéw i kierunkow.
Dla Gautiera byl to przejaw miezaleznosci sztuki od
regut klasycznych, rozkwit indywidualnosci malar-
skich, przewaga formy nad trescig. Dla Thorégo
pejzaz byl przede wszystkim rezultatem rozkocha-
nia sie artystéw w naturze, zaglebienia sie w niej,
panteistycznego wczucia sie w nature i pilnej jej
obserwacji. Byl takze zbawczym zwrotem w kie-
runku otaczajgcego swiata, wyzwoleniem z przesta-
rzalych konwencji tematycznych i formalnych,
a takze dawal nadzieje szerszego odbioru i zrozu-
mienia sztuki przez publiczncéé. Dla Castagnary’ego
rozwdj pejzazu byl réwnozaczny z rozwojem naro-
dowego malarstwa francuskiego, a takze ze zwro-
tem ku naturalizmowi w sztuce. Dla Goncourtéw
wreszcie stanowil on poetyckie opanowanie $wiata
w ramach wlasnych érodkéw malarstwa, bez odwo-
lywania sie do literatury i ideologii.

Mimo tych réznorodnych odcieni wypowiedzi po-
szczegb6lnych krytykow skladajg sie na zgodny choér

2 Champfleury: Histoire de la caricature moderne. Paris br.,
s. 52.
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glosow przepojonych dumg i radoscig, a czasem i li-
rycznym uniesieniem.

W przegladzie glosow o roli i znaczeniu pejzazu
w malarstwie zacznijmy od wstepnych konstatacji,
dokonanych w latach dwudziestych, jeszcze przed
bohaterskim okresem pejzazu romantycznego, przy-
padajacym na lata trzydzieste. W 1824 r. na zainte-
resowanie pejzazem wplywa w istotny sposob wy-
stawienie na Salonie tego roku obrazéw Constable’a
i Boningtona.

W Salonie 1824 Thiers stwierdza: ,,W ramach tego
gatunku, tj. pejzazu, jednego z najpiekniejszych ga-
tunkéw w malarstwie, nie pojawila sie w tym roku
ani jedna dobra praca; (...) Aby wybieraé¢ takie te-
maty jak widoki holenderskie, trzeba talentu nasla-
dowczego i takiego nasilenia prawdy, jakiego nie
potrafig dzi§ osiagnaé¢ masi malarze pejzazysci. (...)
Rzeczywista przyczyna naszej nizszosci w pejzazu
tkwilaby wiec w tym, ze nie nasladujemy dosé
wiernie i do§¢ bezposrednio natury” 0.

W tym samym roku Stendhal rowniez uznaje praw-
de i wiernoé¢ za gléwne zalety pejzazu, domaga sie
jednak wyboru malowniczego motywu: ,,Pan Con-
stable (...) jest prawdziwy jak lustro; ale chcialbym,
aby lustro zostalo ustawione na przeciw wspania-
lego miejsca, jak na przyklad wylot doliny Grande
Chartreuse koto Grenoble, a nie na przeciw wozu
z sianem, przejezdzajacego w brod kanal ze stojaca
wodg” 31,

W 1837 r. pejzaz francuski budzi juz zachwyt
Gautiera, ktory w swym Salonie z tegoz roku po-
Swieca mu szczegdtowe i piekne studium. Czytamy
tam m.in.: ,,C6z za nagromadzenie réznorodnych
i niepospolitych talentéw: Cabat, Flers, Rousseau,

30 A. Thiers: Salon de mil huit cent ringt quatre. Paris
(1902), s. 53, 54, 55.

3t Salon de 1824 Museé royal. W: Mélanges d’art et de litté-
rature. Paris 1867, s. 202.
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G. Jadin, Marilhat, Aligny, Corot i Edouard Bertin.
Nie przypominamy sobie, aby w jakiejkolwiek epo-
ce spotkalo sie naraz tylu swietnych pejzazystow’ 32.
Gautier jest w pelni §wiadomy roéznic, jakie wyste-
puja miedzy wymienionymi artystami, ciekawie
charakteryzuje odmienno$¢ ich widzenia plastycz-
nego i metod malarskich, niemniej najwazniejsza,
i wspb6lng wszystkim artystom, cechag wspélczesne-
go pejzazu jest wedlug niego wierna obserwacja na-
tury.

W tych latach, zdaje sie, ze tylko Planche, poza
krytykami szkoly neoklasycznej, przestrzega przed
zbytnim zapalem w nadladowaniu przyrody. Kiedy
w 1836 r. jury Salonu odrzuca marine Paula Hueta,
pisze on: ,Mamy prawo zalowaé¢ mariny Paula
Hueta, poniewaz to on uosabia pejzaz poetycki, w
nim zawiera sie rozumienie przyrody, studiowane]
z oldwkiem w reku i idealizowanej dzieki refleksji.
Jedyny wsréd nas, w okresie kiedy zalewajacy
wszystko realizm grozi detronizacjg my$li, widzi w
pejzazu co innego niz materie; nie krzyczy hosanna,
kiedy skopiowal zdzblo trawy lub kamyk” %3.

Ale juz w 1844 r. nie kto inny, jak pézZniejszy zwo-
lennik realizmu Thoré, na razie panteistyczny mi-
losnik przyrody i entuzjasta malarstwa pejzazowe-
go, upomina przed traktowaniem pejzazu jako kopii
natury: ,,Trzeba by¢ szalonym, aby sobie wyobra-
za¢, ze mozna skopiowaé pejzaz. (...) W pejzazu
istniejg tylko przelotne wyrazy i kaprysne efekty,
ktére mozna odtworzy¢ przy pomocy pamieci wzro-
kowej i inwencji poetyckiej” 3.

Wypowiedzig ta mozna zamkngé¢ kroétki przeglad
stosunku do pejzazu w krytyce romantycznej. Etap
nastepny, obejmujacy okres realizmu, zacza¢ trzeba

31 T. Gautier: Salon de 1837. ,La Presse” 20 IIT 1837 r., s. 4.
33 Salon de 1836. W: Planche: Etudes sur l’école francaise...,
s. 293.

3 T. Thoré: Z «Salonu 1844 roku». W: Thoré-Biirger: Nowe
kierunki..., s. 58.
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od Goncourtéw, zdecydowanych przeciwnikéw tego
kierunku, ktorym zachwyt nad malarstwem pejza-
zowym pozwolil znalezé droge bezposrednio do
impresjonizmu. ,,Pejzaz to zwyciestwo sztuki nowo-
czesnej — czytamy w 1855 r. — To chluba malar-
stwa XIX w. Najwspanialsze talenty sg w stuzbie
Wiosny, L»ata,s Jesieni i Zimy, a nowe pokolenie,
jeszcze anonimowe, ale dobrze zapowiadajgce przy-
szlos¢ i godne pokladanych w nim nadziei, przyjdzie
na ich miejsce. (..) Przedziwne zjawisko! Dopiero
kiedy przyroda jest skazana na Smieré, kiedy prze-
myst ja niszczy, kiedy wrzynajg sie w nig linie ko-
lejowe, kiedy od konca do konca zadaje sie jej
gwatt, (...) kiedy wreszcie czlowiek zmienia wyglad
Ziemi — teraz dopiero umyst ludzki zwraca sie ku
przyrodzie, przyglada sie jej tak, jak tego nigdy nie
robit, (...) %5,

Wszyscy zwolennicy i propagatorzy realizmu z lat
pietdziesigtych i szesédziesigtych podzielajg uznanie
dla malarstwa pejzazowego, jakkolwiek kazdy z nich
zabarwia je nieco inng argumentacjg. Thoré w
1964 r. ocenia vmozw06j pejzazu jako mnajwieksze
osiggniecie malarstwa romantycznego we Frandji:
»Czy nowa szkola pejzazu, ktérej poczatki wigzg
sie w pewnym stopniu ze szkolg angielskg Con-
stable’a i Gainsborough (...), nie stanowi dzi§ chluby
Francji i sztuki wspdlczesnej? Czy pejzaze Dela-
croix, Decampsa, Marilhat, Rousseau, Duprégo, Dia-
za, Troyona, Corota i paru innych nie wiszg juz
w galeriach posroéd arcydziel dawnych szkél? Ze
wszystkich wspélczesnych malarzy pejzazysci sg
chyba jedynymi, o ktérych mozna powiedzie¢ z pe-
wnoscig, ze doréwnuja, w swojej dziedzinie, daw-
nym mistrzom” 36,

3 La peinture a lexposition de 1855. W: E. et J. de Gon-
court: Etudes d’art. Paris (1893), s. 177—178.

3 T, Thoré: Salon de 1864. W: Salons de W. Biirger 1861
a 1868, avec une préface par T. Thoré. T. 1. Paris 1870,
s. 71. Cyt. wg Morawska: op. cit,, s. 146.
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Champfleury, podobnie jak Goncourtowie, przy-
czyne rozwoju pejzazu widzi w urbanizacji: ,,Po-
Zyteczni sg ci artysci, ktérzy odswiezaja wzrok czlo-
wieka zamknietego w miescie 1 przypominajg mu
wie$. Oto dzi$§ nasi malarze, ci, ktérzy beda kiedys
$wiadezyé o powrocie do matury ludzkosci udreczo-
nej wszelkiego rodzaju wynalazkami (...) Pejzazys-
ta jest rodzajem pocieszyciela moralnego, ktéry
wslizguje sie do gabinetu zapracowanego czlowieka,
aby odswiezy¢ jego serce i umyst” 37,

Castagnary wreszcie widzi rozwdj pejzazu jako
reakcje na wstrzasy rewolucyjne XIX w.: ,Stara to
prawda, ze eklogi i idylle prawie zawsze powsta-
waly w nastepstwie niepokojéow spotecznych (...)
wskrzeszenie pejzazu we Francji w ostatnich latach
w duzej czesci wynika z tej samej przyczyny” 38,
Poswiecitam stosunkowo duzo miejsca sprawie sto-
sunku do pejzazu, poniewaz wiek XIX jest okresem
jego najwiekszego rozwoju w historii sztuki euro-
pejskiej, a juz na pewno francuskiej, i poniewaz
jego rozwdj wydaje sie jednym z najwazniejszych
zjawisk w sztuce XIX w. Sadze tez, ze zrozumienie
i poparcie ze strony krytyki artystycznej odegrato
W procesie rozwoju pejzazu role dosé istotng. Sta-
nowigc bowiem zachete i realng pomoc dla artys-
téow, ulatwialo publicznosei odbiér i zrozumienie
nowej do pewnego stopnia, w kazdym razie we
Francji, galezi malarstwa, :

Jest rzecza zastanawiajaca, ze uznanie krytyki i zro-
zumienie dla zjawiska rozwoju pejzazu zamyka sie
calkowicie w okresach romantyzmu i realizmu. Pej-
zaz impresjonistyczny nie spotkal sie juz ani z za-
cheta, ani ze zrozumieniem. Praktycznie zostal nie
zauwazony. Wsréd nielicznych obroncéw impresjo-
nizmu w krytyce nikt w ogéle nie dostrzeglt tego,

37 Champfleury: Souvenirs et portraits de jeunesse. Paris
1872, s. 306—307. Cyt. wg Morawska: op. cit.,, s. 147.
38 Castagnary: op. cit., s. 17,
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cc dzi§ wydaje sie oczywiste, ze byla to w pierw-
szym rzedzie szkola malarstwa pejzazowego, ze
osiggniecia impresjonizmu w tej dziedzinie sg naj-
bardziej bezsporne i ze sama technika malarska
impresjonizmu tu znalazia swoje najpelniejsze za-
stosowanie.

By¢ moze przyczyne tego zaskakujacego zjawiska
stanowi fakt, ze impresjonizm zostal uznany i zro-
zumiany dopiero w latach osiemdziesigtych i ze
jego zwolennikami byli przede wszystkim krytycy,
ktérych zainteresowania skierowane byly juz w kie-
runku ksztaltujacego sie symbolizmu i neoimpresjo-
rizmu, jak Huysmans, Fénéon, Mirbeau czy Moréas.
W tej sytuacji tym ciekawsza wydaje sie pozycja
Thorégo z ostatnich lat dzialalnosci, Gastagnary’ego
czy Goncourtow, ktérym by¢é moze pewne elementy
postawy romantycznej latwiej pozwolily dostrzec
wezesne wystapienia Boudina, Jongkinda i p6zZniej-
szych impresjonistéw niz ich wlasnym réwiesnikom.
Nie wspominam tu o Zoli i Durantym, poniewaz
ich pozytywny stosunek do impresjonistow i Mane-
ta, podobnie jak pdiniejszych entuzjastow tej grupy
malarzy, nie wigze sie ze zwréceniem szczegélnej
uwagi na pejzaz.



