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Miodopolska utopia
pozakodowej komunikacji

Odlegto$é, ktéra dzieli nas dzi-
siaj od poetéw Mtodej Polski i ktéra sprawia, ze wy-
daja sie nam bezwstydni, wynika takze z przesu-
niecia w $wiadomosci artysty miejsca uwazanego za
nalezne mu w spoleczenstwie. Artysta mlodopolski
bowiem z pelnym przeswiadczeniem twierdzil, ze
jest ,,krélem bez narodu”, ze jest niestusznie wydzie-
dziczony, ze ma pelne prawa do godnoSci przywod-
cy i kaplana. Stowem — byly to pretensje typu
,charyzmatyczno-legitymistycznego”, zrodzone by¢
moze w okresie rewolucji francuskiej, gdzie pisarze
mogli mie¢ zludzenie, ze wspo6lwyznaczajg bieg hi-
storii, ze ich glos jest glosem przywodczym. Voltaire,
Rousseau, Diderot, pdzniej Schiller, V. Hugo — oto
mity pisarza przywédcy. W polskiej tradycji mity
te uzyskaly potwierdzenie w obrazie narodowego
proroka, w jaki wpisano Mickiewicza.

Wiemy jednak, ze niediugo trwala sielanka twoércow
i zwycieskiej w wyniku rewolucji klasy. R6zni na-
stepcy tronu znalezli sie na bruku, niepotrzebni,
podczas gdy ich miejsce (nie bylo to jednak to samo
miejsce przywodey i kaplana, raczej etat dostarczy-
ciela rozrywki) zajeli demoniczni ,,zurnalisci”, o kté-



107 MLODOPOLSKA UTOPIA POZAKODOWEJ KOMUNIKACJI

rych ze zgrozg jako o nieprawnych uzurpatorach pi-
sze Miriam. Byla to zgroza paralelna do zgrozy
drobnomieszczanskiego rzemie$lnika, nie wytrzy-
mujgcego konkurencji z masowo produkowana tan-
deta fabryczng.

Kompleks totalnego nieuznania wpedzat w narcy-
styczne krainy fantazmu i sprzyjat utracie poczucia
rzeczywisto$ci. Rekompensatg nieudania byly wzmo-
zone ambicje w ptaszezyznie Absolutu: kompleks
Kréla Ducha i zludzenie wszechpotegi w proézni
spolecznej. Stan ten opist Brzozowski w Legendzie
Mtodej Polski.

Nastepne pokolenie, pokolenie Peipera i Przybosia
zmieni taktyke zdobywania odbiorcéw. Bedzie pro-
bowa¢, miedzy innymi, sojuszu z rewolucjg przy-
sztosci: koniec burzuazyjnego $wiata przyniesie bo-
wiem — jak wierzono — koniec masowej produkcji
tandety na uzytek rynku i przywréci artyste do roli
jesli nie przywddczej, to wspdlprzywodezej w spote-
czenstwie. Takie sg nadzieje niektorych odtaméw
awangardy artystycznej dwudziestego wieku. Ale
sojusz z rewolucjg oznacza rezygnacje ze statusu
arystokratycznego wyniesienia ponad tlum, przeciw-
nie — akcentuje je$li nie terazniejsze, to przyszie po-
rozumienie i fraternizacje artysty i robotnika. Zresz-
ta przyréwnuje sie on chetnie do robotnika (nie do
kaplana), jest czlowiekiem pracy. Artysta wyrzeka
sie rozkapryszenia zdetronizowanych geniuszéw. Ro-
dzi sie mit twoércy-wytworcy. Zmistyfikowane kro-
lestwo ducha zastepuje sie czysto ziemska kraing
produkeji, gdzie zaréwno artysta, jak i robotnik sg
pozbawieni owocOw swojej pracy przez mieszczan-
skiego dysponenta. W ten sposéb narcystyczna pew-
nos¢ siebie zostaje podwazona. Stowom artysty zo-
staje odjeta metafizyczna gwarancja. Patetyczne ge-
sty wydajg sie tylko pozg kabotyna. ,,Kro6l bez na-
rodu” staje sie zalosnym maniakiem. Rzekomy man-
dat glosiciela Absolutu naiwnym uzurpatorstwem.
Zresztg akcent przesuwa sie z metafizycznych obja-
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wien na zdolno$¢ konstrukcyjng. Artysta nie jest
juz ,kosmiczng metafizyczng silg, przez jaksg sie
absolut i wiecznoé¢ przejawia” (Przybyszewski: Con-
fiteor), przestaje by¢ identyfikowany z kaptanem, za
to zbliza sie do inzyniera konstruktora, do szczegél-
nego rodzaju specjalisty. Homo faber zastepuje ho-
minem religiosum. Na pierwszy plan wysuwa sie nie
message, ale material, nie przygody duszy w kréle-
stwie wiecznosci, ale przezwyciezanie oporéw jezyka,
badanie jego wytrzymalosci, jego sily nosnej. Sym-
bol, znak wieczno$ci prze$witujacej poprzez stowa
zostanie zastgpiony konstrukcjg, samoutrzymujacym
sie wigzaniem stéw. Sztuka slowa staje sie sprawdza-
niem mozliwosci wyrazu, grg mozliwosci, ekspery-
mentem, podkresla sie jej funkcje ludyczng. Mowa
staje sie barierg, z ktorg trzeba sie liczyé. Jej opér
nagle odkryty — odkrycie mowy jako zewnetrznej
rzeczywistosci spolecznej, jako istniejgcego obiektyw-
nie kodu — kaze porzuci¢ narcystyczne samozado-
wolenie, samozludzenie wszechpotegi twércy dowol-
nie wypowiadajacego swoje ,stany duszy”. Mtoda
Polska bowiem — inaczej niz Mallarmé i jego
krag — nie doceniala problematyki stowa. ,,Wewne-
trzna potega, z jakg (artysta) stany duszy odtwarza”
(Przybyszewski: Confiteor) nie napotykala na opdr
jezyka, tj. — SciSlej bioragc — opér jezyka nie byt
w ogoble zauwazany, przechodzono nad nim do po-
rzadku dziennego, mnozgc przymiotniki i superla-
tywy, podnoszac glos do krzyku i dewaluujgc istnie-
jacg monete, ale nie prébujgc nic zmieni¢. Zauwaza-
no jedynie op6r instytucji spotecznych, odmowe kon-
traktu z artystg ze strony ,,mydlarza”. ,,Wycie z bé-
lu” mialo przelamaé¢ jego obojetnos¢é, a w kazdym
razie da¢ narcystyczng satysfakcje wyjgcemu.
Overstatement byl zaré6wno (chybiong) proba przy-
ciagniecia uwagi, jak i gestem samoutwierdzenia
»wykletego” poety.
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W wywod nasz wypadnie wtrg-
ci¢ dygresje. Pierwsze numery krakowskiego ,,Zy-
cia” $wiadezg o zaskakujgcej symbiozie polskiego
modernizmu z naturalizmem. Zapolska, Dygasinski,
oto autorzy drukowani, Zola (z okazji procesu
Dreyfussa) urasta do roli obroncy prawdy i spra-
wiedliwosci atakowanych przez sprzysiezenie hi-
pokryzji i koltunstwa. Co laczylo postawy tak zda-
waloby sie sprzeczne, co powodowalo sojusze tak nie-
oczekiwane? Jacy byli przeciwnicy doprowadzajgcy
do owych sojuszow?

Niepodobna odmoéwi¢ werwy polemicznej nowemu
pismu, ale nie kieruje sie ona przeciw reprezentan-
tom literacko czynnym pozytywistycznego Olimpu.
To nie Prus, Orzeszkowa, Konopnicka, Swietochowski
stajg sie przedmiotem atakéow. Czy jest kwestig
tylko taktyki, ze mlodzi uderzajas w biedermeierow-
skie zlewki wielkiej fali: Gawalewicz, Styka, Gustaw
Ehrenberg i antysemicki ,,Glos Narodu”, drugorzed-
na, ale odgrywajaca gléwne role prasa, stowem to,
co potwierdza ,,lenistwo opinii publicznej”, co akcep-
tuje status quo i przytakuje mu, kultura produko-
wana na potrzeby rynku i w catosci, bez oporow,
konsumowana, ale swoéj czysto konsumpcyjny cha-
rakter maskujgca hastami ,stuzby”. Oto rozrywka
i przyjemno$¢ udajgce sumienie i obowigzek. By
posluzy¢ sie terminami Freuda: oto Id wudajace
Super-ego. Owo Id nie ma jednak dynamizmu mio-
dosci, zadowala sie kompromisem, zgnitym kompro-
misem.

Naturalistyczna pasja demaskatorska, ,nazywanie
rzeczy po imieniu” mialo na celu odklamanie sy-
tuacji. To znaczy odarcie rzeczywistych ukladow
z maskujacej oslony ideologii. Naturalisci zaczynali
od ,,kopiowania” rzeczywistosci, to jest od deseman-
tyzacji sygnalow, od zdzierania istniejgcych kostiu-
moéw semiologicznych. Hasto ,nagiej rzeczywistosei”
oznaczalo po prostu destrukcje dotychczasowych
sygnansow dawnych kodéw, gdyz nabraly one zbyt
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wielu ideologicznych konotacji. Stad — chwilo-
we — zawieszenie znaczeniowe (chwilowa bezzna-
czeniowo$¢) dawnych sygnansow, ktére sg ,,tylko
rzeczami”, tylko ,,sobg” na razie. Na gorgcym uczyn-
ku da sie to przylapa¢ w takim mimochodem rzu-
conym twierdzeniu Sygietynskiego, krytykujgcego
projekt pomnika Mickiewicza wykonany przez Ma-
tejke:

w«Kotwica» wiecej juz dzi§ znana jest jako szyld jacht-
klubu niz jako godlo nadziei. «Sowa» moglaby w XIX w.
przesta¢ byé symbolem madro$ci i choéby nawet wyrazala
jasno umys!t bystry Mickiewicza, to na pomniku znajdowaé
sie nie powinna, gdyz do ornamentyki wprowadza jeszcze

raz pierze. Sze$§¢ par skrzydel to za wiele na pomnik dla
cztowieka, ktéry ornitologiem z profesji nie byi”.

Zwykle, gdy wola sie o powrét do rzeczy, do wier-
noSci doznawanemu S$wiatu, idzie o zeskrobywa-
nie z no$niké6w-sygnanséw dawnej warstwy sygna-
tow celem zalozenia nowej, o demitologizacje przy-
gotowujgcg nowg mitologie. Ale w czasie trwania
owego procesu destrukcji dawnych znaczen wydaje
sie, ze idzie o definitywng desemantyzacje rzeczy
przedstawionych, o porzucenie konwencji, umow-
nosci, ,,falszu” na rzecz Prawdy, na rzecz Zycia.
Takie rozbijanie skorupy mitologicznej — odczuwa-
nej przez mlodych wilasnie jako krepujgca maska
ideologiczna, jako gorset konwencji — czego podjat
sie naturalizm, czynilo zen sojusznika modernistow.
Razem bowiem walczono o wyzwolenie. To znaczy
o zmiane ideologicznego kostiumu, o zmiane mitolo-
gii, czyli system konotowanych znaczen drugiego
stopnia, choé oczywiscie méwiono nie o zmianie, ale
o zrzuceniu i powrocie do ,natury”, do pozaspolecz-
nego ja, do wyzwolonego indywiduum, do prawdy
wewnetrznej. Natura bowiem pojawia sie wraz
z Prawda i Zyciem w momencie, gdy zamierza sie
dokona¢ zmiany kodu. Sg to sygnaly, ze zaczyna do-
konywa¢ sie mutacja systemu konotacji.

W momentach takiego przelomu hastem staje sie
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,,Szczerosé artysty”, ,,prawda w sztuce”, ,swoboda”
i lekcewazenie opinii spotecznej (dawny kod!).
W ,,Zyciu” czytamy:

,powinnismy (..) znaczacy nacisk polozyé (..) na szczerosé
artystyczng, na prawde w sztuce. Bynajmniej nie o natu-
ralizm tu chodzi (to wypieranie sie na gwalt podobienstw
postawy wydaje sie znamienne: uwaga moja — J. P.). Nie,
lecz nalezy nam cenié w artyScie otwarto§¢, bezwzglednos$é,
szezero$¢ w wypowiadaniu swoich uczué i my$li. Tylko ta
sztuka ma warto§¢, w ktérej twoébrca daje nam istotnie calg
tre§¢ swego ducha. Artysta winien i§¢ swojg droga, nie stu-
chajgc weale poszeptéw qu’en dira-t-on (..) Podstawg sztu-
ki jest swoboda. W klatce zy¢ ona nie moze. My atoli zy-
jemy w epoce munduréw. Mundurki naklada sie juz dzie-
siecioletnim chlopakom, a p6Zniej nasze wychowanie i zycie
starajg sie zréwnaé¢ umysty strychulcem do jednego pozio-
mu. Militaryzm, biurokracja i potezny prad reakcyiny
wszedzie w Europie wystepujacy z jednej strony — socja-
lizm z drugiej strony, petaja biedng jednostke, ze ledwo
tchu zaczerpnaé moze.

W dziedzinie artyzmu mundur jeszcze nie obowigzuje z wy-
jatkiem naturalnie réinych akademii. Sztuka jest jedyng
twierdzg indywidualizmu, i Bogu dzieki, Ze nig jest (..
Zyjemy w epoce zwichrzonej i burzliwej, artysta stara sie
zatem zdaé sobie sprawe z treSci swego ducha, poznaé sie,
przeanalizowaé¢. Walki swoje stacza w glebi duszy egotyczna
i nastrojowa liryka, powie§é psychologiczna, obrazy sym-
boliczne sg trofeami wyniesionymi z tych bojéw”.

Wartosciami, o jakie sie walczy, sg wartos$ci poza-
spoteczne. Jest to jakby rehabilitacja ,,czystej na-
tury”, a wiec powrdét do magmy, z ktérej ukon-
stytuujg sie nowe sygnanse i nowe sygnaty: tak jak
w cytowanym zdaniu Sygietynskiego sowa — symbol
madro$ci — musi wroéci¢ do ornitologii, sta¢ sie na
powrdt tylko ptakiem (nic nie znaczy¢), aby z kolei
Swojg oczyszczong ze znaczenia sowio$¢é odda¢ do
dyspozycji nowym znaczeniom — droga od starego
znaku do nowego znaku biegnie poprzez etap ,,na-
tury”, czyli ,,bezznakowosci”.

Rozbijajac umownos¢é dawnej kultury, rozbijajac
w imie ,,Zycia” jej uporzadkowane i ustabilizowane
konwencje znaczeniowe, niszczagc dawny slownik
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(kotwica — symbol nadziei, sowa -— symbol mad-
rosci), pokolenie z konca wieku (modernistow w tej
destrukcji wspierali naturalisci — naturali$ci przy-
gotowywali im teren) ustanawia jednak nowe zna-
czenia, nowe konotacje. W $wiecie ludzkim nie ma
bowiem proézni semantycznej. Oczyszczona z dawnych
znaczen materia ,,Zycia” dzieli sie na nowe sygnanse
i wylania nowe sygnaty, wszystko zostaje roz-
czlonkowane inaczej.

Ale to jest wlasnie czas na utopie komunikacji poza-
kodowej. Wtedy wlasnie (w momencie wymiany
kodu) wierzy sie w mozliwos¢ ominiecia jezyka,
w pozajezykowg ekspresje. Jak juz dawniej powie-
dzial Tiutczew, mys$l ,izreczennaja jest’ toz” (Silen-
tium). Ale ,kak serdcu wyskazat’ sebja?”, aby eks-
presja nie wyobcowala si¢ w spoleczne, a wiec juz
nie nasze wlasne dzielo i aby krew nie skrzepta w
martwg skorupe poematu, lecz zeby pozostala naszg
wlasng krwig? Nalezy porzuci¢é mowe nawyklg do
spraw praktycznych, obiektywizujagca mowe pojec
powtarzalnych i wréci¢ do jednorazowej emecjo-
nalnosci, do bezpojeciowej zywiotowosci.

Wzorem staje sie tu muzyka i mistyka.

Via mystica jest procesem co-

raz pelniejszego zespolenia jednostki z Bogiem. Ko-
munikacja obywa sie tutaj bez uposredniajacego (nie
do konca przezroczystego) medium kodu. Tak roz-
mawiajg aniotowie. Tak matka porozumiewa sie
z niemowleciem, tak kochankowie czujg wzajemnie
najtajniejsze poruszenia swych dusz.
Osiggamy wiec stan pelnej przeroczystosci, komu-
nikujemy sie bez stéw, wypowiadamy sie do konca,
czytamy nawzajem swoje mysli: ja jestem toba, ty
jestes mng. Milo§¢ nie jest aktem seksualnym, ale
aktem komunikacji:
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»Zdalo mu sie, ze cale jej cialo w§lizglo sie przez jego oczy
az na dno jego duszy, obwinelo sie gorgcym wezem woké6l
jego serca, wtulilo sie w kazde wildkno jego ciala — nie
miatl juz jej przy sobie, byla w nim, rozlala sie w nim,
stopila w jego krew, dlugim przeciaglym upojeniem zbiegta
jego nerwy (...) jeste$s tchnieniem mej duszy, jestesS pragdem
mych pragnien, jeste§ czarem mych snéw, jeste§ Mng”.

W kilka numerdw pézniej, w tym samym roczniku
»Zycia” czytamy: ,,Oto mu dusze do naga rozkrytam
i on w nig spojrzal”.

Stowo, ktére jak powiadali romantycy ,,mys$lom kla-
mie”, stowo przeslaniajgce jednostkowe, jednorazowe
drgania psychiki kratkg spolecznie ustanowionego
systemu znakéw, owych zastepczych protez niedo-

skonale posredniczgcych miedzy jednorazowym prze- -

zyciem poety a stuchaczami — rozwiewa sie w nicos¢.
Oto nie slowo, przekaz do zdekodowania, ale zywa
obecnos¢ pozastownego komunikatu odeczuwanego
w doskonalym zespoleniu nadawcy i odbiorcy: ,,glos
cichy styszalny kazdg krwi kropelkg”.

Komunikat pozakodowy eliminuje klamstwo. Ono
bowiem rodzi sie z nietozsamos$ci sygnansu i sygna-
tu, umozliwia je dwoistos¢ stowa, ktore jest czym$
innym niz jest. O ile $piew jest uczuciem samym, to
slowo jest spotecznie ustanowionym znakiem, nieko-
niecznym, podporzgdkowanym sferze praksis, na-
rzedziem spolecznej praksis niewspdélmiernym wobec
sakralnych potrzeb duszy. Posluchajmy Przyby-
szewskiego:

»Kiedy pierwotny czlowiek tworzyl pierwsze slowo, to nie
naladowal glos6w natury, nie nazywal po prostu pierwszym
lepszym slowem jakiego§ przedmiotu poza nim — tylko: —
Co$§ zrobilo w duszy jego olbrzymie wrazenie. Uczucie pier-
wotne czy to mito§ci, czy zemsty, czy strachu i przerazenia
wezbralo w nim olbrzymig fala, rwalo sie ku krtani, roz-
pieralo mu piersi, az sie mu w oczach rozlegl jego wlasny
przeciagly krzyk czy to zdumienia, czy przestrachu, czy tez
pragnienia.

Pierwotny czlowiek nie méwil swoich uczué, ale je Spiewal
dlugo, przeciggle, wySpiewywal calg cigglo§¢ i trwanie
swego uczucila.

Ten pierwotny sposéb wypowiadania sie, odtwarzania bez-
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posrednio swych uczué w formie diwieku jest dla mnie
tym, co nazywam metaslowem lub metadZwiekiem.

Ale w miare naptywania wrazen, w miare ich powtarzania
sig, zatracal sie réwnocze$nie rozmach uczuciowy. Stowo
przestalo byé cigglym i trwalym, kondensowalo sig, zwezalo
sie, skladalo sie w samogloski i konsonanty, az wreszcie
zgubilo zupelnie swéj pierwotny charakter, swojg olbrzymia
wage uczuciowg, czlowiek zapomnial, ze kiedy$§ odtwarzatl
swe uczucia, przedmioty lub zdarzenia poza nim nie robily
juz na niego wrazenia i przedstawialy sie tylko w formie
nazwy.

W ten spos6b zatracil sie metadzwiek, a pozostal 1li tylko
symbol, prosty znaczek matematyczny.

My nie mamy juz pojecia o uczuciowym podkladzie naszych
stéw, stowo stalo sie zdawkowsg monetg, prosta operacja,
matematycznymi znaczkami.

Siowo stracilo zupelnie swéj §wiety charakter, tworzymy
slowa na pewnych danych w miare naszych potrzeb i ko-
nieczno$ci zastosowania sie w stosunkach spotecznych, jed-
nym stowem: stowo zostalo uspolecznione.

I tu nastgpil roztam pomiedzy slowem a dzwigkiem, Spie-
wem a muzyka.

U pierwotnego czlowieka bylo to wszystko nierozerwalnie
jednem.

Czlowiek, ktéry w swej twoérezosci jest w stanie czy to sto-
wu, czy to dzwiekowi nada¢ charakter uczuciowy, a wigc,
ze dla niego slowo nie jest symbolem, — nazwag, tylko bez-
po$rednim wyrazeniem uczucia (..) ten jest twoércg, ten
tworzy metastowo czyli poezje”.

Przybyszewskiemu idzie o doskonala, pelng ekspresje
manifestujacyg sie w krzyku. Krzyk i Spiew prze-
ciwstawiajg sie stowu — symbolowi. One nalezg do
natury — ono do $wiata spolecznego. One sg dalszym
ciggiem przezycia, bez zmiany jakosci ontologicznej.
Nie sg reprezentacjg (symbolem), znakiem, zastep-
stwem uczucia, ale uczuciem samym, ktére ,, wzbiera
falg... az sie rozlegl jego wlasny krzyk”. Jest to, préba
eliminowania ustanowionej przez spoteczny . kod
dwoistosci znaku i réwniez spotecznie ufundowanej
arbitralnosci zwigzku miedzy sygnansem a sygnatem,
,,slowo nie jest symbolem —- nazwa, tylko bezposred-
nim wyrazeniem uczucia”. Nie ma kodu opartego na
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jednostkach dyskretnych, na swoistej umowie spo-
lecznej danej zbiorowos$ci ustanawiajgcej arbitralnie,
ze albo ,,drzewo”, albo ,,tree”, albo ,,Baum” znaczg
marbor”., Wszystko jest od razu czytelne, bezposred-
nio czytelne, dane jako natura, nie potrzebujemy sie
uczy¢ jezyka zbiorowosci, przyswaja¢ réznych ko-
dow. Ideatem staje sie muzyka, jej mistrzem Szopen:

»brzedstawia Szopen absolutng swa subiektywno$¢, li tylko
nagie stany swej duszy w ich najrozleglejszych falach (...)
A wiec ton Szopena jest metamuzycznym absolutnym wy-
razem jego uczué, a raczej jego uczucie bylo a priori diwie-
kiem znowu w przeciwstawieniu do — dajmy na to — Lisz-
ta, Rubinsteina, Brahmsa, u ktérych muzyka jest znakomitg
robotg, nawet genialng kombinacjg tonéw i zdan ich, ale
nie daje uczuciowej wartoéci tonu (...)".

Likwidacji kodu jako falszujacej ekspresje przesto-
ny, likwidacji znaku-symbolu jako dwoistego, a wiec
klamliwego medium odpowiada kult komunikacji
pozakodowej. Tryumfuje wiara w bezposrednig eks-
presje, niczym nie uposredniong, w nie zakodowa-
ny przekaz, a wiec w kontakt przezroczystych jazni
nie potrzebujgcych dla wej$cia w doskonalg unie
zadnych ,, matematycznych znaczkéw”, zadnego me-
dium zastepczych reprezentantéw, zadnych posred-
nikéw i postow falszywych i klamigcych. Wystarczy
zetkniecie sie czutkami, aby poplynely fluidy i dwie
dusze obcowaly z sobg bez przeszkdod, odtwarzajac
pierwotng jednos¢ Androgyne. .

Mtlodg Polske zzera tesknota do autentycznosci, do
szczero$ci, do nagiej duszy. To pokolenie — dla nas
dzi§ tak zmanierowane, pelne sztucznosci i pozy —
chcialo by¢ naturalne, szczere do bélu, bez maski.
Ustalonym kodem spotecznym odczuwanym jako
alienujgca, klamliwa przestona maskujgca prawde
wewnetrzng, ktora palita ich trzewia, przeciwstawiali
milodzi utopie pozakodowej komunikacji. Istniejgce
kody odczuwalj jako ciasny gorset krepujgey eks-
presje. Zadali nagiej duszy, nagiej prawdy, pe!ini
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zycia. Buntowali sie przeciw Swiatu znakoéw, gdyz
byt to $wiat spoteczny, §wiat zgnitej umowy i kom-
promiséw.

Utopia pozakodowej komunikacji, pelnego porozumie-
nia dusz z wylaczeniem alienujgcej maski stow, kto-
rych nieprzezroczystos¢é odczuwano jako przeszkode,
zwykle koresponduje z idealem pelnej ekspresji,
z estetyky szczeroSci przypisujgcej warto$¢ temu, co
autentycznie przezyte. Sztuka nie jest wtedy dzie-
tem, konstrukcjg, przedmiotem kontemplacji, ale
ekspresja, ,krzykiem duszy”, ,,potegg”, z jakg dusza
na zewnatrz wybucha. Oczywiscie gdy sie chce ,wy-
krzycze¢ chaos co piersi rozgniata”, uposredniajgcy
kod odczuwany jest nie jako szansa poety, ale jako
przeszkoda. Prowadzi to do ignorowania jego nie-
przepuszczalnosci, do niewykorzystywania jego ge-
stosci dla celéw artystycznych. Idealem jest bowiem
jego unicestwienie, zanik w doskonalej przezroczy-
sto$ci. Mloda Polska niemal nie zna problemu stowa,
zastepuje go problem duszy. Jest to zastanawiajace,
gdy pomyslimy, ze we Francji dziala woéwczas Mal-
larmé, w Rosji za$ symbolisci bardzo wiele uwagi
poswiecajg slowu w poezji.

Mallarmé wprawdzie takze odrzucatl stowa tlumu, ale
jego usitowania szly w kierunku oczyszczenia mowy
poetyckiej (,,donner un sens plus pur aux mots de
la tribu”). Usilowania naszych poetéw zmierzaty do
przezwyciezenia jezyka w ogéle. Bylo to zamierze-
nie, jak dzi$ sadzimy, utopijne, gdyz nie przyjmo-
walo do wiadomosci ,,uwiklania w jezyk”. Ubéstwo
$wiadomosei lingwistycznej pokolenia jest zdumie-
wajgce. A przeciez pokolenie to powolywalo sie na
twoérce Beniowskiego, ktéry nie ignorowal oporu
mowy, ale mistrzowsko wykorzystywal jej stalowg
gietkosé. Mioda Polska, jak dzi§ sgdzimy, dala sie
ztapa¢ w pulapke utopii pozakodowej komunikacji.
Zignorowawszy ukryte mozliwosci jezyka, wybrala
najlatwiejszg strategie, stosujgc bez umiaru redun-
dantne $rodki wyrazu, dewaluujgc bez konca stowo.
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Tak zrodzila sie, dla nas dzi§ po doswiadczeniach
dwudziestolecia nieznosna, hiperbolizacja i oversta-
tement mlodopolszczyzny. Nie chcialbym tu roz-
strzyga¢, ilu pisarzy, ile dziet nie uleglo niszczgcemu
dzialaniu owej maniery. Zapewne Wyspianski, byé¢
moze Berent — choé¢ nie bez reszty, cho¢ nie wsze-
dzie.

Dwudziestolecie wyniosto na oltarze nowe bogi.
Porzucono utopie pelnej ekspresji realizujgcej sie
w pozakodowym przekazie obcujacych bez posiow
i po$rednikéw nagich dusz. Przyjeto do wiadomosci
nieprzezroczystos¢ i samoistng gesto$¢ jezyka i za-
czeto jg wykorzystywaé do artystycznych celéw. Co
wiecej — uczyniono z niej istotny warunek poetyc-
kiego dziela, ktore juz nie jest ekspresjg, ale kon-
strukcja, nie jest przedluzeniem podmiotu, ale auto-
nomicznym przedmiotem odrywajgcym sie od swego
stworcy.

Opér kodu przestal byé przeszkodg denerwujacg
tworce i popychajacg go do najlatwiejszych, ale po-
zornych rozwigzan zwiekszajacych redundancje ko-
munikatu. Przeciwnie — jak opér kamienia dla ar-
chitekta — stal sie istotnym czynnikiem artystycz-
nej konstrukeji wiersza. Stowo autonomiczne wobec
zakusow ekspresyjnych jednostki, przeciwstawiajgce
jej zawlaszczajgcym zamiarom swojg niezalezng
gesto$¢ i nieprzezroczysto$é, swoje wlasne ukierun-
kowanie (otoczka konotacyjna), uaktywnia sie, zmie-
nia w czynnego partnera nie tylko aktu twérczego,
ale i aktu odbioru dzieta, Twoérca wciggniety zostaje
w gre jezykowsg, podobnie zresztg jak i odbiorca.
O ile pokolenie Mlodej Polski tesknitlo do absolutnej
przejrzystosci (tj. likwidacji) kodu, jego absolutnej
dyspozycyjnosci wobec ,krzyku duszy”, ktory po-
winien byl przekazywaé¢ z catkowitym postuszen-
stwem, sam rozpadajgc sie w - nico$¢, to pokolenie
Awangardy dojdzie do przekonania, ze jezyk absolut-
nie przezroczysty oznaczalby koniec poezji. Jest jak
gdyby tak, ze Mloda Polska chcialaby zredukowaé
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mowe (,langage”) do jednostkowej, jednorazowej
»parole”, wykluczajac ,,langue”, nie liczac sie z cieza-
rem (takze konotacyjno-mitologicznym, ideclogicz-
nym) ,langue”. Dopiero dwudziestolecie uzna ,lan-
gue” za partnera, uzna jej obecno$¢é w kazdorazo-
wej ,,parole”. Tekst poetycki stanie sie grg ,,langue”
i ,,parole”, zbiorowosci i jednostki, normy i odchy-
lenia.

Bedzie to powr6t od natury do S$wiata ludzkiego.
Mioda Polska bowiem uznawala tylko jednostke
i Kosmos (Absolut, Jazn, Prail itp.). W takiej sytua-
cji spoleczna ,langue” stawala sie niepotrzebnym
intruzem. Nalezalo ja wyeliminowaé lub zignoro-
wa¢. Komunikacja miedzyjednostkowa takze doko-
nywala sie poprzez Kosmos: ,,On i ona mieli po-
wroci¢ do wspblnego lona, by zlaé¢ sie w to jedno
ognisko, w to jedno Swiete stonce”.

Te flirty ze ,wspolnym lonem” (Prailem, Jaznig)
przerwatl dopiero Brzozowski, ostrzegajgc przed
grozg nieludzkiego $wiata, ktory nas otacza. Od
Brzozowskiego zaczyna sie powro6t do tego, co spo-
leczne, natura bowiem objawila sie jako hybris,
z ktorg nalezy walczy¢ wspolnymi sitami zbiorowosci.
Role Brzozowskiego w tworzeniu sie $wiadomosci
Awangardy pokazal Janusz Stawinski.

Awangarda odkryla, Zze naiwna ,,parole” nieswia-
domie cigzy ku ,langue”, to jest bezrefleksyjna je-
zykowo wypowiedz cigzy ku stereotypowi, ku sche-
matowi, traci swojg jednorazowo$¢, zmieniajgc sig
w powielong odbitke. Natomiast ,,parole” w sposob
$wiadomy akceptujgca podklad ,langue”, ujawnia-
jaca, obnazajgca ,langue” ma szanse wznie§é sie do
szczegblnej jednorazowosci wykonania. Jako jedyna
w swoim rodzaju reinterpretacja i uzycie ,lan-
gue”,

Ot6z Mloda Polska uwierzyla w ,,parole” ,naiwng”,
stad ladowala w stereotypie ,langue”. Szukajgc je-
dynosci, zwykle konczyla powielanym banalem.
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Wazna problematyka lingwistyczna literatury roz-
myla sie w otchlani nagiej duszy.

Ale nasze zlorzeczenia dotyczg zwlaszcza tego skrzy-
dla Mlodej Polski, ktéremu przewodzil Przybyszew-
ski. Skrzydio parnasizujgce, Miriamowskie za nieco
inne grzechy zostalo stracone do czy$éca historycz-
noliterackiego lekcewazenia 1.

! Fragment wigkszej pracy o poezji T. Micinskiego.



