Krzysztof Biskupski

Debata 1 walka

Teksty : teoria literatury, krytyka, interpretacja nr 3 (27), 180-183

1976

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



ROZTRZASANIA 1 ROZBIORY 180

zy¢ mistycznych. Mozna powiedzie¢, ze groteska (tak jak ironia)
najpelniej] wyraza $wiatopoglad epoki, uosabia wszystkie glowne
przemiany, jakie sie w niej dokonaly. Kariera groteski w dwu-
dziestym wieku poSwiadcza ,przewrotows” role romantyzmu
dla uksztaltowania sie nowego rozumienia sztuki. Cechuje je prze-
de wszystkim zerwanie z naiwnym, imitacyjnym podejsciem do
rzeczywistos$ci, zakladajgcym $wiatopoglad ,,zamkniety’”’: wiarg
w mozliwo§¢ wyrazenia tajemnicy bytu poprzez odtworzenie jego
,realnej”’, naocznej postaci.

Dla polskiego odbiorcy antologia Aliny Kowalczykowej ma dodat-
kowe znaczenie. Umozliwia, po raz pierwszy w tak szerokim za-
kresie, poré6wnanie my$li estetycznoliterackiego polskiego roman-
tyzmu z myS$lg zachodnioeuropejska. Pozwala nie tylko na do-
strzezenie oczywistego faktu rangi i roli, jakg w obu wypadkach
odegrala sfera polityczno-spoleczna, ale rowniez wskazuje na to,
czego polskiemu romantyzmowi zasadniczo brak. Jest to, jakbysSmy
dzisiaj powiedzieli, refleksja o charakterze teoretycznoliterackim
(estetycznym), ktoérej naczelnymi problemami sg: relacja literatura
— sztuka — rzeczywisto$¢, funkcja ironii i groteski, rola mitu
i tradycji, filozoficzne rozumienie samego procesu tworczego. Wias-
nie ta réznica (dodajmy, nie réznica wartosci poszczegolnych doko-
nan literackich, ale samego charakteru przebiegu procesu historycz-
noliterackiego) zdecydowala o bardzo niecigglym, nastawionym na
bodzce zewnetrzne rozwoju naszej literatury i sztuki. Kiedy u nas
romantyzm wyrazil sie we wspanialej tworczosci dramatycznej
i lirycznej, rownolegle w Anglii, Niemczech i Francji przygotowy-
wal grunt pod nowe rozumienie sztuki w ogole. I stal sie zapowie-
dzig czolowych kierunkow artystycznych XX wieku.

Pawel Dybel

Debata i walka

Jan Jb6zef Szczepanski: Przed nieznanym trybunatem.
Warszawa 1975, Czytelnik, ss. 135.

Ksigzka J. J. Szczepanskiego zrazu budzi
sprzeciw — tak si¢ w niej wszystko dobrze zgadza i komponuje.
Za dobrze. Narrator wie o przedmiocie rozwazan wszystko; wie np.,
jakie motywy kierowaly lagerfithrerem Fritzschem, gdy zezwalat
ojcu Kolbemu na zastgpienie Gajowniczka w celi $mierci. Jak gdy-
by badana rzeczywistos¢ nie stawiata tu, wyjatkowo, zadnego oporu,
jak gdyby piszacy z gory wiedzial, ze jego interpretacje bedg
stuszne.
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Podobne zastrzezenia budzi kompozycja ksigzki. Na tom sklada sie
pie¢ esejow, pisanych — trzeba mniema¢ — okazjonalnie, w réz-
nym czasie i tak tez publikowanych w periodykach. A przeciez
calos¢ wyglada tak, jak gdyby to wtlasnie zamyst kompozycyjny
stanowil geneze ksigzki. Jak gdyby autor stworzy! fikcje zbioru
przypadkowych wobec siebie tekstéw po to, by nas przekonaé¢ o po-
nadczasowej, doskonatej jednolitosci wytworéw swego umysthu.

Sprzeciw ten sklania oczywiscie do podjecia merytorycznej pole-
miki — ale to sprawa bardzo trudna. Bo jak tu sie spiera¢ z auto-
prezentacja, z o$wiadczeniem, ze nalezy sie do okreSlonego
historycznie i spolecznie pokolenia? A taka wiasnie deklaracja
przynalezno$ci do pierwszego pokolenia inteligentow urodzonych
w niepodleglej Polsce i dorastajacych w koncowych latach dwu-
dziestolecia miedzywojennego jest pierwszy esej tomu. Ze pierwszo-
rzedna role w formowaniu sie postawy tego pokolenia odegralo
pisarstwo Conrada, zwlaszcza gloszony przez pisarza postulat wier-

nosci sobie — o tym wiemy takze z innych zrddel. Ze nawet
Conrad czul, iz ,,cztowiek sam dla siebie nie moze by¢ wystarcza-
jacym zrodiem... kryteriow” — to takze wydaje sie prawdopodob-

ne. Ale Szczepanski wprowadza do swej opowiesci Conrada nie
tylko ze wzgledu na role tego pisarza w ksztaltowaniu pokoleniowej
Swiadomos$ci. Trzy kolejne eseje traktuja o potrzebie transcen-
dencji i ukrytym celem przywotlania autora Lorda Jima byto wpro-
wadzenie tego wilasnie watku.

Transcendencja jako naczelna potrzeba duchowa wspodlczesnego
Swiata — z tym juz mozna sie spiera¢. Cho¢ trzeba by i wtedy
podkresli¢, ze autor wykorzystat cala moc dialektyki, zeby nas do
swej tezy zjedna¢. Mamy wiec analize wspoélczesnego przypadku
Swietosci (o. Kolbe), mamy casus ,,$wietego z odwrotnym znakiem”,
Charlesa Mansona i wreszcie — pomost miedzy ekstremami —
przypadek naiwnego wyznawcy hinduizmu z Oxford Street.
Jednak podjecie sporu nadal nie jest proste. Nasuwa sie bowiem
pytanie: jako kto podejmuje Szczepanski swe analizy? Jako nie
uprzedzony badacz, ktoéry pragnie dojsé obiektywnej prawdy o §wie-
cie, czy jako zaprogramowany przedstawiciel okreslonej generacii,
ktéry chce nas zaagitowaé do okreslonego sposobu widzenia $wia-
ta? A moze jako artysta, spec od kompozycji?

Tak sie wlasnie wydaje. Opis londynskiego wyznawcy Hari Ramy
odstania calg jego naiwno$§é — ale konczy sie wyznaniem pokory
wobec manifestujacej sie w jego osobie wspblczesnej tesknoty za
czyms, co mozna by uznawaé¢ za nadrzedne, powszechnie obowigzu-
jace, porzadkujgce $wiat prawo. 1 ta pokora witasnie staje sie fun-
damentem, na ktérym autor buduje role pisarza jako $wiadka. Istota
dazen pisarskich majg by¢ proby odnalezienia ostatecznego sensu
przezywanego czasu, odwzorowanie zawartego w nim tadu i —
w konsekwencji — uwewnetrznienie tego ladu w sobie i w innych.
Cho¢ wiadomo, ze zadania w calo$ci nie da sie wykonaé¢, trzeba
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mimo to prébowaé¢. Gdyz tylko te proby usprawiedliwiaja upra-
wianie zawodu pisarza — i tylko one sg w stanie podtrzymaé¢ spo-
leczne poczucie tradycji. Tu znéw mozna pytaé¢, w jakim stopniu
to, co sie glosi obecnie, jest okreSlone przez poprzednie partie
tekstu, a w jakim stanowi niezalezny wybér sposrod istniejgeych
lub teoretycznie mozliwych postaw pisarskich? Cho¢ znéw trzeba
by odda¢ sprawiedliwo$¢ dialektycznej bieglosci pisarza, ktory
w tym momencie zastosowal forme listu, a jego nominalnym adre-
satem uczynil Juliana Stryjkowskiego. Wskazanie na odmienno$é
tradycji i zyciorysow nadawcy w stosunku do adresata, przy pod-
kresleniu wspéOlnoty postaw pisarskich (zreszta rzeczywiscie istnie-
jacej), jest znakomitym chwytem obiektywizujagcym gloszone po-
stulaty.

Cata za konstrukcja sprawia koniec koncéw wrazenie, iz jest kon-
strukcjg obronng. Postulujgc postawe pisarza-$wiadka, ksiazka glo-
si w gruncie rzeczy rzetelno$¢ pisarska. Jest to wiec postulat bez-
warunkowo stuszny, bezdyskusyjny. Niemniej gloszacy uwaza za
konieczne legitymowaé sie na te okoliczno$¢ az trzema dowodami
tozsamosci:

1) dowodem tozsamosSci osobistej z zarejestrowang przez historie
formacjs;

2) dowodem tozsamosci tej formacji z okreslonym sposobem inter-
prefacji rzeczywistoSci (szczegdlng wartosciy dowodu jest to, ze
poswiadcza go K. Marks);

3) dowodem tozsamosci okreSlonego i spolecznie uwarunkowanego
sposcbu interpretacji $Swiata z zajmowana wobec jego zjawisk po-
stawag.

Taki jest sens misternej kompozycji, nader Scistego przenikania
sie poszczegb6lnych plandéw poznawczych ksigzki, ich wzajemnego
warunkowania sie.

Powyzszemu rozumowaniu mozna postawié zarzut, ze zawiera w so-
bie sprzecznos¢. Jak bowiem moze pragngé uczestnictwa w debacie
ksigzka, ktéra glosi postulat nie podlegajacy dyskusji? Wydaje sie
wszakze, iz taki wla$nie postulat jest w duzej mierze funkcjg po-
czucia, iz jest sie skazanym na walke. Mozna sobie wyobrazié, ze
ow postulat wygladalby inaczej, gdyby ksigzce przys$wiecala realna
perspektywa debaty, a nie tylko jej pragnienie. Nieosiggalny cel
ostateczny, wlasciwy lansowanej postawie, zostalby prawdopodob-
nie zastgpiony wizjg bardziej materialng, skonczong i uchwytng
(a przeto poddajaca sie dyskusji), calos$¢ za§ zyskalaby bardzo na
optymizmie.

Wyjasnienia domaga sie takze kwesfia kontekstu, w jakim trzeba
ksigzke umieszcza¢é. MowiliSmy tu o interpretacji $wiata, co mogto
by sugerowa¢, ze chodzi o $wiat w ogodle, a przynajmniej — o $wiat
wspdlczesny w ogole. Na to zdaje sie wskazywaé zainteresowanie
okazane Mansonowi, a takze ruchom i ekstrawagancjom mlodziezy
na Zachodzie. Nie nalezy jednak tego uniwersalistycznego aspektu
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ksigzki przecenia¢. Kiedy bowiem autor dochodzi do stwierdzen dla
siebie najwazniejszych, do kwestii roli i miejsca pisarza w spole-
czenstwie, woéweczas sprawa przenosi sie na grunt rodzimy.

Krzysztof Biskupski

Autobiografizm jako
zagroZenie

Z wewnetrznej perspektywy zainteresowanego
jego wlasna biografia jest z reguly biografiag nieudang. Poniewaz
tylko z zewnatrz, z nieosiggalnej dla autobiografisty pozycji, oceni¢
mozna, czy mu sie udato, czy nie, czy i w jakiej mierze zrealizowal
swe zyciowe szanse, czy uczestniczyl w dzialaniach sensownych,
czy byl zalosna ofiarg bezsensu... Autobiografizm sklania do rozgo-
ryczen, bo od srodka, czyli od strony idealnych wyobrazen o tym,
jak by¢ powinno, strona druga, realizacji i przebiegu zdarzen rze-
czywistego, musi wydaé¢ sie chropawa, niedoskonala, omylna. Auto-
biografizm jest postawa kleski, a juz sprawg taktu i delikatnosci
zainteresowanego jest to, czy przedstawi on ja lagodnie, nawet
z sentymentem, czy tez rzecz udramatyzuje. Na zagrozenie — a jest
zagrozeniem przyjecie postawy autobiografizmu, zgoda na konwen-
cje autobiografizmu, decyzja, by intymne do$wiadczenie uczyni¢
miarg S$wiata — mozna reagowaé histerycznie, mozna i stoicko,
a nawet z masochistyczng radoscig (tylko z kim§ takim, jak ja,
moglo az tak zle wyjsc).

Powies¢ Juliana Kornhausera Kilka chwil jest dowodem lagodnego
wejscia w mrok wlasnego wnetrza, jest mtoda i ujmujgca. I bez-
nadziejna, jak wszelkie autobiograficzne dokumenty dojrzewania,
czyli poszukiwania przy wejsciu w $wiat czegos mocnego pod stopa,
gdy wiadomo, ze Swiat jest mocny tym wilasnie, ze, wirowaty i za-
pasciowy, w sobie wiadomym rytmie przewraca sie do géry nogami.
Autor, jak i jego generacja, czekal w oczywisty sposéb na co$ in-
nego, totez uczciwie notuje smutek rozgoryczenia, opisuje kolejne
stadia spadania ,,w jaka$ ciemno$¢, gesta jak kisiel”. Autor jest
taktowny i nie chce nas sobg epatowaé (uprzejmos¢ wobec czytelni-
kow nieoczekiwana, sympatyczna), gdyz tekst swoj kwalifikuje jako
»pewien sen, ktéry raz byt czerwony, a raz rézowy’”. Zapis wigc
o réoznym stopniu intensywnosci (czerwony — rézowy), ale zapis
snu. Wigc czego$ z zalozenia mniej obowigzujgcego, niekoniecznego,
chaotycznego, a przez owg senng intymnos$é tym bardziej prawdzi-
wego, nie skazonego bledem realnej perspektywy, omylkg inter-
pretacji doswiadczen na jawie. Prawda o moim zyciu jest moj
wlasny rachunek zysku i straty, milosci i znudzenia, a ten moj



