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,A capite ad calcem”

Czy humanistyka stala sie juz ostatecznie
pelnoprawng naukq, czy tez stanowi nadal utajong forme sztuki? —
to pytanie powtarza sie uporczywie w réinych epizodach refleksji
metodologicznej.

Z perspektywy metodologii ogélnej problem 7rysuje sie prosto.
Rozstrzygajace w tym wzgledzie, stwierdza Jerzy Kmita, jest kry-
terium stusznodci historycznej. Jezeli intuicje masze — zawodowe
i obywatelskie — kierujq nas w strone wiedzy naukowej, sprébuj-
my wykazaé, «ze dla wystgpienia czy choéby przyspieszenia prze-
mian rozwojowych w zakresie rzeczywistosci spolecznej miezbedne
jest funkcjonowanie humanistyki jako nauki» i

Ale z punktu widzenia praktyki badawczej, w nurcie zwyczajnej
codziennosci humanistyki, wszystko sie momentalnie komplikuje.
Mam na mysli codzienno$é roboczq, wypetniona lekturami, wieloglo-
sem rozmoéw, wysilkiem pisarskim, zyciem od tekstu do tekstu, od
wykladu do wykladu, te codzienno$é: gabinetowq, redaktorskq, kon-
ferencyjng, dydaktyczng, bezustannie — modwigc stowami Norberta
Wienera — otaczang «oceanami entropii», rozgardiaszem konceptéw
wlasnych i cudzych, kodéw cudzych i wilasnych, ktére trzeba wyciq-
gaé z chaosu, czyici¢, sklejaé, uzbrajaé, sprawdzaé w matych obie-

! J. Kmita: O marksistowskich dyrektywach metodologicznych bada# huma-
nistycznych. W: Problemy metodologiczne wspéiczesnego literaturoznawstwa.
Pod redakcjag H. Markiewicza i J. Slawinskiego. Krakow 1976, s. 27.
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gach zrazu, 2zanim pojawiq sie w duzych, et cetera. Faktycznymi
partnerami gry badawczej nie sqg tu abstrakcje metodologéw ogél-
nych, lecz moce zupelnie konkretne. Stan jezyka. Stan rozpoznania
tematu. Stan dyscypliny szczegbtowej, jej instrumentéw, jej ak-
ceptacji w §rodowisku. Codzienno$é owa okazuje sie jedyng w kori-
cu — dang bezpoSrednio — realnosciq, w ktoérej dochodzi do wery-
fikacji semsu socjalnego humanistyki. I w tej wlasnie empirii jest
tak, ze nie mozna raz na zawsze zajqé stancwiska w ustalonej od-
leglosci miedzy biegunami «nauki» i «sztuki». Kazdy fakt kulturo-
wy, kazda teoria interpretacyjna — organizujq inng sie¢ mapied,
spychajq w inny rytm przyblizen i oddalerr — do i od — ideatu
epistemologii naukowej.

Owszem, istnieje pewna zasada pomiaréw mniejako «odrecznych»:
wedle stopnia innowacji. Zasada tymczasowa i zawodna, nie bez zna-
czenia przeciez dla pobieinej choéby orientacji w przestrzeni robot
badawczych. Tak wiec sprawy zadawnione, angazujqce juz niejedno
pokolenie znawcéw, obroste gigantycznymi ksiegozbiorami swoich
«stanéw badari» — swoich «literatur przedmiotu», dajq wiecej szans
przedsiewzieciom naukowym sensu stricto. Predzej podporzqdkowu-
ja sie dyrektywie korespondencji (w rozumieniu, jakie proponuje
Jerzy Kmita). Skuteczniej pozwalajq sie wprowadzié — w roli eks-
planandum — do wywodu naukowego. Dzieje sie tak miedzy in-
nymi dlatego, 2e z czasowego dystansu widaé dobrze maloty daw-
nych olénien artystycznych, ktérych doznawali uczeni, $lady ich
«rozumiejgcych» odczytan i w «rozumieniu» tym zdeterminowanych
przez aksjologie juz anachroniczne, towarzyszqce kiedy$ zywiotowym
reakcjom na sztuke.

Siegnijmy po przyklad; miech to bedzie przyklad z historii badan
nad cialem czlowieczym jako skladnikiem kultury; zagadnienie to
interesowato Gottholda Efraima Lessinga; w «Laokoonie» sformu-
lowal on zastanawiajqcq teze dotyczqcq wizerunku ciata w dzietach
literackich i malarskich; jego teza miata ambicje uogdlnienia teore-
tycznego — ciesar konstatacji naukowej. Otéz Lessing zastanawia
sie nad regutami konkretyzacji wypowiedzi artystycznej. Jak w wy-
obrasni odbiorcy uobecnia si¢ sylwetka bohatera? Zdaniem Lessinga
jest to zawsze obraz czlowieka bez szat. Czysta nagoéé. Dlatego, po-
wiada, bohaterowie rzeiby «Grupa Laokoona» sq nadzy, gdyz faldy
tkanin zakrywajgcych cialo odebralyby catemu widowisku — wznio-
stosé dramatyzmu. «Czyz szata, dzielo rqk-niewolnikéw, posiada ty-
lez samo piekna, co dzieto wiecznej mqdrosci, celowo zbudowane
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cialo?» Trzeba bylo wyrzeibié nagosé: w imie piekna. Ten sam ka-
non estetyczny obowiqzuje poete. Poeta wszakze ma prawo moéwié
o ubiorach postaci, w miczym to mnie przeszkodzi wyobrazeniom
czytelniczym. Laokoon z «Eneidy» Wergiliusza ukazuje sie w sza-
tach kaplanskich. Lecz przedmioty przedstawione 2za pomocq
stowa sq niewidoczne; tak ciata bohateréw, jak i ich odzienie.
«I] poety szata nie jest wiladciwie szatq; niczego nie zakrywa; na-
sza wyobrainia dojrzy przez nig wszystko» 2. Zapewne: kultura cza-
séw Lessinga — zafascynowana sztuka starozytnych — uniemozli-
wiata badaczowi zajecie innego stanowiska. Rozumowal logicznie.
Skoro nago$é stanowi apogeum piekna, od niej zaczyna sie kon-
kretyzacja wizji literackiej i ku niej, ku nagosci, zmierza w kazdym
dowolnym momencie lektury. «'Laokoon’ Lessinga — pisal Roman
Ingarden — jest dzietem wielorako historycznie uwarunkowanym.
Bylo ono pod silnym wplywem nie tylko ogdlnej atmosfery swej
epoki, lecz i wielu szczegdlowych a wspébiczesnych sobie pogladéw
z zakresu teorii sztuki (...)» 3. Dzi§ koncepcja Lessinga bytaby nie do
przyjecia.

W nowszych obyczajach percepcyjnych odbywajq sie procesy akurat
odwrotne. Schematy wyglgdowe postaci to jednak zazwyczaj «ubio-
ry», nie «ciata»; produkty kultury, nie dziela natury. Sylwetki ludz~
kie w wyobraini czytelnika — nasyconej doswiadczeniem potocz-
nym — a nie galeriami malarskimi — wiodg byt, rzec by mozna,
«kostiumowy» 2razu, i odbiorca w znakach mody szuka powiado-
mien o czlowieku, o jego miejscu w spoleczenstwie, o zawodzie wyY-
konywanym, o przynaleznosci do tej czy innej generacji, o swois-
tosciach temperamentu itd. Bezsprzecznie, nazwy czesci garderoby
mogq byé metonimiami czesci ciala, przy czym stopierr metonimicz-
nodci nie jest tu jednakowy, i tak z dwéch stéw, dajmy ma to,
«koszula» i «kozuch», blizszq «ciala» bedzie, zgodnie z porzekadlem,
«koszula»; podobnie wiele innych stéw potrafi zarébwno odstaniaé,
jak i przestaniaé cielesno$¢, nazwy ukladéw przestrzennych (z jednej
strony «biuro», z drugiej «plaza»), okreSlenia dotyczqce czasu zda-
rzen powieSciowych («dziefi» a «noc», «zima» a «lato»). Niekiedy
funkcje analogiczng realizujq informacje o profesjonalnych doswiad-
czeniach bohateréw. My$l o cielesnoéci baletnicy czy modelki bedzie

? G. E. Lessing: Laokoon czyli o granicach malarstwa i poezji. Opracowala
J. Maurin Bialostocka. Przelozyl H. Zymon-Debicki., Wrocltaw 1962, s. 32.
# R. Ingarden; Studia z estetyki. Tom I. Warszawa 1957, s. 359.
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u czytelnika bardziej intensywna niz o cielesnoéci ksiegowej lub pani
architekt. Jedno wydaje sie pewne. Stowo umie obnazaé, ale i prze-
ciwdziala¢ obnazeniu. Wyobrasnia odbiorcy migdy nie obcuje ze
«wszystkim» (jak chcial Lessing). Slowo manipuluje odbiorczymi
zaciekawieniami. Jest w tym wzgledzie instytucjq nader apodyktycz-
nq. Gdyby bylo inaczej, sztuka stowa nie znalaby pornografii. A zna.
Nie istniatby w niej problem «odwagi» — w zwiqzku z wlamaniami
do cielesnego tabu. A przecie? istnieje.

Rozpoznanie tradycji badawczej, jak wspomnialem, rewizja wply-
wéw kultury na teorie starych znawcéw — to jedna z wyprébowa-
nych mozliwosci wilgczenia nowych teorii w system wiedzy naukowo
suwerennej. Szansa wyzwolenia spod dyktatury metod adaptacyj-
nych (wedle rozréznieri, ktére proponuje Jerzy Kmita). Ale sam fakt
«zadawnienia» jakiegos problemu nie daje jeszcze gwarancji suk-
cesu. W gre bowiem wchodzi réwniez ciqggto§é danej problema-
tyki — w pracach podejmowanych przez kolejne pokolenia huma-
nistéw. Zerwanie ciggltoéci oznacza, ze autorytetem jedynym staje sie
w danej kwestii — Swiadomo$é artysty, ze milczenie nauki jest
okazjq dla przemdwienia sztuki, ze préinia w przestrzeni mysli ba-
dawczej wypelnia sie natychmiast myslg literackq. «A kiedy milczy
niebo — $piewa chér». I wtedy trzeba calq teorie budowaé od zera.
To nie przypadek, iz temat «cialo w kulturze» wywotywal watpli-
wosci i protesty u najwytrwalszych nawet wspélpracownikéw nasze-
go czasopisma. Wy o ciele, a mnie dusza nie daje spokoju, wykrecali
si¢ jedni. Alez to moda paryska! — zzymali si¢ drudzy — Czy nie
tacniej by nam byto — sumitowali sie dalej — swoidcie polskie roz-
trzqsaé tematy, zajgé sie choéby Koniem lub Bigosem? Trzeci znéw
przestrzegali przed bezkresami problematyki somatycznej. Bo czym
jest cialo? Ksztaltem czlowieczenstwa. W refleksji nad ciatem mieSci
sie cata filozofia, cala antropologia, cala cato§é — nie do ogarniecia.
Rozne wiec spotykaty nas formy odmowy. Prawda, nikt nie postuzyt
sie argumentem historycznej nieslusznosci badan nad ciatem jako
skladnikiem kultury. W koricu kryterium «stusznosci» jest kryterium
exr post: najpierw trzeba sprobowaé, a potem dopiero oceniaé sens
imprezy wobec praktyki spolecznej. Sqdze, iz przyczyng najpierw-
52qg owych zwatpien i wzdragan — zwlaszcza literaturoznawczych —
byla Swiadomosé nieciggtosci naszej wiedzy o semiotyce ciata ovaz
niebezpieczenstwo ujeé paraliterackich.

Spéjrzmy: wszystkie jezyki, ktére stuzq opisowi ciala, wchlonela
literatura. Od nazw i wyrazen frazeologicznych — sytuujgcych ciato
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ludzkie w porzqdku biologii, do terminologii i metaforyki — przed-
stawiajgcej ciato jako zrak w systemach komunikacji socjalnej. Li-
teratura piekna wczedniej nifli humanistyka maukowa zajela sie
systematyczng eksploatacjq rozmaitych «somatyzméw werbalnychs,
a co za tym idzie, wypracowala wtasne — obligujqce badacza —
reguly wystowienia, narzucila tez wlasne sposoby oglgdu fenome-
néw cielesnodci. «Literacko§é» wypowiedzi badacza nie stanowi
wprawdzie totalnego zagrozenia; badacz nie podejmuje tu gry kon-
kurencyjnej z artystq, jego cele sq inne; inwazja «literackosci» daje
o sobie znaé przede wszystkim na poziomie leksykalnym i frazeolo-
gicznym, uwidacznia sie w partiach opisow yc h. Uczony musi raz
po raz ujawnié widzemnie ciala, musi zltozyé raport z ogledzin
anatomii, juz to dlatego, aby zdobyé zaufanie czytelnikae (wykazu-
jgc sie znajomo$ciq przedmiotu w stanie «surowym», poza grani-
cami sztuki), juz to z uwagi na charakter przedsiewziecia poznaw-
czego, gdy opis okazuje si¢ zadaniem naczelnym (popularne dzi$
préby zapisu zachowan czlowieka w sztukach widowiskowych). Je-
zyki fachowe, na przyklad subkody wiedzy medycznej, w nie-
wielkim stopniu sq tutaj pomocne. Pozwalaja one na «desemioty-
zacje» ciala i odgradzajg od jego uwiklan w «semiotyczno$é». Ana-
lizujq cialo, ktére «jest», a mie «znaczy», ktére nalety do Swiata
materii, a nie do $wiata intencji. Natomiast mowa artystyczna, anek-
tujgc takze i obszary subkodéw medycznych, oferuje badaczowi
swoje figury i tropy, peryfrazy i eufemizmy — w obfitosciach tak
imponujqcych, ze nie sposéb z mich mie korzystaé. Nic tez dziwnego,
2e Roland Barthes w «Mitologiach» opowiada o twarzy Grety Gar-
bo, o sylwetce Charlie Chaplina, o wyczynach akrobatéw z music-
-hallu, o plgsach tancerek ze strip-tease’u — stylem wytrawnego
beletrysty. Ze witkacologia nasza nie umie sie wyzwolié spod presji
urodziwych witkacyzméw, jego «bebechéw», «glgtws», «bajcowan
pypciem», thwige w pozycji podobnej do tej, jaka zmuszony byt za-
jaé mieszczesny Zypcio wobec ciala ksieinej Iriny ma 185 stronie
«Nienasycenia» (pierwszy tom, wydanie powojenne). Ze gombrowi-
czoznawstwo zyje pod urokiem jezyka «Operetki» czy «Pornografii».
Ze interpretator «Nogi» Tadeusza Peipera, docierajgc w analizie tego
wiersza do sléw o «parze golebi», ktéra «rozpiera oblok koszuli»,
rezygnuje z leksykonu anatomii, woli na pseudonim Peiperowy od-
powiedzie¢, nader zresztq udatnym, pseudonimem wlasnego po-
myslu, pisze wigc ostroznie o «najbardziej atrakcyjnych prowincjach
kobiecego ciata». Ze Jacek Eukasiewicz w przeslicznej ksigzeczce
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«Laur i ciato» positkuje si¢ parafrazami tekstéw poetyckich, w swym
komentarzu pielegnuje nawet — uniesienia poetyckich intonacji. Tak
literatura powigksza sie o literature. A dla badacza oznacza to takze
wykroczenie przeciw zasadom naukowego obiektywizmu. Podobnie
jak w utworach artystycanych mowa o ciele wydaje sie zaszyfrowa-
nym zwierzeniem autora z doSwiadczen, osobistych, najpewniejszq
formq uwiarygodnienia fikcji, w dysertacjach badawczych wylonié
si¢ moze «obraz znawcy» (spraw cielesnych): konstrukcja obca pod-
stawowym regutom komunikacji naukowej.

W obserwacjach powyzszych tkwi takze odpowied? na pytanie: dla-
czego istotnie semiotyka ciala stanowi w swych dziejach — wiedze
tak niecigglq, porwang, zanikajacq w licznych okresach zupelnie?
Dlatego, 2e cala semiotyka péino zajela sie pracq nad wlasnym, od-
rebnym, fachowym jezykiem. Bez odrebmego jezyka, uniezaleinio-
nego od jezyka sztuki, badacz z wielu tematéw musial po prostu
rezygnowaé: literatura radzila sobie z mimi lepiej. I dzi§ jeszcze
w tekstach semiotycznych panoszq sie literackie koloryty, artystycz-
ne emocje, chwyty skradzione nowelistom i poetom. Im glebiej dany
temat wrést w literature, tym trudniej wyzwolié sie od literackosci.
Ale sytuacja sie zmienita — mimo wszystko. Fragmenty «artyzmus,
co podkre$latem, istnieja na niskich poziomach wypowiedzi ba-
dawczej: w leksyce, we frazeologii, w zdaniach opisowych. Nato-
miast wyzsze kondygnacje tekstu badacza kultury, od pigtra skiadni
poczqwszy, coraz wyrainiej odcinajq sie od konstrukcji artystycz-
nych; obowiqzujg tu specyficznie naukowe zasady spdjnoéci dys-
kursu, nieliterackie hierarchie, inne niz w literaturze cele. A doklad-
niej: juz mogqg obowigzyw ad, poniewaz semiotyce dzisiaj —
na przekér pogrézkom i drwinom, przy akompaniamencie gwizddw
i tupotéw — udalo sie zorganizowaé wlasny sktad zasad retoryki
wypowiedzi naukowej.

Niecigglosé interesujgcych mas tutaj badan mad funkcjami znako-
wymi ciata, ciala w teatrze, ciata w rytuale, ciala w sporcie, ciala
w beletrystyce, ma nadto jeszcze przyczyny lokalne: wynika z oko-
licznoéci determinujgcych ewolucje polskiej kultury narodowej.
W tym wypadku postanowienia artystow i decyzje badaczy bylty sty-
mulowane przez te same dzieje; trudno orzec, kto przed kim przej-
mowal inicjatywe w swoje rece, a kto z kogo brat przyklad. Ewo-
lucje kultury mnacji zagrozonej w swej suwerenno§ci — znane to
sprawy, choé moze nie eksponowane nazbyt czesto w zwigzku z se-
miotykq ciata — wylonity dwie antagonistyczne idee dydaktycznych
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powinnoéci sztuki, a zarazem i wiedzy o sztuce. Przypadkiem obie
idee znalazly wyraz w metaforyce «fizjologicznej». Pierwsza: ze
tylko poprzez «pokrzepienie serc» mozna ocali¢ poczucie narodowej
tozsamosci. Druga, e osiqggnie sie ten cel skuteczniej, gdy skloni
sie spoleczenstwo do analizy chwil staboici, zachowan moralnie dwu-
znacznych, e wiec gdy zacznie sig¢ «rozdrapywanie ran». Pierwszq
nazwijmy «strategiq farmaceuty», drugq «strategiq pacjenta». Na-
wigzania do tych dwéch nurtéw znajdziemy w tekstach pisanych
takze po 1918 i po 1945 roku. Ot6z dla «farmaceuty» cialo ludzkie
jest albo siedliskiem miemocy, albo rezerwuarem energii; niemoc
trzeba pokonaé, energie spozytkowaé dla ogétu; wewnetrzne drama-
ty materii cielesnej — same w sobie — mie interesuja go, nie po-
magajg w urzeczywistnieniu zadan wychowawczych. Nawet wtedy,
gdy rozumie on ciato, nie chce uznaé jego autonomii.

Pisal miody pokrzepiciel serc w 1948 roku:

bo przeciez zdarza sie, ze tylko mito$é i juz cate 2ycie,
przeciez zdarza sie, Ze tylko wiosy i usta, i oczy.

Wiec na pewno nie macie racji, je$li nie wierzycie —

a sek w tym, Ze co$ innego mocniej boli i bardziej obchodzi.

Z kolei postawa «pacjenta» nobilituje sprawy cielesnosci. Okale-
czenie moralne kieruje uwage takze w strone okaleczen fizycznych.
Komunikuje sie tu bowiem stan choroby. Rodzi sie przekonanie, ze:
«Ojcem poezji — jej bogiem — jej drwalem / Ten chory czlowiek
z drzqgcym kregostupem». «Strategia pacjenta» mie potrafi spelniaé
funkcji dydaktycznych inaczej, jak tylko poprzez wiwisekcje ciala.
Okresy przewagi «strategii farmaceuty», a byto ich sporo, sq okre-
sami zaniku refleksji semiologicznej nad cialem, czynnikami powo-
dujgcymi jej niecigglosé. Okresy ekspansji «strategii pacjenta» sprzy-
jajq atrakcyjnosci tematéw cielesnych, aele zarazem, o czym byla
mowa, narzucajg modele wystowienia nadto juz artystycznego. Dzi§
obydwie strategie znajdujq sie w stanie wzglednej réwnowagi. Moz-
na wiec ze spokojem przygladaé sie obrotom ciat w kulturze. «A ca-
pite ad calcem». Od stop do gléw.

Edward Balcerzan



