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Roztrzasania
1 rozbiory

Funkcje konkursow literackich
(na przykladzie lat sze§¢dziesigtych)

Cytat jest przypadkowy, drobny fragment re-
cenzji z numeru czasopisma, ktory lezal wlasnie na biurku: ,,W no-
tatce, ktéra umieszczono na obwolucie (...) mozemy przeczytac: «Po-
wie§é (..) otrzymala III nagrode w konkursie literackim Wydaw-
nictwa MON w 1974 roku». Wbrew intencjom redaktoréw Wydaw-
nictwa podobna informacja bardziej zniecheca niz zacheca. Wyzwala
u odbiorcy — jak w przypadku wszystkich powiesci konkurso-
wych — watpliwosei co do «czystosci» — intencji autora: moze pro-
wadzi¢ do posadzenia go o swoisty (konkursowy wilasnie) koniunk-
turalizm” 1. W przytoczonym fragmencie niewazne jest nazwisko
autora ksigzki, niewazne jest, czy akurat w odniesieniu do niej re-
cenzent mial racje. Wazny jest, przynajmniej z naszego punktu wi-
dzenia, problem, ktéry — mimochodem niejako — zostal postawio-
ny: funkeji konkursu literackiego. Jest co§ przewrotnie paradoksal-
nego w fakcie, iz — pozostanmy przy egzegezie przytoczonego frag-
mentu — pelen dobrej woli krytyk musi wybraniaé autora przed,
wynikajgcymi réwniez z dobrej woli, pochwalami wydawcy. Co —
zdaniem wydawcy — jest tytulem do autorskiej chwaly, to —
zdaniem krytyka — jest, lagodnie moéwigc, dwuznaczne. Ba,
ale przeciez wydawca swojg opinie formulowal w imieniu eksper-
tow, wéréd ktérych byli takze przedstawiciele tej samej co oponent
profesji. On sam zapewne przy innych okazjach wystepowal w roli
jurora a nagrodzone przez niego dziela, jesli byly wydane, przyjmo-
wane byly w sposéb, jaki prezentuja cytowane wyzej zdania. Nie
sa to jedyne pytania, jakie implikuje otwierajacy ten szkic frag-

1 E. Zyman: Literatura — zapis Zycia? ,Regiony” 1976 nr 2, s. 162.
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ment, jeden z wielu, na jakie natknaé¢ sie mozna, wertujgc biezacg
prase literacka.

Czy jednak rzeczywiscie mechanizm, ktéry chcemy tu opisaé, ukla-
da sie w prosty schemat wymiany uslug, gdzie zleceniobiorca wyko-
nuje ustugi zleceniodawcy? Czy rzeczywiscie ,,Mechanizm literackich
uslug przypomina deficytowy sklepik, gdzie kto$ odgrywa role prze-
kupnia, a kto§ drugi — reflektanta. Wiekuisty jest rozdzial funkcji,
niezmienne teksty wyglaszane po obu stronach lady, wymyslony
adresat reklamowych zabiegéw. Cale to samowystarczalne przedsie-
biorstwo istnieje prawem inercji. Celebrujemy literackie ustugi dla
publicznosci, ktora nie istnieje” 2. W tym ukladzie niezbyt jasne jest.
jednak, po co organizatorzy podejmujg dzialania, ktérych korzysé
jest watpliwa, bo ,,Mnoza sie powiesci artystycznie niespelnione czy
wrecz karlowate (...), autorzy «powiesci stusznych» kontynuujg tylko
te proby, ktére niegdys spotkaly sie z aprobatg: rozpisujag na nowo
te watki, ktére zdaja sie automatycznie przynosié powodzenie” 3,
Mozliwe jest jednak inne stanowisko, w mys$l ktérego ,,istniejg ob-
szary tematyczne, ktoérym trzeba poswiecié szczegdélng uwage nie
tylko w sensie dokumentacji, ale i ustawicznej tworczej ingerencji”.
Krytyka tych dzialan moze byé¢ za§ podejmowana tylko przez ,dy-
wersyjne sily probujace oslabié front naszej zaangazowanej literatu-
ry”, przez ,wierzycieli w Zzyciu intelektualnym i twérczym” 4.
Przytoczone tu trzy cytaty dobrze ilustruja kilka spraw wigzacych
sie z problemami konkurséw literackich. Pierwszy z nich egzempli-
fikuje stanowisko, wedle ktérego literatura powstaje w wyniku spon-
tanicznych dzialan twoércy, wszelkie podporzadkowanie sie kryte-
rium zewnetrznym jest , kouniunkturalizmem”. Cytat drugi zwraca
uwage na artystyczng miernos¢ utwordéw realizujgcych ,ustugi lite-
rackie”, autor sygnalizuje ,,rozdzwiek miedzy teoretycznie wyspe-
kulowanymi $wietno$ciami a realnym, rzucajacym sie w oczy ubo-
stwem tej prozy” 3. Opozycyjny wobec niego cytat trzeci punkt
ciezkosci przenosi z jednej strony w sfere intencji, z drugiej za$
w sfere tematu. Z tego punktu widzenia miarg spolecznych war-
tosci dziel jest obecno$¢ w nich probleméw istotnych na danym
etapie. To, co z tego stanowiska jest ,,imponujagcym plonem wydaw-
niczym” ¢, ze stanowiska, ktére egzemplifikuje tu artykul Marszal-
ka, juz tylko zbiorem ,powieSci artystycznie niespelnionych lub
wrecz karlowatych”.

MowiliSmy dotad o konkursach prozatorskich, mimo iz w ogolnej
ilosci oglaszanych stanowig one niewielkg mniejszo$é. Ale tu wlasnie
szczegoélnie jaskrawo wystepujg te cechy specyficzne, ktére roznig

* R. Marszatek: Ustugi literackie. ,, Twoérczo§é” 1966 nr 11, s. 131,

3 Ibidem, s. 120.

4 Zesp6t ,Pogladéw”: Przeciw wichrzycielom w literaturze. ,Poglady” 1968
nr 8, s. 2 (tekst stanowi polemike z cytowanym artykulem Marszaltka).

5 Marszatek: op. cit., s. 128.

§ Zesp6l ,Pogladéw”: op. cit.
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je od konkurséw oglaszanych zaréwno w okresie miedzywojennym,
jak i w pierwszych latach powojennych. Nie byly to bowiem kon-
kursy o charakterze komercjalnym, nie byly to konkursy majace
dostarczy¢ dziel dla specjalnych grup odbiorcéw (kobiet, mlodziezy),
rzadko tez mialy SciSle okreslony temat, kryteria formalne za$ byty
z reguly bardzo luZne. Jak pisze Zoétkiewski, ,Najczestsze byly
(w latach 1918—1932 — A.K.W.) konkursy matych form literackich
oglaszane przez czasopisma. Konkursy nowoczesne, narzucone przez
potrzeby rynkowe” oraz ,,dosowane do nowej sytuacji konkursy na
literature popularng”. Konkursy te w latach dwudziestych ,,w ni-
kltym stopniu (...) shuzyly ideologicznemu ukierunkowaniu rozwoju
literatury. Byly one woéweczas, mimo sukceséw spolecznych, raczej
staro$§wieckim narzedziem pobudzajagcym pisarzy do reagowania na
potrzeby rynku, na komercyjne zamowienie wyspecjalizowanych
grup czytelniczych” 7.

W latach szes$é¢dziesigtych bylo akurat odwrotnie.

Zjawisko konkursu literackiego moze byé rozpatrywane z bardzo
réznych punktéw widzenia. Jest przedmiotem zainteresowania his-
toryka literatury, socjologa zycia literackiego, badacza polityki kul-
turalnej, ale takze prawnika. Z tego ostatniego punktu widzenia
przedmiotem badan sg regulaminy konkurséw,’ problemy organiza-
cyjne, a takze system zobowigzan wiazacych sie z faktem ogloszenia
konkursu 8. Historyka literatury interesuje przede wszystkim wplyw
konkurséw na rozwdj literatury, a takze losy dziel — z reguly wy-
bitnych lub przynajmniej charakterystycznych dla okresu — pow-
statych w wyniku ,,zaméwienia konkursowego” 9. Socjologa litera-
tury interesowac¢ bedzie miejsce konkursu wséréd innych instytucji
literackich, badacza polityki kulturalnej — system ujawnionych
przy tej okazji preferencji i ich relacje do zalozen polityki kultural-
nej.

* * *

_ Jakkolwiek instytucja konkursu literackiego ma
historie siegajaca glebokiej starozytnosci (turnieje aojdéw), w tym
ujeciu, o jakim tu jest mowa, pojawila sie w Polsce w okresie po-

7 S. Zolkiewski: Kultura literacka (1918—1932). Wroctaw 1973, s. 200—201.

8 Z tego punktu widzenia zjawisko konkursé6w analizuje W. Piechowski
w ksiazce Prawmne zasady realizacji konkurséw (Warszawa 1976, bibliogr.).
Warto moze przytoczyé tu definicje: ,Przez konkurs w jak najszerszym ro-
zumieniu nalezy (..) rozumie¢ publiczne przyrzeczenie nagrody za najlepsze,
a niekiedy i najszybsze wykonanie jakiego§ zadania, co stwarza obowigzek
wyplacenia przez przyrzekajacego oznaczonej nagrody osobie (lub grupie os6b
1acznie, badZz tez gronu oséb w pewnej ustalonej kolejnosci), ktérej dzielo
przedlozone w wyznaczonym terminie zostanie uznane przez przyrzekajacego
za odpowiadajace warunkom i wymaganiom konkursu jako mnmajlepsze
i w zwigzku z tym zastuguje na nagrode” (s. 22).

9 Zob. np. M. Prussek: Krétka historia ,,Mocarza”. ,Dialog” 1976 nr 2.
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zytywizmu — jako jeden z symptomow i konsekwencji zarazem pro-
fesjonalizacji pisarstwa. Je$li jednak w dwudziestoleciu dominowaly
konkursy rynkowe, to po wojnie sytuacja ulegla radykalnej zmia-
nie. Dobrze ukazuja to losy, ostatecznie nie rozstrzygnietego, kon-
kursu na powie$¢ odcinkows ogloszonego w roku 1949 10, konspekt
zloZzony przez autora mial obejmowa¢ ,,a) streszczenie fabuly, b) za-
lozenia ideologiczne, c) charakterologiczne szkice wazniejszych po-
staci”; jak nietrudno sie domysleé, gtéwny nacisk potozony zostal na
punkt (b); wiekszosé zlozonych konspektéw miescila sie w schema-
cie ,,powiesci produkecyjnej”, za typowsg nalezy uznaé powies§é, kto-
ra ,zamierza przedstawi¢ Polaka, robotnika, ktéry po powrocie z
Francji do Polski wlacza sie w prace nad odbudows i zostaje przo-
downikiem”. Pod wieloma wzgledami jest to konkurs charaktery-
styczny, z jednej bowiem strony kontynuuje dawny wzorzec kon-
kursu na utwér komercjalny (powies¢ odcinkowa), z drugiej za$
strony przestawia akcenty na ideologiczne nacechowanie tekstu.
W latach nastepnych dominowaé¢ bedg (przywolujemy przyklady
z roku 1949) raczej, z jednej strony, takie konkursy, jak np. ,na
poemat o gen. Swierczewskim” czy ,z okazji 1 Maja”, z drugie]
strony ,na prace literackg o Ziemi Nyskiej” niz np. ,,na powiesé
sportowg”.

Typ konkursu, ktéry w przytoczonym wyzej wykazie egzemplifiku-
je konkurs ,,na prace literackg o Ziemi Nyskiej”, jest pod wieloma
wzgledami charakterystyczny. Kontynuuje on bowiem popularne w
latach dwudziestych konkursy majace na celu ,,wzbudzi¢ zaintereso-
wanie pisarzy poszczegélnymi regionami kraju”. Na Slgsku np. ,,or-
ganizowano konkursy, ktére przyciagaly pisarzy, zdolnych mowié
o sprawach tej ziemi na poziomie sprawnosci wlasciwej literaturze
narodowej w XX w.” 11, Co wiecej, w latach sze§¢dziesigtych zaspo-
kajal on kilka niebagatelnych potrzeb, dla administracji kultural-
nej byl widomym znakiem pelnienia funkeji mecenasowskich w po-
wigzaniu z troskg o odzwierciedlenie spraw regionu, dla lokalnych
Srodowisk literackich — okazjg do wykazania sie aktywnoscig, a
takze powiekszenia wlasnego prestizu.

Aby oglosi¢ konkurs, potrzebne sa tylko: 1) fundusze, 2) instytucja
firmujaca. Nic wiec dziwnego, ze ich liczba narasta lawinowo. W ro-
ku 1948 Polska biografia literacka odnotowala 23 konkursy (tacznie
z pamietnikarskimi). W roku 1949 juz 37, w roku 1967 samych tylko
konkurséw literackich (z wylaczeniem pamietnikarskich, dzienni-
karskich i na teksty piosenek) bylo 94, w roku 1968 — 69, w roku

10 Zob. J. Jastrzebski: Komisja do spraw literatury odcinkowej (1948—1950).
»Literatura Ludowa” 1974 nr 4/5, s. 55—60.

11 Zétkiewski: op. cit.,, s. 201. Warto dodaé, iz fundowane w tym konkursie
nagrody byly, w poréwnaniu z dzisiejszymi, bardzo wysokie: konkurs z 1928 r.
,brzewidywal az 20 000 zt jako nagrode za powie§¢ z lat powstan i 15000 za
artystyczny opis Slgska”.
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1971 — 70. Jest to jednak, niestety, Zrodlo zawodowe, rejestruje bo-
wiem tylko te konkursy, ktére odnotowano w bibliografowanych
czasopismach, nie znalazly sie tu wiec te, ktére jedyna dokumen-
tacje majg w prasie lokalnej, wewnetrznych biuletynach badz poz-
bawione s zupelnie dokumentacji publikowanej. Skoro jeden z ak-
tywniejszych ich uczestnikow liczbe samych tylko konkurséw poe-
tyckich szacowal na ok. 40 rocznie 12, mozna — réwnie szacunko-
wo — przyjaé, ze w latach sze§¢dziesiatych organizowano ok. 100
roznego typu konkursow literackich rocznie 13.

Autor tego szkicu w czesci z tych imprez uczestniczyl najpierw jako
jeden z konkursowej klienteli (by! laureatem kilkunastu), potem ja-
ko wspdlorganizator i czlonek konkursowych sadéw. Tekst ten jest
tylez efektem analizy zrédel (regulaminéw, werdyktow jury, zbio-
r6w nagrodzonych tekstéw), co ,,obserwacji uczestniczacej”’. Nie spo-
sOb nie zastrzec sie w tym miejscu, iz materialy, ktéorymi dysponuje-
my, sg dalece niekompletne. Sporzadzenie dokumentacji wszystkich
konkurséw organizowanych w latach 1960—1970 wymagaloby pracy
sporego zespolu badawczego, przy czym zebranie pelnej dokumenta-
cji byloby niemozliwe. Z reguly bowiem organizatorzy nie zacho-
wujg prac odrzuconych, w przypadku za§ konkurséw lokalnych i
okazjonalnych czesto (jeSli nie zdolano ich opublikowacd) brak jest
takze prac nagrodzonych. Wzglednie peing dokumentacje (ksigzkowe
wydania tekstéw nagrodzonych) ma stosunkowo niewiele imprez.
Juz jednak na podstawie tego fragmentarycznego materialu mozna
pokusi¢ sie o probe sondazowego opisu zjawiska.

* * *

A wiec najpierw o typologii. Pod wzgledem do-
stepnosci konkursy dzielg sie na dwie kategorie: 1) zamkniete i
2) otwarte. Modelowg (w praktyce rzadko spotykang) odmiang pier-
wszej kategorii jest taki konkurs, ktorego uczestnikéw typujg orga-
nizatorzy, zwracajac sie do nich z indywidualnymi propozycjami,
oferujac jednoczesnie wadia (podlegajace zwrotowi w wypadku nie-
nadeslania pracy). Sa to wiec konkursy dla profesjonalistow, majace
na celu dostarczenie pozadanych przez organizatoréw dziel. Naj-
czeSciej sg to konkursy na reportaz lub pewne odmiany gatunkoéow
literackich funkcjonujacych w s$rodkach masowego przekazu (stu-
chowisko, scenariusz telewizyjny). Jesli jednak zwrocenie sie do
sprawdzonyh profesjonalistéw gwarantuje otrzymanie dziel mozli-
wych do publikacji (zaspokaja wiec wewnetrzne potrzeby organiza-
tora), to nie realizuje funkcji ,,poszukiwania nowych talentow”
(a z reguly konkursy takie dotycza gatunkéw, na ktore, przy sporym
popycie, istnieje mala podaz). Organizuje sie wiec konkursy typu

12 Z, Strza}owski: Konkursy — ruletka poetycka. ,,Kamena” 1969 nr 2.
13 Proporcje te sg charakterystyczne dla calego omawianego tu okresu.
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mieszanego. Do pewnej grupy autoréw organizatorzy zwracajg sie
z indywidualnymi propozycjami, oferujac wadia, jednocze$nie za$
oglaszajg komunikat, w ktéorym badz zachecaja do udzialu poszcze-
gbélne grupy autoréow (np. tylko czlonkéw ZLP i kél mlodych), badz
nie stawiajg zadnych ograniczen. Jest to praktyka stosowana naj-
czesciej w konkursach na deficytowe formy radiowe (stluchowiska dla
dzieci i mlodziezy, historyczne badZz fantastyczno-naukowe). Podob-
nie dzieje sie w przypadku konkurs6w na reportaz. Nietrudno zau-
wazy¢, iz sygnalizowane wyzej konkursy narzucone sg przez poirze-
by rynku, majg dostarczy¢ tekstow, ktdére sg aktualnie deficytowe,
a ktére sa niezbedne do funkcjonowania srodkéw masowego prze-
kazu. Nazwijmy je konkursami typu menadzerskiego.

Odmienne ograniczenia stawiane sag w konkursach, ktére nazwiemy
mecenasowskimi. Dotycza one bowiem gatunkéw, ktérych podaz jest
duza, przekraczajaca czasem potrzeby rynku, rozumianego tu jako
rynek kolportera (a wiec wydawnictw i $rodkéw masowego przeka-
zu). NazwaliSmy je mecenasowskimi, albowiem ich ukrytg lub wy-
razong expressis verbis intencjg jest stymulowanie rozwoju $rodo-
wisk literackich poprzez ,wylawianie nowych talentéw”. Sg to z
reguly konkursy poetyckie bgdz malych form prozatorskich, spora-
dycznie — na debiut powieSciowy. Stosuje sie tu trzy typy ogra-
niczen: 1) terytorialne (w konkursie mogg braé udzial tylko mie-
szkancy okreslonego wojewddztwa badz kilku wojewodztw), 2) przy-
nalezno$ci organizacyjnej (tylko czlonkowie okreslonej organizacji
literackiej, np. KKMP i ko6t mlodych), kryterium 3) stanowi okre-
Slenie dorobku (autorzy przed debiutem ksigzkowym). Czasem w re-
gulaminach formuluje sie je nieco inaczej, np. wylacza z udzialu
w konkursie czlonkéw ZLP (w konkursach na reportaz takze SDP).
W konkursach otwartych moze braé udzial kazdy.

Przy zaloZeniu, iz omawiamy tu tylko konkursy literackie sensu
stricto (pomijamy za$§ np. konkursy na pamietnik, dziennik), podzie-
lié je mozemy na: 1) konkursy poetyckie; 2) prozatorskie, z dwoma
podtypami: a) malych form, np. opowiadanie, b) powiesciowe; 3) na
utwoér teatralny; 4) konkursy na utwory realizowane w formie
audialnej lub audiowizualnej; 5) konkursy na teksty estradowe (od-
rebng grupe stanowig tu teksty piosenek; 6) konkursy na tekst
krytycznoliteracki (recenzje, esej). Sporadycznie oglaszane sg takze
konkursy na libretto operowe, tekst musicalu, scenariusz baletowy.
Pomijamy je jednak w naszych rozwazaniach. Pomijamy takze kon-
kursy na reportaz, a to dlatego, iz okreslenie stopnia ,literackosci”
tekstow wymagaloby indywidualnego rozpatrywania kazdego utwo-
ru, in gremio traktujemy je wiec jako zjawisko nalezgce do dzienni-
karstwa (co jest niewatpliwym uproszczeniem, jako ze np. konkursy
radiowe z reguly dotycza — niezbyt zreszta zdefiniowanego — ,,re-
portazu literackiego”). Ten pedantyczny wykaz gatunkoéow literackich
wydawa¢é sie moze zestawieniem czysto formalnym, jes$li jednak po-
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wiemy, iz np. w 1967 r. ogloszono dwa konkursy na scenariusz fil-
mowy, sze$¢ konkursé6w na stuchowisko, trzy na utwoér teatralny,
dwa na utwér teatru TV, siedem konkurséw ma powie$é, ukazg sie
pewne prawidlowosci. Otéz w uproszczeniu mozna by powiedzied,
iz konkursy zaliczane do grup 2—5 sg (w przewazajgcej swej czesci)
konkursami typu menadzerskiego, oglaszajg je instytucje, ktorym
zdobyte ta droga utwory sg niezbedne dla wlasciwego funkcjono-
wania, z reguly tez wprowadzajg je do obiegu. Tymczasem te wias-
nie konkursy stanowig zdecydowang mniejszo$¢, dominujg bowiem
konkursy poetyckie i malych form prozatorskich; te ostatnie, jesli
oglaszane sg przez redakcje czasopism (na opowiadanie turystyczne,
opowiadanie o tematyce sportowej), mogg dostarczyé tekstow ryn-
kowych. Dominacja konkurséow poetyckich i matych form prozator-
skich sprawia, ze mozna ryzykowac teze, iz caly ten system w ma-
Iym tylko stopniu podiega prawom rynkowym, jest zas — jak ca-
lo§¢ — narzedziem stymulowania rozwoju literatury. Zaréwno
poprzez ,,wylawianie nowych talentéw”, jak i okreslone preferencje
tematyczne i §wiatopogladowe.

W wyroéznionych wyzej typach konkurséw regulaminy wprowadza-
ja dalsze usci$lenia, w ten spos6b kolejnym podzialem rzadza: 1) kry-
terium odbiorcy (np. powiesé dla mlodziezy, stluchowisko dla dzieci
od 7 do 14 lat), 2) kryterium tematu (np. powies¢ o pracy MO) i
3) kryterium terytorium (opowiadanie o Ziemi Choszczenskiej). Wy-
rozniliSmy to ostatnie kryterium pozornie bliskie wyréznikowi te-
matycznemu, albowiem stuzy ono z reguly terytorialnej lokalizacji
tematu (np. przemiany wsi wspolczesnej, ale — w woj. opolskim).
W konkursach poetyckich $ciste okreslenie tematu zastepuje sie z
reguly okresleniem idei (np. wiersz spolecznie zaangazowany).
Zdajemy sobie sprawe, iz jest to typologia réwnie schematyczna co
ogolnikowa. Z réwnym powodzeniem mozna by dzieli¢ konkursy na
ogolnopolskie i lokalne, jednorazowe i cykliczne, organizowane przez
instytucje bezposrednio wprowadzajgce dziela w obieg spoleczny
(wydawnictwa, redakcje), jak i takie, ktére w tym celu musza z
ich ustug korzystaé¢ (administracje kulturalne, organizacje spolecz-
ne). Dla potrzeb tego szkicu najistotniejszy wydaje sie podzial na
konkursy menadzerskie i mecenasowskie. Chcemy sie bowiem tu za-
ja¢ ich funkcja w Zyciu Srodowisk mlodoliterackich. Z natury rze-
czy nie sg one glownym adresatem konkurséw menadzerskich. Te
bowiem dotyczg badZ specjalnych gatunkéw, wymagajacych spo-
rych, czysto technicznych, umiejetnosci pisarskich (scenariusz wi-
dowiska sensacyjnego, sluchowiska dla dzieci), bgdz wiekszych form
epickich. Tu w konkurencji z fachmanami mlody pisarz zazwycza]
przegrywa, nie méwiace juz o tym, ze w konkursach zamknietych
nie jest w ogéle dopuszczony do konkurencji. Dla mlodych przezna-
czone sa konkursy mecenasowskie, w ktérych potrzeby rynku (i dy-
strybutora, i odbiorcy) nie sg praktycznie brane pod uwage. Na
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plan pierwszy wybijaja sie za$ potrzeby producenta i perspektywicz-
ne badz incydentalne cele polityki kulturalnej. Podobnie jak w przy-
padku innych instytucji mlodoliterackich i konkursy mozemy po-
dzieli¢ na dwie kategorie: dla mlodych i przez miodych organizowa-
ne. Poniewaz jednak i w tym drugim wypadku w ostatecznym roz-
rachunku musza byé¢ brane pod uwage zyczenia mecenasa finansu-
jacego konkurs, w praktyce roznice miedzy nimi sg czysto formal-
ne. Izby wreszcie zakonczy¢ przeglad typéw konkursu, wspomnijmy,
iz w grupie konkurséw przeznaczonych dla mlodych autoréw istnieje
kategoria wymagajaca osobistego uczestnictwa w imprezie, a wiec
odczytania tekstu (a nie tylko nadeslanie maszynopisu); sg to tzw.
turnieje jednego wiersza, rozgrywane z reguly podczas imprez lite-
rackich badz zakonczenia wczesniej ogloszonego konkursu.
Nazwalismy te konkursy mecenasowskimi. Okreslenie to, jakkolwiek
dobrze oddaje ich pozarynkowe zorientowanie, w czesci tylko okresla
cele, jakie stawia sobie organizator. Jesli jest to konkurs na dowol-
ny utwoér poetycki napisany przez mieszkanca jakiegos regionu, mo-
zemy si¢ domyslaé, iz jego celem jest ,,wylowienie nowych talen-
tow”. Jesli konkurs oglasza lokalna administracja kulturalna i pre-
cyzuje, iz ma dotyczy¢ jej regionu — sprawa jest réwnie jasna:
idzie o zainteresowanie ta problematyka zaréwno pisarzy miejsco-
wych, jak i mieszkajacych w innych regionach kraju. Jesli jednak
wiérod organizatoréw figurujg takie instytucje, jak Wydzial Kultu-
ry PPRN w Piotrkowie Trybunalskim, Wydziat Kultury PWRN
w Lodzi, redakcja ,,Gazety Piotrkowskiej”, oddzial ZLP i klub lite-
racki ZMS w Lodzi, Zarzad Powiatowy i Miejski ZMS w Piotrko-
wie i WKZZ w Lodzi, terytorialny zasieg ogranicza sie do Lodzi
1 wojewodztwa oraz woj. zielonogorskiego, tematyka za§ wierszy
ma dotyczyé¢ 750-lecia Piotrkowa, tradycji ruchéw mlodziezowych,
10-lecia ZMS, 50-lecia Rewolucji Pazdziernikowej oraz pracy wspol-
czesnego robotnika — rzecz sie komplikuje. Kazdy szczego6l trzeba
by tu interpretowaé¢ indywidualnie. Bgdzmy jednak pedantyczni.
Ograniczenie uczestnikéw do poetéw z woj. 16dzkiego wynika z pre-
ferencji przez organizatoréw autoréw wlasnych, dodanie woj. zie-
lonogdrskiego jest reliktem okresu, gdy istniala $cisla wspoéipraca
(,,miasta blizniacze”) miedzy tamtejszymi organizacjami Towarzy-
stwa Rozwoju Ziem Zachodnich. Rocznica miasta zostala zapewne
uwzgledniona na zyczenie powiatowego wydzialu kultury, ruch mio-
dziezowy i 10-lecie ZMS — przez te organizacje, praca Wwspol-
czesnego robotnika jest akcentem, ktory ma sygnalizowaé obecnosé
probleméw huty ,Hortensja”, ktora funduje gléwng nagrode —
puchar ,,Rubinowa Hortensja”, a takze uzasadnia wydatkowanie
pewnych kwot przez WKZZ. Rocznica rewolucji sygnalizuje za$
ponadlokalne zorientowanie konkursu. Ten, pochodzacy z roku 1967,
regulamin jest juz symptomem degradacji idei, ktora — na po-
czatku przynajmniej — wydawala sie stuszna.
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Warto moze w tym miejscu przytoczy¢ opinie Leona Pasternaka,
odnoszacy sie do konkursu Idea Lenina, majacg jednak walor ogoél-
niejszy: ,,Konkurséow tego typu jest stanowczo za malo. Sytuacja
mlodej poezji jest wielce zagmatwana i zwracanie uwagi mlodych
pisarzy na problematyke spoleczng jest pozadane. Imprezy takie
moga pobudzaé¢ i inspirowaé¢ okre§lony typ wyobrazni, pokazywac
tworczo$¢ majacych cos na ten temat do powiedzenia. Malo tego.
Wartosciowe utwory tego nurtu winny byé natychmiast publikowa-
ne, niemale tez znaczenie moga mie¢ publikacje zbiorowe. Nalezy
te zjawiska preferowaé¢ i uruchamiaé wszelkie bodzce. Oczywiscie,
ze jeden taki konkurs ogloszony raz na kilka lat nie zmieni sytuacji.
Akcje takie nalezaloby prowadzi¢ systematycznie i nadawaé im sze-
roki zasieg’ 14.

Po paru latach konkursy staly sie przedmiotem niemal powszechnej
krytyki. Wystepowali przeciw nim zwlaszeza ci, do ktérych byly
adresowane — mlodzi debiutujgcy wowcezas poeci. Krytykowano
zwlaszcza ,,styl konkursowy”, bedacy swoistg formg ,,poezji opie-
wajacej”’, krytykowano i to, ze wiersze te byly w istocie wypraco-
waniami (mniej lub bardziej udanymi) na zadany temat.

Konkursy tego typu, jakie postulowal Paster-
nak, nie byly oczywiscie wynalazkiem lat szesédziesigtych. Mozna
je odnalez¢ w latach trzydziestych, organizowano je takze w latach
czterdziestych i pie¢dziesigtych (np. konkurs na wiersz o przyjazni
polsko-radzieckiej zorganizowany przez TPPR w 1949 r.); zjawi-
skiem masowym staly sie dopiero na przelomie lat pie¢dziesigtych
i szeSédziesiatych. Zlozyly sie na to dwie przyczyny: po pierwsze —
decentralizacja zycia kulturalnego, po drugie — kryzys idei samo-
wychowawczej funkcji k6t mlodych. O ile pierwszy czynnik nie wy-
maga specjalnej analizy, o tyle drugiemu warto poswieci¢ pare
stow. We wczesnych latach pieédziesigtych kota mlodych miaty by¢
nie tylko ,,przedszkolem literackim”, ale takze ,,szkolg politycznego
my$lenia”. Dyskusje dotyczyly nie tyle probleméw formalnych, ile
wlasciwego ustawienia problemu, ideologicznego wydzwieku. Co
wiecej, w wiekszoSci wspolpracowalty one $ciSle z niedzielnymi do-
datkami regionalnych gazet, realizujac réinego typu okolicznoscio-
we ,,zamOwienia poetyckie”. Ruch literacki w latach pie¢dziesigtych
(po 1956 r.) konstytuowal sie na innych zasadach. Mogliby$my po-
wiedzie¢, ze konkurs literacki stawat sie jednym z istotnych narzedzi
stymulowania rozwoju literatury w kierunku z punktu widzenia
polityki kulturalnej pozagdanym.

4 I, Pasternak: (inc.) Decyzje jury.. W: Wobec wlasnego czasu. Pod red.
J. Leszina-Koperskiego. Warszawa 1967, s. 30.
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Rzecz jednak w tym, iz w warunkach zdecentralizowania, zwieksze-
nia kompetencji lokalnych ogniw administracji kulturalnej interesy
globalne nie musza byé tozsame z lokalnymi. Gdy kategoryzujac
konkursy moéwiliSmy, iz jednym z kryteriow podzialu jest zasieg
(terytorialna lokalizacja) tematu, posrednio wskazywaliSmy rosnacg
role interesoOw lokalnych. Oznacza to, ze jesli na danym etapie
uznaje sie, iz w literaturze najistotniejszy jest temat pracy, to
konkurs organizowany np. w Gdansku postulowa¢ bedzie zawezenie
go do tematu pracy marynarzy i stoczniowcoéw, na Slasku — goérni-
kow itp. W latach sze$édziesigtych podobng funkcje pelnié bedg sty-
pendia fundowane przez CRZZ badz poszczegolne zjednoczenia i za-
klady produkcyjne. W praktycznych realizacjach postulaty te na-
kladaly sie na aktualne mody literackie, powiedzmy: literature
marginesu spolecznego. W efekcie — w dwu kolejnych powiesciach
Michala Ciapaly obserwujemy reedukacje mlodego przestepcy, raz
w PGR, drugi raz — w kopalni. Podobny proces mozemy przesle-
dzi¢ w licznych — konkursowych — powiesciach ,,motywu wiej-
skiego” czy ,,motywu ziem zachodnich”.

Podobnie — cho¢ o wiele mniej konsekwentnie — dzialo sie w przy-
padku konkurséw poetyckich. Mozna to zaobserwowaé na materia-
lach konkursu o Zlota Lampke Gérnicza, towarzyszacego Rybnickim
Dniom Literatury (od 1962 r.) 15. Konkurs odbywal sie w trzech ka-
tegoriach: poezji, opowiadania i reportazu. Wéréd nagrodzonych
wierszy sporadycznie tylko pojawiajg sie utwory, w ktérych expres-
sis verbis mowi sie o problemach Rybnickiego Okregu Weglowego,
motyw wegla i gérnika pojawia sie we wszystkich.

Czesciej jednak temat formulowany byl ogdlnie — ,konkurs na
wiersz polityczny” (Lédz, 1967 r.) lub ,,na wiersz patriotyczny” (L6dz,
1967 r.). W tym ostatnim wypadku precyzowanie tematu odbywaio
sie droga posrednig, impreza byla mianowicie organizowana ,,dla
uczczenia 23 rocznicy wyzwolenia Lodzi i ziemi l6dzkiej oraz zbli-
zajacej sig rocznicy powstania Wojska Polskiego”.

Mogliby$Smy powiedzieé¢, iz konkurs — jako swoista instytucja lite-
racka — z narzedzia stawal sie celem. Prostodusznie rozumujac,
konkurs organizuje sie po to, aby uzyskaé — z tych czy innych
wzgleddow — pozadane teksty, ktore nastepnie wprowadza sie
w obieg spoleczny. Tak dzieje sie w konkursach typu menadzer-
skiego, gdzie procent nagrodzonych a nie opublikowanych tekstéw
jest niewielki. Tymczasem, jak powiedzieliSmy, dokumentacja kon-
kursé6w mecenasowskich jest stosunkowo nikia 18 I, co moze waz-

15 Zob. Rybmnickie Dni Literatury. Wyboru dokonal i oprac. S. Wilczek. Kato-
wice 1971,

16 Niektore teksty wyro6znione na konkursach regionalnych wchodzily nastep-
nie do srodowiskowych almanachéw. Z wazniejszych zbioréw retrospektyw-
nych wymienmy tu: «Czerwona Réza». Poeci Czerwonej Rozy. Warszawa 1965
(konkursy 1960-—1964); Poezja Czerwonej R6zy. Pod red. J. Leszina-Koperskie-

19 — Teksty 5—6/T7
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niejsze, z punktu widzenia wydawcy byla to produkcja nieoplacal-
na. Ksigzki te bowiem (dotyczy to takze wiekszosci powiesci) uka-
zywaly sie w nakladach nie gwarantujacych pokrycia kosztow wlas-
nych. g
Takze efekty, nazwijmy je — propagandowe, nie musialy byé zbyt
wielkie, skoro wiekszos¢ tekstéw pozostawala w archiwach organi-
zatoréw lub byla wydawana ich kosztem. W ten sposdéb cel, ktory
na plan pierwszy wysuwal w cytowanej wypowiedzi Pasternak,
schodzil na plan dalszy. Gdzie§ od polowy lat sze$édziesigtych kon-
kursy stawaly sie — przywolajmy raz jeszeze ten termin — insty-
tucja zastepcza.

Stuzyly ,,wylawianiu talentéw” — zastepowaly wiec pismo lite-
rackie, mialy preferowaé okreslony sposéb reakcji na rzeczywi-
sto§¢ w szczegblnych wypadkach — preferowaly pewng poetyke —
zastepowaly wiec wydawnictwa programowych grup poetyckich. Dla
mecenaséw konkursy byly widomym dowodem, iz dzialajg na rzecz
»aktywizacji $rodowiska”, ,,0zywienia zycia literackiego”. Dla lokal-
nej administracji kulturalnej — $wiadectwem jej aktywnej troski
o sprawy Srodowiska. A dla uczestnikow?

Ot6z z biegiem lat — zwlaszcza w konkursach poetyckich — odby-
wala sie swoista ,,selekcja negatywna”, konkursy otwarte obstawiane
byly z reguly przez debiutantéw lub poetéw minorum gentium.
Wyksztalcila sie czolowka startujaca niemal na wszystkich konkur-
sach.

Po drugie — ich mnogos¢é sprawiala, iz $rodowiskowy prestiz kon-

go i A. K. Waskiewicza. Warszawa 1974 (konkursy 1960—1972); Jaszczurowy
laur. Antologia utworéw nagrodzonych w turniejach jednego wiersza w latach
1966—1970. Pod red. J. Leszina. Warszawa 1971; «Zlota Lampka Gérnicza».
Rybnickie Dni Literatury. Wyboru dokonal i oprac. S. Wilczek. Katowice
1971; «Czolenko Tkackien. Czas, w ktéorym zyjemy. E6dz 1969. Ze zbioréw prac
wyro6znionych na konkursach jednorazowych wspomnijmy almanachy: Nad
Nidq. Almanach Ziemi Kieleckiej. £.6dZ 1963 (wiersze, opowiadania i reportaze
nagrodzone na konkursie z okazji Roku Ziemi Kieleckiej); Wpierw czerwien
zakwita. Wybér i oprac. T. Mrozowski. ELédZz 1970 (konkurs poetycki Pokoj,
Praca, Przyjazn z okazji 100-lecia urodzin Lenina). Systematycznie publiko-
wang dokumentacje majg Eédzkie Wiosny Poetéw, corocznie nakladem wy-
dawnictwa PAX ukazuje sie zbiér nagrodzonych i wyr6znionych tekstéw.
Utwory nagrodzone na Wiosnach Opolskich publikowane byly w okoliczno-
$ciowych programach, ich wyb6r zawiera opracowany przez E. Pochronia
program VI Wiosny Opolskiej (Opole 1970 r.). Z ciekawostek raczej wymien-
my Proby literackie leé$nikow i drzewiarzy. Red. B. Biernacka. Warszawa
1964, zbiér zawierajacy plon zamknietego konkursu ogloszonego dla zatrud-
nionych w tych zawodach. W skali ogélnopolskiej konkursowe wiersze gro-
madzi antologia Laureaci konkurséw poetyckich 1966—1967. Wybér i oprac.
A. Leszczynskiego. Warszawa 1970. Utwory nagrodzone na konkursach ZSP
i Orientacji zawiera tom Wobec wtasnego czasu. Red. J. Leszin-Koperski. War-
szawa 1967. Prace nagrodzone na konkursach powie§ciowych byly z reguly
(choé¢ i tu istnialy wyjatki) publikowane. Je§li chodzi o regulaminy konkur-
séw, to znaczng ich cze§é¢ odnaleZé mozina w kolejnych zeszytach ,Biuletyn
KKMP” (potem pt. ,,Regiony”), wykazy laureatéw publikuje tez systematycz-
nie ,,JKalendarz Bibliotekarza”.
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kursowych nagréd malal. Je§li np. po konkursach poznanskiego
Festiwalu Poezji prasa szeroko omawiala wyniki, wiersze zas uka-
zywaly sie w czasopismach literackich, to u schylku lat szesédzie-
siatych nawet wiersze nagrodzone w najpowazniejszym chyba cy-
klicznym konkursie poetyckim -— Czerwonej Rézy — drukowane
byly jedynie w wewnetrznych wydawnictwach ZSP. Utwory z czte-
rech pierwszych turniejéw ukazaly sie w albumowej ksigzeczce na-
kladem ,,Iskier” (1965 r.), wybér gléwnych nagrod z lat 1960—1973
juz tylko w nie kolportowanym w ksiegarniach wydawnictwie ZG
SZSP (Poezja Czerwonej Rézy, 1974 r.).
Po trzecie wreszcie — malejacy prestiz konkursowych nagrod i wy-
ksztalcenie sie swoistego ,,stylu konkursowego”’ sprawily, iz styl
»utworu konkursowego” byl latwo rozpoznawalny, sami poeci pod-
dawali wiec te utwory eliminacji z wlasnych tomikéw.
Mozna by rzec, iz u schylku lat pieédziesiatych byt to juz ruch po-
zorny.

* * *

Obfity poczet poetyckich konkurséw ,,poezji
zaangazowanej”’ otwiera organizowany od 1960 r. Turniej Czerwonej
Rézy. W trzynastu turniejach (do 1972 r., konkurs odbywa sie nadal)
rozpatrywano 12 500 utwordéw, nagrodzono i wyrdézniono — 49 ze-
stawow (na konkurs ten nadsyla sie zestaw trzech wierszy). ,,Praw-
dopodobnie — pisze Piotr Kuncewicz — jest to najbardziej ceniona
nagroda poetycka w Polsce 1. By¢ moze dlatego, iz juz w pierw-
szych turniejach nagrodzono autorow o ,sprawdzonych” nazwis-
kach, potem — przy duzej stosunkowo konkurencji — nagrody
otrzymywali poeci dobrzy lub przynajmniej glo$ni. Zmienial sie
sklad jury, zmienialy sie — sgdze — takze kryteria. W roku 1970
laureatem zostal poeta, o ktérego wierszach Piotr Kuncewicz, juror,
napisal: ,,Bylo tu miejsce i na Wiethnam — przy czym rzadko sie
zdarza, aby kto$ tak zrecznie potrafil postuzy¢ sie tym tematem” 18.
Jest to symptom zjawiska, ktore wykracza wprawdzie poza analize
fenomenu konkursu, okresla jednak takzZe zmiane nastawien do rea-
lizacji ,,.konkursowego zamoéwienia”. ,,Zreczne posluzenie sie tema-
tem” w konkursie, ktéry juz w nazwie moéwi o zaangazZowaniu...
PowiedzieliSmy, iz byl to konkurs silnie obsadzony. Ale i tu odno-
towa¢ mozemy wahania koniunktury. W roku 1960 nadestano 700
wierszy, w 1961 r. — 900, w 1972 r. — 1100, w 1963 r. — 1400,
w 1964 r. — 1600, ale w roku 1973 — juz tylko 200 18,

17 P, Kuncewicz: Czerwona Réza péinej jesieni. W: Almanach ruchu kultu-
ralnego i artystycznego ZSP. 1969—1972. Red. J. Leszin, E. Mielcarek, K. Mro-
ziewicz. Warszawa 1973, s. 19.

18 Ibidem, s. 21.

19 Zob. analize tego konkursu w mojej przedmowie do antologii Poezja Czer-
wonej R62y..., 5. 8—186.



ROZTRZASANIA I ROZBIORY 292

Sukcesu Czerwonej Ro6zy nie powtérzyly juz nastepne konkursy
oparte na podobnej formule. W 1966 r. Zarzady Uczelniane ZMS
Politechniki i Uniwersytetu Wroclawskiego zorganizowaly Turniej
Poezji Zaangazowanej. Pozniej patronami turnieju byl Zarzad Wo-
jewddzki ZMS i grupa literacka Agora. Na pierwszy turniej nade-
slano 25 wierszy, w roku 1967 bylo ich juz 50, w 1968 r. — 300,
w 1969 r. — 106, w 1970 r. — 580, w 1971 r. — 56520, Na rybnicki
konkurs Zlotej Lampki Gorniczej nadsylano Srednio po 200 utwo-
row.

Nieco odmiennie wygladalo to w przypadku licznych konkurséw
tematycznych organizowanych przez ZSP i Orientacje. Na konkurs
Idea Lenina (1960 r.) wplynelo 600 wierszy, na konkurs Zrodzila
Ich Walka (1962 r.) — 500, pozostale (m.in. Nasze Dwudziestolecie,
1963 r.) mialy mniej wiecej podobng obsade. Przyjmujac wiec, iz
$rednio rocznie organizowano ok. 40 konkurséw poetyckich i sza-
cujac orientacyjnie, iz na kazdy nadsylano po 300 wierszy, otrzyma-
my liczbe 12 000 utworéw. Jest to, obawiam sie, szacunek zanizony.
Mowilismy dotad o konkursach ,,poezji zaangazowanej”. Mozna bo-
wiem powiedzie¢, iz — niezaleznie jak to formulowal regulamin —
intencja konkursu bylo sklonienie poetéw do podejmowania proble-
matyki spolecznej. Pozostawiajac im szeroki margines interpretacji
(jak w przypadku Czerwonej Rozy czy konkursu Idea Lenina) badz
precyzujgc szczegblowo (np. ,,na wiersz o bitwie pod Polichnem”,
1.6dz 1966 r.). Cisnienie tego wzorca dawalo sie odczu¢ nawet na
takich konkursach, jak ,,na utwor o tematyce winobraniowej” orga-
nizowany w Zielonej Gérze, gdzie autorzy dokonywali cudéw zrecz-
nosci, by polaczyé¢ ,bachicznosé” z ,zaangazowaniem” i ,patriotyz-
mem”. Czysto sprawnosciowe konkursy dadzg sie policzy¢é na pal-
cach jednej reki, z wazniejszych wymienimy konkurs na pastisz
poezji Lesmiana (Krakow 1967 r., 13 uczestnikow) czy zorganizo-
wany z okazji jednej z Wiosen Klodzkich konkurs na panegiryk
i wiersz biesiadny. Nawet w konkursach, ktére nie precyzowaly te-
matéw, je§li byly organizowane cyklicznie, wyksztalcal si¢ pewien
,ideowy” wzorzec (casus organizowanej przez PAX Lodzkiej Wiosny
Poetow, gdzie stopniowo nastepowala dominacja tematyki religij-
nej.

Poza regionalnymi turniejami konkurséw tych zresztg odbywalo sig
stosunkowo niewiele, w zasadzie nie precyzowano tematyki kon-
kursow Ogolnopolskiego Festiwalu Poezji w Lodzi (od 1966 r.), To-
runskich Majow Poetyckich (1960—1971 r.), wroclawskich turniejow
o Wawrzyn Palacyku, konkursow Orientacji (Ogdlnopolska Nagroda

20 Analize utwor6w nadestanych na turniej z roku 1971 (z uwzglednieniem nie
nagrodzonych) zawiera artykul A. K. Waskiewicza Na apel wzywam wycien-
czone mysli. ,,Student” 1971 nr 7—8. Rozpatrywany tam material mozna uznaé
za charakterystyczny takze dla innych konkurséw tego typu. Por. takze note
akw: Konkursy, nagrody, almanachy, czyli mechanizm samorozregulowywujq-
cy sie. ,,Orientacja” 1971 (nr 12), s. 60.
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Poetycka Mlodych 1960—1961 r., Laur Poetycki m.st. Warszawy
1961—1962 r., Nike Warszawska 1964—1970 r.) i kilkunastu innych.
Z reguly tez ,,wiersze o tematyce dowolnej” prezentowano na tur-
niejach poetyckich organizowanych w czasie imprez.

Konkursy prozatorskie (poza niektorymi na debiut powiesciowy)
z reguly do$é SciSle okreSlaly tematyke (problemy mlodziezy, ziem
zachodnich, wsi).

Jesli konkursy prozatorskie (powiesciowe zwla-
szcza) organizowane byly przez wydawnictwa i instytucje centralne,
to poetyckie z reguly z inicjatywy organizacji mlodoliterackich.
Ich mecenasami byly organizacje mlodziezowe (ZSP, ZMW, naj-
mniej aktywny byl tu chyba ZMS), terenowe ogniwa administracji
kulturalnej, organizacje spoleczne. Byly to imprezy stosunkowo ta-
nie. Kosztorys przecietnego konkursu poetyckiego zamykal sie w gra-
nicach kilkunastu—kilkudziesieciu tysiecy, prozatorskiego — od
kilkudziesieciu (male formy) do kilkuset (powiesciowe). Koszt oka-
zjonalnego turnieju nie przekraczal kilku tysiecy. W 1970 r. nagrody
we wroclawskim Turnieju Poezji Zaangazowanej ksztaltowaly sie
w nastepujacej wysokosci: I — 2000 zi, IT — 1500, IIT — 1000, dwa
wyroéznienia po 500 zI. W centralnych i niektérych regionalnych (ale
o zasiegu ogollnopolskim) z reguly wysoko$é pierwszej nagrody nie
przekraczala 5—10 tysiecy. W podobnej wysokosci ksztaltowaly sie
nagrody w konkursach na opowiadanie. W wiekszo§ci — poza nie-
ktorymi szczegolnie ,,mocnymi organizacyjnie” (jak np. Ogdélnopol-
ski Festiwal Poezji) — odbywaly sie bez lektorow przeprowadza-
jacych wstepng eliminacje, caloéé prac wykonywalo jury. Wysokosé
za$ wynagrodzenia jurora wynosita 500—2000 z1.

Niewielka tylko liczba konkurséw poetyckich byla organizowana
przy wspéludziale czasopism, zupelnie sporadycznie — przy wspol-
udziale wydawnictw (wspolorganizatorem Y.ddzkiej Wiosny Poetow
jest PAX). Tak wiec nikt, praktycznie, nie modgl zagwarantowac
publikacji nagrodzonych tekstow. ZSP i ZMW publikowalo je we
wlasnym zakresie, czasem (jak w przypadku Turniejéow Poezji Za-
angazowanej) ukazywatly sie w formie powielane;j.

W ten sposoéb cel, ktéremu mialy sluzy¢, pozostawal w sferze czy-
stej iluzji.

Na przelomie lat sze$édziesigtych i siedemdziesigtych obserwujemy
zjawisko paradoksalne: przy malejacej randze konkurséw syste-
matycznie rosnie ich ilos¢.

Z reguly sa to albo konkursy lokalne, albo ukierunkowane tema-
tycznie. Z konkursow dla debiutantéw najpowazniejszg chyba role
odgrywa towarzyszacy Warszawskiej Jesieni Poetyckiej. Liczne kon-
kursy organizuja nadal organizacje mlodziezowe. W polowie lat
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siedemdziesiagtych nie nalezg juz do rzadkosci takie konkursy, jak
,,0 Pierscien Kingi” (Nowa S¢l) ,,0 Laur Mysiej Wiezy” (Kruszwica,
1976 r.), ,,0 Laur Kaczawski” (Wojcieszow, 1975, 1976 r.). Nadal
organizowane sg cykliczne turnieje $rodowiskowe (Laur Arki, Wro-
ctaw, od 1972 r., Jaszczurowy Laur, Krakow, od 1966 r., Laur Pro-
meteja, Rzeszow).

Przyjmujac $rednig roczna liczbe konkurséw poetyckich — 40
i érednig liczbe laureatéw — 10, powiemy jednocze$nie, iz ok. 400
poetéw zdobywa rocznie turniejowe laury. Efekty tej ogromnej akcji
sg, obawiam sie, odwrotnie proporcjonalne do zamierzen.

Przytoczmy w tym miejscu dwie opinie, pierwsza z nich odnosi sie
do konkurséw prozatorskich, druga — do poetyckich:

,Prawdziwej powie$ci o produkcji, przemianach gospodarczo-spotecznych nie
wykrzesze ogloszenie konkursu literackiego o takiej tematyce przy nawet
najbardziej ponetnych nagrodach. (...) wydaje mi sie, ze system bodicéw ma-
terialnego zainteresowania nie pomoze w tym wypadku. (..) Sztuczne pobu-
dzanie, inspirowanie prozy o zainteresowaniach gospodarczo-spotecznych mia-
loby sens woweczas, gdybySmy posiadali duzg grupe autoréw systematycznie
wydajgcych dobre ksigzki niezaangazowane: rzecz polegalaby wtedy na zwa-
bieniu uwagi autoré6w na konkretne pola tematyczne. (..) akcja konkursowej
inseminacji nie daje pozadanych efektéw. (...) mniemam, ze 90 procent wszyst-
kich wspélczesnych ksigzek z zakresu beletrystyki podejmujacej jaki§ problem
spoteczny, obyczajowy powstalo w zwigzku z licznymi (..) konkursami. Nie
znajdziemy wérdéd tych powieSci i toméw opowiadan pozycji naprawde wy-
sokiego lotu” 21,

wInstytucja konkurséw zostala powolana jak gdyby nie tylko po to, aby na-
sycié¢ obieg czytelniczy wierszami «zaangazowanymis o odpowiedniej wymowie,
lecz przede wszystkim po to, aby zwiekszyé ilo§é wierszy mogacych od razu
znalezé sie i funkcjonowaé w obiegu publicznym. Bylo i to mozliwe, gdyz
wszystkie te wiersze z chwilg wystania ich na konkurs — a zwlaszcza od
chwili uzyskania nagrody na takim tematycznym konkursie-instytucji — od
razu znajduja sie w spolecznej sytuacji. (..) Wiersz jest od razu zaapro-
bowany, gotowy do odbioru: rzeczywi§cie od razu znajduje sie w «sytuacjis
jeszcze przed lekturg. Ot6z werdykt jury jak gdyby zastepuje tutaj niezliczone
odezytania utworu. (...) w konsekwencji jest to, byé moze, préba zasadniczej
zmiany charakteru poezji wspoOiczesnej, poezji, ktéra juz nie tylko w wie-
kszym lub mniejszym stopniu mialaby ukazywaé ludzkg rzeczywisto$é, ale
takze §wiadomie funkcjonowa¢ jako nie dajacy sie wyodrebni¢ element zycia
publicznego! Albowiem pelng wymowe artystyczng, odpowiednig do swojej
sytuacji estetycznej, wiersz konkursowy osigga dopiero w swojej sytuacji
spolecznej, a wiec woéweczas, kiedy zostanie opublikowany wyraznie w tym
celu, w jakim zostal przez konkurs zamoéwiony. (..) Antologia poezji konkur-
sowej okazuje sie jednym z poligonéw, na ktérym spelnia sie i sprawdza taki

21 M. Orski: Powie$§é¢ stypendialna, powie$é konkursowa, W: Zmowa obojet-
nych i inne szkice. Wroctaw 1973, s. 92—93.
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tekst literacki, ktory z jednej strony — powinien natychmiast i wyraZnie od-
nosi¢ sie do zidentyfikowanego konkretu spoltecznego (podstawowy warunek
konkursu-instytucji), z drugiej za$§ strony — nie wyczerpywac sie znaczenio-
wo i emocjonalnie w jednym nadaniu, byé powtarzalny (podstawowy warunek
estetyczny)” 22,

Nic nie stoi na przeszkodzie, izby konstatacje Gasiorowskiego roz-
szerzy¢ na proze. Konkursowe opowiadania i powiesci takzZe znaj-
duja sie¢ w podobnej ,,sytuacji spotecznej” i tu takze odbiorca, przed
lekturg jeszcze, zostaje poinformowany, ze ma do czynienia z dzie-
lem wartosciowym {(bo dostalo nagrode) i spolecznie waznym (bo
spelnilo warunki przez konkurs zalozone). I one takze funkcjonujg
jako pewien element zycia publicznego, albowiem sg odpowiedzig
pisarza na zamoéwienie sformulowane przez dysponenta. Tymeczasem
subtelna konstrukcja myslowa, jaka kresli Gasiorowski, kruszy sie
pod naporem faktéw (te bywaja mniej z reguly subtelne). Po pierw-
sze wiec — werdykt jury nie jest niczym innym jak wypadkows
indywidualnych przeswiadczen o literaturze, z reguly efektem kom-
promisu. Mozna by rzec, iz szanse tekstu wyslanego na konkurs
zwigkszajg sie wraz ze zmniejszaniem sie stopnia indywidualnosci
jego poetyki. Najwieksze ma utwér bedacy w tym sensie jedynie
poprawny, tj. nie kwestionujacy zbyt ostentacyjnie zastanego wzorca
»poetyckodci”, réwnoczesnie jednak pozbawiony jawnych odwolan
do poetyki dominujacych szkél. Nagréd bowiem nie przyznajg grupy
literackie ani krytycy zlaczeni wspélnym programem, ale zespél
arbitralnie powolany przez organizatorow. W tym sensie jest to
zespol ekspertéw, ,technikéw literackich” orzekajacych o ,technicz-
nych” walorach utworu (por. cytowang wyzej znamienng wypo-
wiedz Kuncewicza).

Po drugie — przy zalozeniu, iz teksty te sa odpowiedzig na rzeczy-
wisty spoleczng potrzebe, zastanowié¢ musi fakt, dlaczego to z tak
wielkimi oporami wprowadzane sa do spolecznego obiegu, i to z re-
jego najwezszych kanalow Przyjmujac zalozenia Gasiorowskiego,
nalezaloby sie spodziewaé, iz przewazajgca cze$¢ ,wierszy kon-
kursowych” bedzie opublikowana w specjalnych antologiach,
wowczas to bowiem zwiekszy sie spoleczny rezonans idei, kté-
rym stuzg. Byloby, sadze, bledem widzie¢ w intencjonalnie pejo-
ratywnych okresleniach ,,chroniczny laureat”, ,notoryczny uczest-
nik konkursow” wyraz tylko pieknoduchostwa. ,,Chroniczny laure-
at” to — innymi slowy — pewnego typu literacki technik, spraw-
nie, na poziomie wysokoartystycznych kodéw literackich, realizu-
jacy plynace z zewnatrz zamoéwienia. Jego dziatania nie zmierzaja ani
do kwestionowania zastanych kodow literackich, ani do poszerzenia
wiedzy o $wiecie, zamykaja sie w konstruowaniu pewnych fabu

22 K. Gasiorowski: Poezja «sytuacji spolecznej». W: Laureaci konkurséw poe-
tyckich..., s. 266—267.
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lub struktur poetyckich upowszechniajacych (,,ubierajgcych w lite-
racka szate”) znane skadingd prawdy (je$li — powiedzmy — kon-
kurs dotyczy powiesci o ,,integracji ludnosci Ziem Zachodnich”, to
zaklada sie rownoczes$nie, iz zostala ona dokonana i realizatorowi
zamowienia pozostaje tylko wymyslenie fabuly, ktéra by ten proces
zilustrowatla). Sprzeczno$¢ wszakze miedzy ideg a realizacjg polega
tu na tym, iz by zrealizowa¢ ten ,,upowszechnieniowy” cel, utwory
muszg byc¢ tak skonstruowane, izby blizsze byly strukturze litera-
tury popularnej niz wysokoartystycznej. Tymczasem intencjonalnie
wigkszo$¢ konkursowych powiesci i wszystkie wiersze sg ambitng
literaturg wysokoartystyczna. Sa, by tak rzec, wewnetrznie pekniete.
Przynalezagc w sferze znaczen do literatury popularnej (upowszech-
niaja bowiem uprzednie wobec nich oglady rzeczywistosci, kalkujg
sprawdzone juz wzorce), imitujg w sferze struktur formalnych lite-
rature wysokoartystyczng.

Dlatego tez moéwiliSmy o sukcesie konkurséw, ktérych celem bytlo
uzyskanie tekstow niezbednych do funkcjonowania niektérych $rod-
kow masowego przekazu (a wiec np. konkurséw na stluchowiska,
widowiska telewizyjne). Apelujg one bowiem do pisarzy specja-
listow.

W diagnozie Gasiorowskiego nie jest jasne, czy rzeczywiscie konkurs
tematyczny odzwierciedla potrzeby odbiorcéw, czy raczej ma za
zadanie potrzeby te dopiero stworzyé. Frekwencja tematyki lokalnej
w konkursach wojewoédzkich wskazywalaby na te drugg mozliwosé.
Po czwarte wreszcie — nie wiemy, jakie efekty spowodowala ta
akcja w odniesieniu do wytworcow. Czy jej efektem nie byla umie-
jetnosé czysto technicznego manipulowania rekwizytami. Rozwigza-
nia, ktére imitowaly rzeczywiste problemy i rzeczywiste zaangazo-
wania.

Mecenat artystyczny nie jest, jak wiadomo, rzecza latwa. Zwlaszcza
jesli jest to mecenat ukierunkowany, zaprogramowany na realizacje
tych oczekiwan $rodowiska, ktére sa zbiezne zaréwno z celami glo-
balnej polityki kulturalnej, jak i partykularnymi interesami okazjo-
nalnego mecenasa. PowiedzieliSmy wyzej, iz konkurs literacki jest
instytucja w duzym stopniu niezawislg od decyzji wladz nadrzed-
nych, nic wlasciwie nie stoi na przeszkodzie, izby organizowalo go
np. zrzeszenie nieformalne typu grupy poetyckiej (wroctawskie
Ugrupowanie 66 bylo organizatorem turnieju na wiersz o motywach
drzewo — reka — dom) lub nawet osoba prywatna (w czasie kon-
kurséw Klodzkich Wiosen Poetyckich Stawomir Cieslikowski przy-
znawal nagrody za najlepsze metafory). Ta latwosé sprawia, iz orga-
nizacje patronujgce srodowiskom milodoliterackim wolaly wydatko-
waé okreslone kwoty na organizacje konkursu niz np. sfinansowac
almanach czy biuletyn. Tu bowiem mogly decydowaé same, tam —
uzaleznione byly od innych. Skoro za$ konkurs byl widocznym na
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zewnatrz przejawem mecenatu, dziala¢ zaczelo prawo rywalizacji.
Jest to jaskrawo widoczne w dzialalnosci KKMP, gdzie konkursy
stanowily jedng z ,,pozycji sprawozdawczych”, wobec wladz central-
nych dokumentowaly wiec aktywnos¢ poszczegélnych osrodkow. Nie
inaczej, sadze, bylo w dzialalnosci lokalnych oddzialow ZLP, kot
mlodych, a takze administracji kulturalnej. Celem konkursu byt
konkurs jako pozycja w sprawozdaniu.

Ze jest to degradacja idei kryjgcej racjonalne jgdro? Oczywiscie.

* * *

Mozna, patrzac na zjawisko z perspektywy
Ssrodowisk mlodoliterackich, widzie¢ w konkursach lat szeSc¢dziesig-
tych, tych zwlaszcza, ktore srodowiska te same organizowaly, jedna
z instytucji zastepczych. Swiadectwo, powiedzmy patetycznie, walki
o prawo do istnienia. Respektujac obowigzujace prawidla gry, dy-
sponowaly tu bowiem (zarowno jako organizatorzy, jak i jako pro-
ducenci tekstéw) stosunkowo duzym polem manewru. Mogly np. tak
sterowa¢ regulaminem i skladem jury, by zdobyé pewno$é, iz pre-
ferowane beda realizacje bliskie ich ideom. Mogly, wykorzystujac
konkursowy pretekst, stara¢ sie o wydawnictwa, organizowaé¢ towa-
rzyszace konkursom imprezy. W pierwszej polowie lat sze§édzie-
sigtych, gdy konkursowe laury jeszcze sie ,liczyly”, stanowily one
jeden z wyznacznikéw pozycji. Tak, sadze, nalezy patrzeé na kon-
kursy organizowane przez Orientacje.
Ale z biegiem lat, poza organizatorami i laureatami, konkursy prze-
stawaly kogokolwiek interesowaé. Nie byly atutem w przetargach
z wydawcami, nie interesowala sie nimi krytyka. Znacznej czesci
nagrodzonych tekstéw nigdy nie publikowano. Na przelomie dzie-
sigcioleci, po wystgpieniu Nowej Fali, w tekstach nadsylanych na
konkursy Scieraly sie, najogélniej rzecz biorac, dwie tendencje: ilu-
stratorsko-wyznawcza (znana z lat poprzednich) i ostentacyjnie kon-
testatorska.
Wydaje sie, iz — w systemie mecenatu i kierowania rozwojem lite-
ratury — konkursom przypada rola dalszoplanowa, pomocnicza nie-
jako. Moga, powiedzmy, ujawni¢ nowe talenty (ale muszg one zna-
lez¢ mozno$é dzialania w innych literackich instytucjach), moga
dziala¢ na rzecz preferencji pewnych tematéw czy ujeé (ale nagro-
dzone realizacje muszg by¢ wprowadzone w obieg spoleczny i pod-
dane krytycznej analizie). Moga wreszcie stanowié¢ co§ w rodzaju
sondy nastawien (ale i woéwczas rowniez muszg byé analizowane).
Obawiam sie, iz dla analizy calosci zjawiska najmniej przydatine
sa kryteria estetyczne. Jest to bowiem zjawisko lokalizujgce sie na
przecieciu literatury i zycia spolecznego. Jako instytucja — jest to
narzedzie oddzialywania na $rodowisko literackie, jego efekty —
literackie teksty — sg odpowiedzig na te dzialania. Ale tez jest to
jedno z narzedzi, za pomoca ktorego srodowisko manifestuje toz-
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samos$¢ swych celéw z celami osrodkéw kierujacych zyciem publicz-
nym. Po to takze, by osiggnaé¢ cele, ktére poza manifestacje tej
tozsamosci wykraczajg.

Rzecz jednak w tym, ze kazdy — najlepiej nawet zaprogramowa-
ny — mechanizm z czasem sie rozregulowuje. Co, obawiam sig,
przydarzylo sie konkursom literackim.

Andrzej K. Waskiewicz
wrzesien 1976 r.

Tak znaczyé¢ muzyka nie zechce, bo:

— muzyka jest systemem (o ile nim jest) wtor-
nym, ale zupelnie inaczej;
— wypowiedZz poetycka bynajmniej nie jest dwuwarstwowa —
z pierwotnego i wtdrnego systemu zbudowana;
— zadna przepasé nie dzieli dzwieku muzycznego i dzwieku jezyko-
wego; jezeli, to na korzy$é systemu dzwiekow muzycznych jako bar-
dziej ekonomicznego od systemu diwiekow jezykowych;
— nie ma repertuaru znakéw muzycznych ani — jezeli co§ podob-
nego nawet i wystepuje — ,,znaki” te niczego nie denotuja;
— nim nastgpi saussure’owski przewrdt w muzykologii, pierwe]
dokonaé¢ nalezy przewrotu w samej semiotycel.
Przemilczalbym ,,propozycje” Anny Baranczak? gdyby nie to, iZ
zamierza wyprowadzié muzykologie z ,jej ogoélniejszego kryzysu
1 zastoju”, na przewodniczke protegujgc Semiotyke. Protegowana
bowiem sama nie zazna ani spokoju, ani nie bedzie wiedziala, kim
jest, jak dlugo nie rozszyfruje fenomenu muzyki. A jezeli kiedy-
kolwiek uczyni to, to nie jest pewna, czy zachowa wtedy wlasng
tozsamos$é i czy nie bedzie musiala samg siebie przebudowaé. Dzis
nie jest jeszcze do$é zasobna (a w niektérych mutacjach wrecz nedz-
na), by mogla ofiarowywa¢ swojg pomoc innym (choéby nieruchawej
muzykologii). Dzi$§ semiotyka widzi tyle tylko, ze muzyka stanowi
jakis system bez semiotyki (2, s. 80).
Teraz po kolei i na serio. ;
Zacznijmy od konfrontacji ,,dZzwieki muzyczne — dZwieki jezykowe”.
Jak jedne, tak i drugie sytuuja sie na ,pietrze”. Przez to, ze sg
sztuczne, ze sg wytworami ludzkimi, ze nie wystepuja w naturze.
Zrazu wiec sg rzeczywiscie ,,wtorne”, ale w jakim sensie? Tylko
w ramach opozycji ,natura — kultura”. I jeszcze nic nie majg

1 — zadanie z harmonii nie jest wypowiedzig ani metajezykows, ani meta-
muzyczng;

— Claude Debussy nie tytutowal swych dziet po angielsku;

— semiotyka muzyki dorobila sie paru cennych prac, ktére polecam w Lite-
raturze (pozycje oznaczone gwiazdkami dotyczg muzyki).

2 A. Baranczak: Jak muzyka znaczy. ,,Teksty” 1976 nr 6, s. 120—131.



