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Polska poezja nieokrzesana
(proba okreslenia zjawiska)

Okrzesa¢ znaczy podda¢ obrob-
ce to, co nieforemne czy dzikie, czyli uzy¢ narzedzi
w celu uksztaltowania tego, co jeszcze pierwotne.
Okrzesa¢ to tyle, co ociosa¢ docelowo drzewo lub
kamien z myslg o budowli. Symbolem tym postu-
guje sie Kochanowski, rozrézniajgc w swym do-
robku fraszki nieforemne (,,gruz brakowany”) i in-
ne, co mu przypominajg ,,cegle rumienszg i kamien
ciosany”.

Podobnie jak oswiecenie, jest wiec okrzesanie ter-
minem o bezwarunkowo dodatnim !adunku znacze-
niowym. Jest synonimem postepu kulturalnego na
jego pierwszym, pionierskim etapie.

Literatura nalezy tradycyjnie do tego ciggu war-
toéci wtedy, gdy egotystycznie dgzy do majsterstwa
zalecanego przez wszystkie poetyki, jak i woweczas,
gdy proponuje czytelnikowi pozytywne modele po-
stepowania. Rzecz jasna, ze przedsiewziecie to mo-
ze czasem ulec wykolejeniu, kiedy przybiera for-
my snobistycznego, wigc aspotecznego hermetyzmu,
badZz uproszczonej, wiec nieoperatywnej dydaktyki.
Wprowadzajac do terminologii literackiej poezje
nieokrzesang, pragniemy stwierdzi¢ fakt istnienia
utworéw powstalych z jezyka codziennego, prze-
waznie z dala od $wiadomej, zawodowej obrobki
slowa. Pragniemy w ten sposob okresli¢ obecnosé
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w mowie, a potem w zapisie, licznych wystgpien
dynamicznych, ktérych autorami sg zwykli uzyt-
kownicy polszezyzny uagresywnieni poczuciem swej
marginesowosci, stalej czy przejSciowej, rzeczywi-
stej badZ urojonej.

Wystgpienia te interesujg nas przede wszystkim
wtedy, kiedy oprocz przekazu emocji zasadniczej,
w imie ktorej zaistnialy, odznaczaja sie jeszcze
swoistg urodg.

Tworczo$¢ te pozostawia sie poza kategoriami lite-
ratury narodowej, gdyz jest ona zbyt agresywna.
Zasadniczg jej cze$¢ stanowig utwory o charakte-
rze obscenicznym i skatalogicznym. W odréznieniu
od literatury oficjalnej, twdrczo$¢ nieokrzesana jest
wybrykiem, a czesto przestepstwem i to nawet
woweczas, kiedy chlop, rzemieslnik, student czy eme-
ryt chcieli nas zabawi¢, $piewajac pijana zwrotke
lub opowiadajac ,tlusty” badz polityczny kawal.
Ludyczno$¢ ich wystgpien jest bowiem pozorna;
w gruncie rzeczy napadajg na adresata zaréwno
razgcg go trescig, jak i dosadnoscig uzytej mowy.
Utwor poezji nieokrzesanej jest wiec wyskokiem
poza oficjalny, stereotypowy model bytu i poza
przyjety powszechnie wzorzec wypowiedzi publicz-
nej.

* * *

W dzisiejszych badaniach teo-
retycznych zwyklo sie traktowaé dzieto jako swo-
isty $rodek komunikacji, wpisany w okreslony kon-
tekst historyczny i odpowiadajagcy pewnym nor-
mom literackim. Sprobujmy wiec przyjrzeé¢ sie pod
tym katem poezji nieokrzesanej. Badaczom folklo-
ru znane sy wierszyki wydrwiwajgce pewne rze-
miosta, grupy etniczne, narodowe czy klasowe,

U garcarza wszystko w kupie
woda w jajcach, glina w dupie?.

1 D, Czubala: Anegdoty i Zzarty garncarskie. W Co ~wz'e.s"
to inna pie$. Wroctaw 1975 Ossolineum.

Przekroczenie
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»Jak w Porazu mierzy sie czas? Stawiajg na rynku beczke.
Wszyscy zalatwiajg do niej swoje potrzeby. Gdy beczka
jest pelna, mingl rok. Jak jest rok przestepny — dosta-
wiajg wiadro” 2.

Rzemieslnik i chlop zostali zaatakowani przez kogos
z innej grupy spolecznej.

»2Argumentem” uzytym jest w obu wypadkach
»brud”. Nadawca poddal naszej wyobrazni sytuacje,
ktérych uczestnicy ponizajg sie, bowiem przekra-
czaja tabu, jakim sa dla Polaka ekskrementy. Po-
stepuja jak niemowleta w okresie analnym. Autor
jakby dzielil sie z nami donosem na ludzi patolo-
gicznie niechlujnych. Czyni to, bedgc pewny naszej
aprobaty. Czeka na nasz Smiech, zeby zaznaé¢ ideo-
logicznej satysfakcji, bowiem wlaczy nas woéwczas
do swej grupy nastawionej wrogo i pogardliwie do
czlowieka, ktérego chcial oSmieszy¢.

Pamigtamy, ze oSmieszenie jest jedng z form na-
pasci. Totez liczne utwory nieokrzesane, przedsta-
wiajgce np. kobiete w sytuacjach komicznych bagdz
zgola obrzydliwych, sg po prostu wyrazem nije-
zmiennej od wiekdéw postawy mezezyzny, ktory
stara sie utrzyma¢ kobiete w seksualnym i ekono-
micznym poddanstwie, oskarzajac jg o lenistwo i lu-
bieznosé, czyli o wywrotowo$é seksualna.

A na lgcce, na Iacce,

Lezy panna w goracce,

Rackami se rozklada,

Ze ja pazy — powiada 3.

Podobnie jak dziesigtki tego rodzaju krakowiakow
erotycznych, przytoczony utwér ilustruje znakomi-
cie pojecie nieokrzesanosci i jej dwuznacznosé.
Autor, a potem kolejni nadawcy-épiewajacy o$mie-
szajg zensky lubiezno$e¢, ale rownoczesnie przekra-
czaja tabu obyczajowe. Zaskakujg bowiem slucha-

? M. Pankowski: Agresywne stowo marginesowcéw. ,,0Ofi-

cyna Poeté6w” Londyn 1974 nr 4 (35).
3 C. Hernas: W kalinowym lesie. Tom I1I. Warszawa 1965,

s. 92.
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czy treSciami drastycznymi. Pierwszym tekstem
gwalcgcym publicznie naszg wyobraznie jest obsce-
niczny napis na korze buka w parku czy graffiti
w ustepie publicznym.

Poezja nieokrzesana pojawia sie w sytuacjach
uprzywilejowanych. Jedng z nich jest podniecona
atmosfera wesela, aktualizujaca ,brudne baby”
i w ogéle sprawy ,dolu cielesnego”, zeby uzyc¢
okre$lenia Michaila Bachtina ¢ W Domaradzu moz-
na wowczas ustyszeé¢ starych chlopoéw Spiewajacych
takg zwrotke:

Poszty baby proé¢,

kcioto jem siy sroé.

Stala jem siy niyprzygoda,

zabrola jem kupe woda,

wtedy baby w placzs.

Napas¢ jest rowniez formg komunikacji, swoistym
szukaniem kontaktu. Napasci podlega kazdy, kto
nam ,,podpadnie”. O turyscie, ktory czego§ szuka
w rozlozonym na rynku plecaku, sanoczanin po-
wie, ze

... szpyrta, jak ubogi w dupie...

a jesli jego malzonka udaje delikatng dame, do-
tykajgc prowincjonalnego $wiata przez rekawiczki,
w piekarni, skad wyszla, padnie niechybnie powie-
dzenie:

Nie widziala dupa storica, ogorzala od miesigca...

Przytoczone utwory, jak i w ogdle wszystkie ka-
waly, zagadki, przekrecanki, wyliczanki czy obelgi,
wypowiadane w obecnosci odbiorcé6w badz za ich
plecami, cechuje agresywno$é, tym wieksza gdy
wypowiedZ nazywa po imieniu sytuacje drastyczne,
przy uzyciu jezyka nieobyczajnego. Wowczas bo-

4 M. Bachtin: Twérczoéé¢ Franciszka Rabelais’ego a kultura
ludowa $redniowiecza i renesansu. Przeklad Anny i An-
drzeja Gorenidw, wstep i komentarz Stanislawa Balbusa.
Krak6éw 1976 Wyd. Literackie.

5 B. Gajewski: Dawny obrzed weselny w Domaradzu:
$piewki weselne. ,Rocznik Sanocki” 1963. Krakéw 1963
Wyd. Literackie, s. 433.

D6t
cielesny
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wiem wysoki stopien zmyslowo$ci przekazu i do-
sadna mowa gwalcg mimowolnego stuchacza, nie
moéwiae juz o zaatakowanym adresacie. Owa dy-
namika ataku na odbiorce, co§ jakby che¢ wywo-
lania skandalu, jest chyba zasadniczym wyrdzni-
kiem poezji nieckrzesanej, rozpatrywanej jako ko-
munikat.

Zauwazmy, ze odbiorca nigdy nie jest bierny, prze-
waznie aprobuje, rzadziej sie oburza, mniej lub
wiecej szczerze w obu wypadkach.

Inng cechg tej poezji jest jej familiarnosé, widocz-
na zaréwno w jezyku potocznym, a nawet ulicz-
nym, jak i w tresci, o czym juz byla mowa. Agre-
sywnos$¢ i familiarnos¢ zachowuja sie w $piewkach,
kawalach, rymach obscenicznych czy w obelgach
dzieki ich formie ustnej.

Dziata tu chyba podéwiadome poczucie mniejszego
przestepstwa. Nasze obscena i obelgi, niebezpieczne
kawaly polityczne przestajg istnie¢ spolecznie wraz
z ich przebrzmieniem. Gdyby je rozpowszechniaé¢
na piSmie, zaistnialyby obiektywnie jako dokument
przekroczenia tego czy innego tabu. Podobnie chio-
piec, kiedy przekreca i kaleczy stowa, ktérych na-
uczyl go oficjalny $wiat domu i szkoty, czyni to
ustnie, a jeSli pisemnie, to na korze drzew, na plo-
cie bagdZz na murze, anonimowo. To samo dotyczy
powiedzen dzieci, ktérych ,,bluzniercza” szczeroseé,
nierzadko poetycko tworcza, bywa zréodlem komiz-
mu i swoistej napasci na wartosci Swiata oficjal-
nego 8,

Pismo z natury swej jest tradycyjne, sprowadzane
stale przez wychowawcow do emocjonalnego zera.
W dziedzinie literackiej przekazuje ono i utrwala
jedynie to, co uznano za spolecznie cenne. Nato-
miast treéci zmystowe i drastyczne, niesione dy-
¢ J, CieSlikowski w Wielkiej zabawie (Wrocltaw 1967 Osso-
lineum) analizuje to zagadnienie; Wiaderko S$piewa (red.
Danuty Csato) zawiera wyboér tego rodzaju tekstow. (War-
szawa 1961 Wyd. ,,Prasa”).
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namikg ostrego lub perwersyjnego wystgpienia,
przy uzyciu mowy familiarnej, wszystko to sumuje
sie w wywrotowo$é poezji nieokrzesanej, jezykowsa
i ideowa, w szerokim pojeciu tego stowa.

Spiewak weselny, opowiadacz kawaléw czy war-
szawiak rzucajacy bukietami barokowych imperty-
nencji, wszyscy oni godzg w tabu, godzg w normy
obyczajowo-estetyczne, czyli w porzadek spoleczny,
ktorego jednym z wyrazow jest rzeczowa komuni-
kacja miedzy obywatelami i jej sfera wzruszen
estetycznych, poezja odpowiedzialna za tresci, kté-
re rozdaje publicznie.

* * *

Kim sg autorzy czy tez na-
dawcy poezji nieokrzesanej? Kim sg ludzie, ktorzy
Spiewaja, wykrzykujg lub szepca owe utwory? Od-
powiemy najpierw ogoélnie i socjologicznie: sg
marginesowcami, czyli osobnikami, ktérzy nie moga,
badZz tez nie chcg przyja¢ wartosci uznanych za
takie przez spoleczenstwo; przez co narazajg sie
na nieche¢. Przynalezno$¢ do marginesu moze byé
czasowa lub definitywna. Nastolatek, ktéry jeszcze
nie zaznal satysfakcji plynacych z zycia seksual-
nego czy zawodowego, jak réwniez emeryt, odczu-
wajacy bolesnie swg ,,niepotrzebnos¢”, obaj patrza
ukosem na ludzi czynnych, decydujacych o zyciu
spoleczenstwa i obyczaju; w pierwszym wypadku
na rodzicow, w drugim na administracje i wladze.
Marginesowo odczuwajg rzeczywistoS¢ osobnicy
przekonani, ze spoleczefistwo ich mnie docenia,
wszyscy pominieci przy awansie, zawistni i rozgo-
ryczeni. Na margines zepchniete sg od urodzenia
jednostki uwazane przez wiekszo$¢ za uposledzone:
rudowlosi, garbaci, mali, kobiety czy cudzoziemcy
z krajow ubogich... Zauwazmy przy okazji, ze chlop
polski przestal by¢ marginesowcem. Nie tylko nikt
dzi$ nie watpi o jego roli pelnoprawnego obywate-

Autorami
— ludzie
marginesu
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la, ale bywa nawet, ze mieszkancy miast zazdrosz-
czg mu wzglednego dobrobytu.
Niezadowolenie, poczucie wlasnej nizszosci moze
przybra¢ w mowie marginesowcéw forme protestu,
pelnego drwiny, ironii i humoru i moze tez przy-
bra¢ forme wypowiedzi dajacej sie zaszeregowa¢c
jako utwor literacki?.
Tworczo$¢ nieokrzesana ma ‘swojg geografie, swoje
tereny. Jeden z nich, ludowy, kurczy sie bezpowrot-
nie. Domy kultury, telewizja, jak rowniez obrzedy
ujete w system konkursow, wszystko to przyczynia
sie do zanikania wielowarstwowej schedy obycza-
jowej, ktora od czasé6w poganskich stanowila emo-
cjonalne bogactwo polskiego chiopa. Fakt zanika-
nia $piewki nieokrzesanej potwierdzila nam jedna
z ostatnich $piewaczek ludowych w Sanockiem, Ma-
ria Mleczko. DowiedzieliSmy sie, ze mlodzi wybrzy-
dzajg sie na piosenki erotyczne i skatalogiczne, ze
wola plyty i dyskoteki. W dziecinstwie nasza in-
formatorka bywala $wiadkiem istnych popisow,
w czasie ktérych mezczyzni z sgsiednich wiosek
schodzili sie u jej dziadka, zeby Spiewat ,takie
piosenki”.
W przeciwienstwie do wiejskiego, srodowisko miej-
skie nie utracito nic ze swej aktywnosci. Anegdoty
dotrzymujgce kroku aktualnoséci, metaforyczne
zwroty gwar S$rodowiskowych mnieraz wykraczaja
poza przystojno$é mowy kulturalnej. Pojecie mar-
ginesu obejmuje, jak juz widzieliSmy, wszelkie
postawy konfliktowe. Agresywne na zewngtrz, wig-
ze swoich poczuciem rownosei i wspblnoty.

* * *

Latwiej jest okresli¢ specyfike
utworu nieokrzesanego i $rodowisko, w ktérym po-

7 Protest ten przybiera réwniez forme specyficznego za-
chowania, jak np. ostentacyjnego zapuszczania dlugich wio-
sbw, badZ tez golenia ich do skéry ,na bonze”. Karnawal
pozwala wszystkim pozyé, chotby przez dzien, nieodpo-
wiedzialnie i bezkonfliktowo w skbérze marginesoweca.
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wstal, niz udowodnié¢ jego jakos¢ literacks. Zacznij-
my od stwierdzenia: nie wszystko, co nieokrzesane,
jest poezjg. Podobnie jak nie jest sztukg lada
muszla klozetowa wystawiona na takim czy innym
Biennale. Nie wystarczy grubianstwo, zeby powsta-
la poezja nieokrzesana.

Wydaje nam sie, ze udany utwor nieokrzesany po-
winien zaréwno odbija¢ od sztuki oficjalnej, jak
i odpowiada¢ pewnym jej wymaganiom. Oddala¢ sie
od niej powinien przez swoj protest przeciw ofi-
cjalnodci opinii, obyczaju i jezyka, przez swo6j brak
zgody na panujgce stereotypy. Innymi slowy —
powinien razi¢ zaskakujacg innoscig, np. nieoby-
czajnoscig tresci, badZz oburza¢ brakiem poszano-
wania dla warto$ci uznawanych przez zbiorowo$é.
Zjawisku przekroczenia tabu powinien koniecznie
towarzyszy¢é wystroj slowny tekstu. Polega on
przede wszystkim na zwiezlosci utworu. Zwykle
nieokrzesany krakowiak ma zalety fraszki i jak ona
zawiera pointg opartg na kontrascie. Ten ostatni
jest koniecznym warunkiem powstawania komiz-
mu. Contrastare, czyli ,sta¢ wbrew”, jest juz za-

wigzkiem konfliktu migdzy odlegtymi od siebie zja-

wiskami, badz miedzy proponowanymi naszej wy-
obrazni sytuacjami a naszg moralnoscig czy este-
tykg. W tekscie, ktory przytaczamy, autor nie tylko
wykorzystal po mistrzowsku 6w mechanizm zesta-
wiania rzeczy caltkowicie sobie obcych, ale po bla-
zensku odwrocil sytuacje, odwarto$ciowil bowiem
to co powazne i spolecznie cenione, a zakrdélowac
kazal symbolowi niedoroslosci, nicosci, czyli ekskre-
mentom. Sytuacjg skatologicznego ponizenia swata
i wynikajgcym z niej humorem postuzyt sie autor
do stworzenia obrazu o niestychanej dynamice:

Ussal sie swacisko
na gotoledzi.

Wiatr swacka porwat,
a gbébwno siedzis.

8 Hernas: op. cit., s. 99.

Czy lada
pisuar moze
byé dzielem
sztuki?
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Niemal ze zapomnieliSmy o niefortunnym swacie,
tak bowiem wyobraznie naszg zmobilizowala nowa,
stworzona na opak rzeczywistosé. Ciezkiego, waz-
nego dzigki swej funkeji swata porywa fantastycz-
ny wiatr rodem... z tego samego $wiata, z ktorego
powstaly podobne zjawiska basniowej lewitacji czy
to na plétnach Chagalla, czy w opowiesciach Go-
gola.

Czarne oczy miata,

czarnymi patrzata,

czarnymi musiala,

bo innych nie miala?d.

Rola kontrastu polega tu na wprowadzeniu mysli
obiektywnej do sfery poetyckiego stereotypu przez
stwierdzenie normalno$ci oczu czarnych. Przyto-
czona Spiewka jest robotg ironisty, ktéry dokonat
racjonalistycznego zamachu na mit pokutujgcy w
naszej sentymentalnej wyobrazni, gdzie kolor czar-
ny uwarunkowany jest skojarzeniami z zaloba, po-
gorzeliskiem, ciemnicg i noca. Jako$¢é estetycznag
zapewnia temu utworowi lapidarna dialektyka i roz-
brajajaca pointa, godna najlepszych fraszkopisow.
Dynamike kontrastu i powstajgcy stad komizm
spotykamy niemal we wszystkich utworach nie-
okrzesanych. W roku 1974 analizowaliSmy anegdoty
wydrwiwajace mieszkancéOw wsi Poraz w Sanoc-
kiem 1%, Opisujgc je na tle wielowiekowej tradycji
»atakow na sgsiadow”, stwierdziliémy literackg war-
tos¢ tych utwordéw. Mimo iz maja stuzy¢ za ,,argu-
menty” przeciw chlopom z Poraza, wspomniane ka-
waly nie moéwig wprost o brudzie, glupote zas
sugeruja parabolicznie.

»W Porazu zachorowata krowa. Gospodarz zawezwal zna-
chora. Gdy ten przyszedl, kazal Swiecié gospodarzowi la-

® S. Czernik: Humor i satyra ludu polskiego. Warszawa
1956 Lud. Spéldzielnia Wydawnicza, s. 32.

10 Pankowski: op. cit., stamtgd pochodzg wszystkie anegdo-
ty o mieszkancach Poraia. '
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tarka do pyska krowy, a sam zagladajac od tylu dal
diagnoze: skret kiszek, bo nie widaé §wiatta”.

Czesciej natomiast kpige, bawigc sie, wprowadza-
ja nas w $wiat, w ktéorym absurdalnos¢ jest za-
sadg, gdzie czlowiek, obyczaje, a nawet sama przy-
roda poddane zostaly swoistej dialektyce wariac-
kiej. O ile punktem wyjsciowym byla tu niechegé
do chlopa w ogdle, czy do zamoznego chiopa w Pol-
sce Ludowej, o tyle tre$¢ konfliktowa ulegla tu tak
daleko posunietemu wysublimowaniu, ze gdyby nie
stowo ,,Poraz”, powracajgce jak pieczatka identyfi-
kujaca agresywny dokument, wzielibysby te dowci-
py za czystg zabawe, odnoszac.je do jeszcze jednej
z krain, ktére przebiegala Alicja.

»W Poraiu rzeczka ma tak ostre zakrety, ze ryby z nich
wypadaja”.

»Wodospady w Porazu sg tak wysokie, ze zanim woda
spadnie, zdazy wyparowaé”.

»W Porazu chalupy sg tak niskie, Ze nale$niki mozna je§é
tylko na ptasko, nie zwiniete”.

»Pewien mieszkaniec Poraza znalazl w rzece drewniany
kamienr”.

Poraz jest tu juz tylko pretekstem. Autora i ko-
lejnych nadawcéw bawi samo wywracanie $wiata
na opak. Komizm, ktérego mechanizm znamy z li-
teratury sowizdrzalskiej, polega na zasadzie zgody
stuchacza na donos o $wiecie razgco innym. O ile
w anegdocie o ,,chorej krowie” reakcja stuchacza
byl $miech wyzszosci, odgradzajacy go od wsi i jej
znachora, o tyle w czterech nastepnych kawalach
autor przeszed! na wariacje (w sensie muzycznym)
na temat niemozliwosci. To, co mialo by¢ argumen-
tem, stalo sie innoscig sama w sobie, propozycjg no-
wego $wiata. Innym przykladem owego pozornego
odejscia od napasci na porazan, w strone fanta-
stycznej poezji ludycznej, jest anegdota o ,,grzeszni-
kach”’, wspanialy wytwoér wyobraZzni marginesowca.
,,Dlaczego w Porazu grzesznicy spowiadajg sie przy kon-
fesjonale na stojaco? Poniewaz byly wypadki obciecia
cbcasow”.

Wszystko
o Porazu
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O jakosci literackiej anegdoty nieokrzesanej sta-
nowi wiec przede wszystkim komizm, komizm
we wszystkich odmianach i odcieniach, poczawszy
od wulgarnej farsy, a skonczywszy na surreali-
stycznych koszalkach-opatkach.

Z komizmem nieoddzielnie 1gczy sie obrazowanie,
zawsze realistyczne, z czesta predylekcjg do natu-
ralizmu, jak roéwniez muzyczne wykorzystanie
stownictwa. Stad stosowanie powtérzen, anafor,
stad liczne gry slowne, sentencje, wykolejenia se-
mantyczne i niby zartobliwe zaklecia. Do tego do-
chodzg dialektyzmy, uzyte najpierw przez nadaw-
ce regionalnego, nastepnie przejmowane przez uzyt-
kownikéw polszczyzny literackiej jako wykladnik
egzotyki, za ktorg nie ponoszg odpowiedzialno$ci.
Przytaczajac Spiewke obsceniczng, kolejni nadaw-
cy z poza obszaru wiejskiego jakby wyswietlali
przed przyjacidlmi przezrocza ilustrujace nieokrze-
sane obyczaje nieznanego im ludu.

Pi6t bycu$ wode, pi6l,

Bylby siy tutopiét,

Zeby niy mlynorka

Schytala na ziorka,

Bylby siy tutopi6t 11,

Dialekt wprowadza tu cenny element stylistyczny,
co$ jakby uniedoroslenie przez fonetyke. Sama tresc¢
lagodzi zreszta scene, proponujac erotyczny kon-
takt kobiety ze zwierzeciem w scenie ratowania...
zwierzecia-dziecka.

Zaliczenie przytoczonych dotychczas utworéw do
poezji nieokrzesanej nie przedstawia trudnosci.
Kazdy z nich by! zamknieta i sensowng calofcia.
Adresat i nadawca byli oczywisci. Inaczej jednak
przedstawiajg sie zwroty i okresSlenia metaforycz-
ne, dowcipne i czesto trywialne, powstale w ra-
mach gwary srodowisk miejskich. Niektére z nich,
pomimo silnego zabarwienia uczuciowego, pozosta-

11 Gajewski: op. cit,, s. 444.
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na nieczytelne, jesli wylaczy¢ je z emocjonalnego
kontekstu, w jakim powstaly.

W dym zamroczony... 12

W kit umorusany...13

Tego rodzaju okreSlenia, wyrazajgce podziw dla
ostatniego stopnia nietrzezwosci, mogg w pelni ,,za-
gra¢” tylko odpowiednio zaakcentowane, wypowie-
dziane w atmosferze meskiej poufnosci, w $rodo-
wisku, w ktéorym pijanstwo moze urés¢ do wy-
czynu.

Latwiej czytelne sg, zebrane przez Bronistawa Wie-
czorkiewicza, przyklady oryginalnej tworczosci war-
szawskiej gwary przedmiejskiej i studenckiej, gdzie
juz sama skladnia pozwala odczyta¢ funkcje:

..jak pragne porodzié¢ konia z kokardg!

..niech mnie §winia powacha!14

O charakterze poetyckim przytoczonych wypowie-
dzi dynamicznych stanowi celowa, cho¢ sponta-
niczna, odleglo$¢ dzielaca je od najszybszego, tj.
najprostszego komunikatu. Za kazdym razem na-
dawca ofiaruje nam synonim informacji, a nie in-
formacje; ,,kwiecistos¢” okreslen wynika z potrzeby
popisu nadawcy, ktorego bawi moéwienie rebusowe.
Sztucznos¢ tego rodzaju wypowiedzi, ich kunszt
proponowany kosztem opé6znienia informacji, przy-
wodzi nam na mys$l Wojne chocimskq Waclawa Po-
tockiego, a raczej czeste przekladnie, cechujgce ow
tekst barokowy, przekladnie przesuwajgce odbior
czytelniczy z dziedziny rozumienia w sfere podzi-
wu, czyli wzruszen estetycznych.

Czestaw Hernas porusza zlozone zagadnienie kryte-
ridw, ktéore umozliwilyby ocene przekazu ustnego

12 Podal Emil Barez, Sanok 1976 r.

13 J, Tuwim: Polski stownik pijacki i Antologia bachiczna.
Warszawa 1959 Czytelnik, s. 68.

14 B. Wieczorkiewicz: Gwara warszawska dawniej i dzié.
Warszawa 1966 PIW, s. 262.
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jako utworu artystycznego 15. Trudnosci wynikaja,
wedlug niego, z dwojakiego podejscia do funkcji
np. wiersza magicznego, zamawiajacego chorobe.
Niestety, skoro gorgce stowo parobka, szept zna-
chorki czy drwigcy kawal emeryta staly sie zapi-
sem, pozostaje nam tylko stanowisko czytelnicze.
I woéwczas pochylamy sie nad tekstem jak nad
librettem opery, z dala od sali, z dala od podekscyto-
wanej publicznosci.

Zajmijmy sie na koniec dwoma
zagadnieniami: twoérczoscia umystowo chorych,
okreslang na Zachodzie jako art brut, i poezja pol-
skich sowizdrzaléw, w nadziei, ze okreslenie obu
tych zjawisk pomoze nam lepiej wyznaczy¢ grani-
ce poezji nieokrzesanej.

Dwaj badacze, malarz Jean Dubuffet i Jean Thé-
voz, dyrektor lozanskiej ,,Collection de I’Art brut”,
twierdza, ze dziela powstale w zakladach dla umy-
stowo chorych — zaréwno obrazy, jak i teksty —
cechuje catkowita oryginalnosé, jakas pierwotnosé
nie zepsuta kulturg oficjalng. Sad swoéj opieraja
na wieloletnim odizolowaniu tych artystéw, nie ze-
psutych uczeszczaniem do muzedéw i Akademii.
Zdajg sie jednak zapominaé, ze biedacy ci korzy-
stali z bibliotek zakladu, gdzie dysponowali pisma-
mi ilustrowanymi... skoro wycinali z nich portrety
i widoki, zeby je‘wklejaé w swe malunki i rysunki!
Nie méwige o tym, ze w chwili swego internowa-
nia wnie$li tam pod powiekami swa dotychczasowa
pamieé¢ z wpisanymi w nig modelami $wiata, w kto-
rym zyli.

Jest wiec co najmniej przesadg odczytywanie twor-

15 C. Hernas: Miejsce badan mad folklorem literackim., W:
Problemy metodologiczne wspoiczesnego literaturoznaw-
stwa. Krakéw 1976 Wyd. Literackie, s. 476 i 477.
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czosci Wolfliego i jemu podobnych jako swego ro-
dzaju cietej odprawy udzielonej $wiatu normalne-
mu, $wiatu, ktérego cechami sa — wedlug Michela
Thévoz — ,konformizm spoleczny” i ,,umystowa
jalowo$¢” 16, Betkot chorych badz ich monstrualne
malowidla sa nieszczesng wydzieling chorej psy-
chiki. Przypisywanie tej tworczosci §wiadomych in-
tencji kontestacyjnych wydaje nam sie interpre-
tacja subiektywns.

Tworczo$¢ polskich sowizdrzaléow tylko czesciowo
pokrywa sie z naszg definicjg poezji nieokrzesanej.
Wsp6lng cechyg jest niewgtpliwie agresywnos¢ wy-
nikajgca z poczucia marginesowosci autoréw. Sg
jednak i réznice. Najwazniejszag wydaje nam sie
wysoki stopien Swiadomosci zawodowej i ideolo-
gicznej pisarzy, ktorzy oglaszali drukiem swe tek-
sty z my$lg o ich spoteczno-politycznej funkeji.
Hanbili i ponizali $wiat oficjalny i byli czym$ w ro-
dzaju dzisiejszych goszystow, wydrwiwajgcych wla-
dze, chwalgcych prowokacyjnie anarchie i amoral-
nose.

Usitowali przy tym bawi¢ swych czytelnikow, ale
odnosimy wrazenie, ze $miech ten rodzi sie z za-
cisnietych szczek, ze brak mu polotu, gdyz jedyna
jego funkcjg jest agresywnos¢. Moze dlatego nie-
okrzesanos¢ tekstow sowizdrzalskich rzadko kiedy
wychodzi poza pozbawione wszelkiej poezji prosta-
ctwo. W najlepszym razie spotykamy tam humor,
znany nam z tekstow babinskich, tu ,,znizony” do
dziedziny skatalogicznej, jak np. w Gadce:

sPytam cie: Gdyby§ w droge wedrowal, a pieniedzy by$
nie mial, jako by$ sie zywil?

Odpowiedz: Musialby§ sobie mieé¢ prosie Zywe w torbie.
To co by$§ sie uchedozyl, to by prosie zjadlo. A co by sig
prosie uchedozylo, to by$ ty zjadl. A tak byS$cie sie zywili
az na miejsce” 17,

16 M. Thévoz: Exposition Wolfli — Aloise — Miiller, trois
créaturs d’Art brut. Catalogue, p. 42.

17 K. Badecki: Polska fraszka mieszczaniska. Krakow 1948
PAU, s. 197.
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Do wyjatkéw natomiast nalezg utwory, ktérych
barokowo-nadrealistyczny humor ozywia nasza wy-
obraznie, kiedy autor, niczym René Magritte czy
Salvadore Dali, potrafi ,zwariowat¢” rzeczywistosc:

Wilki
Jako sie tez wilk trafil, rozdziewil paszczke,

Tom mu ja w gardlo wrazil az po ramie reke.
Tom macal w tyle dziury pod samym ogonem,

Wywro6citem go zaraz az na drugg strone 18,
Oba powyzsze utwory, odkryte niemal cudem w ob-
fitej spusciznie siedemnastowiecznej poezji sowiz-
drzalskiej, $wiadczg po prostu o braku talentow
miedzy Owczesnymi marginesowcami i o tym jesz-
cze, ze jak zwykle z anonimowosci korzystaja przede
wszystkim grafomani.
Dlatego tez najwartoSciowsze utwory staropolskiej
poezji nieokrzesanej wyszly spod piéra tworcow
oficjalnych, sg dzielem dworzan, ktérzy porzuciw-
szy na chwile retoryke i mitologie, siegali po te-
matyke nieokrzesang. Nie mozna odrzuci¢ przy-
puszczenia, ze zachetg byl dla nich przyklad poe-
tow rzymskich, ale gdyby nawet tak bylo, ilosé
fraszek, ktore sam Kochanowski uwazal za ,wsze-
teczne”, przemawia za ich rodzimym rodowodem.
Innym slowy, autor Trenéw bynajmniej nie unikal
opisywania sytuacji erotycznie $mialych. Dzi$, pra-
gnac odnalezé w pelni prowokacyjnosé tych fraszek
nieokrzesanych, nalezy sobie wpierw przypomnieé¢
kilkanagcie nazw uzywanych Oowczesnie na okresle-
nie naszych czlonkéw wstydliwych.
Po stronie pan bedzie to: kiep, macierzyzna, pisia,
isia, psiocha, po stronie panéw: ku$, kumka, kudka,
korzen, madzie czy Zyla. Dopiero wtedy odczytamy
i ocenimy marginesowo$¢ Kochanowskiego i zrozu-
miemy $miatosé nastepujacej fraszki:

O dobrym panie

Dobry pan jaki$, jadac sobie w droge,
Ujrzat u dziewki w polu bosg noge.

18 Ibidem, s. 118.
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»Nie chodz — powiada — bez botéw, ma rada,
Bo macierzyzna tak zwietrzeje rada”.
Laskawy panie, nic jej to nie wadzi,
Chyba ZebyScie pijali z niej radzi 19,
Innymi stowy — kunilingwizm! Pelno u Kocha-
nowskiego fraszek poswieconych erotyce, opisywa-
nej poufale, na wesolo, ,,towarzyszom g'woli”. Nie
brak nawet portretu ciala homoseksualisty, ujetego
w ramki przejrzystej zagadki:

Gadka
Jest zwierze o jednym oku,
Ktére zawzdy stoi w kroku;
Slepym beltem w nie strzelaja,
A na oko ugadzaja,
Glos jego by piorunowy,
A zalot nieprawie zdrowy 20,
Nadarmo upiera sie autor przypisow do Dziet pol-
skich Jana Kochanowskiego, ze chodzi tu o... musz-
kiet! Przeciez, jak $wiat Swiatem, nikt w muszkiet
»Slepym beltem” nie strzelal, trafiajagc na pew-
niaka!
O ile Kochanowski schodzil w plebejska nieokrze-
sanos¢, bawigc sie po dworsku tematyks margine-
sowa, znang mu zresztg z Padwy, tematyks, ktora
oburzala dobroczynce poety Firleja, ale zasadniczo
pozostawal po stronie kultury oficjalnej, o tyle
Andrzej Morsztyn czul sie tu jak u siebie. Dowo-
dem tego mowiony styl jego fraszek nieokrzesa-
nych. Morsztyn jest $wiadom doslownosci swego
pisania, “$éwiadom jego podniecajgcego dzialania.
Wie, ze jest — jakby$my to dzi§ nazwali — porno-
grafem, skoro w Przedmowie na fraszki do wstydli-
wych deklaruje bez zenady:

Ale ta ksigzka odwazna na grzechy,
RzeSkie ma stowa i bezpieczne §miechy:
Wyrzecze co chcee, i bez wszej ogrodki
Kusia mianuje i z jego podbrodki:
13 J. Kochanowski: Dziela polskie. Tom I. Warszawa 1952
PIW, s. 108 i 109.
20 Ibidem, s. 198.
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Da wlasne imie swemu winowajcy
I madzie madziem, jajca zowie jajcy.

O, jak czesto, czytajgc te basdnie,
Gacie skrochmalisz alboé portka trzasnie
I nadetego chcge uskromié guza,

Z rekg tam pdjdziesz albo do zamtuza 2t

Kiedy poréwnamy te Przedmowe, bedgcyg naslado-
waniem epigramu Marcjalisa ,,Huc est usque tibi
scriptus, matrona, libellus”, z oryginatem, stwier-
dzamy, ze rdéznica jest ogromna. Tam, gdzie Mar-
cjalis przy rézach i winie zapowiada, ze ,,Terpsy-
chora porzuci wszelki wstyd, Zeby nazwaé to co
dumna Wenus otrzymuje w szdstym miesigcu i co
gospodarz stawia w pos$rodku ogrodu na strazy....”
tam, innymi stowy, gdzie poeta rzymski przy po-
mocy obrzedowych oméwien zapowiada tre$ci sym-
bolizujgce fallusa, ale nie nazywa ich wprost! tam
Morsztyn uzywa sobie jak ulicznik, rymujac wy-
liczane spro$nosci.

Roéznie schodzili w nieokrzesano$é poeci oficjalni,
uwarunkowani obyczajem i modg literackg swego
czasu. Siegali po tematyke razgcej powszedniosci,
po dialektyzmy i skladnie jezyka moéwionego, jed-
nym slowem wprowadzali do literatury czlowieka
zmyslowego, prostaka. Pamietamy, ze Trembecki
i preromantycy odkrywali dla literatury obyczaje
i mowe ludzi 6wezesnego marginesu, chtopow i Zy-
dow.

Swiadomie wprowadzi na Parnas ,pie$n gminng”
Mickiewicz, powierzajac jej role manifestu nowej
estetyki. Wlasnie za to sprzymierzenie sie z ,,brud-
nymi pomywaczkami litewskimi” zaatakuje ,kar-
czemnego Mickiewicza” teoretyk obozu klasykéw,
Kozmian. Potocznos¢ mowy ,gawiedzi” wtargnie
$wiezg krwig w rezonerskie i anemiczne rymy kla-
sykow. Ballady i romanse stang sie programowym
uznaniem poezjolwdrczej roli nieokrzesanosci.

s, 309.



