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flektuje”’. Powtorzy¢ jednak trzeba: ta indywidualne odmiana re-
fleksji ,,przezywajacej” (bo gatunkowo rozumiana refleksja ,prze-
zywajaca’ nosi stara nazwe medytacji) jest mocno utrwalona w na-
szej tradycji kulturowej i nie musi prowadzi¢ do az tak daleko
idgcej dezorganizacji formalnej przedmiotu swej uwagi 2.

Stanistaw Dgbrowsks

Leksykalno-semantyczne modelowanie
czasu realnego w poezji*

Zadaniem niniejszej pracy jest ukazanie spe-
cyfiki leksykalno-semantycznego wyrazania w tekstach poetyckich
jednej z fundamentalnych kategorii poznania — czasu. W tym celu
rozpatrujemy niektére ogolne zagadnienia dotyczace sposobow wy-
razania stosunkoéw przestrzenno-czasowych srodkami artystycznymi;
ukazujemy mozliwosé realizacji tych sposobdéw dzieki substruktu-
rom istniejacym w tekstach poetyckich; jeden ze sposobow ilustru-
jemy przykladami z tworczosci Aleksandra Puszkina. Taki uklad
poruszonych probleméw podyktowany jest przez uzyta w pracy
metode stopniowej konkretyzacji ogdlnoteoretycznego schematu 1.

1. O genezie problemu przekazywania czasu
w sztuce

Aby lepiej przedstawi¢ specyfike problemu
przekazywania rzeczywistoSci przez sztuke, mnalezy zrezygnowaé
z przeSwiadczenia o oczywistej koniecznosci takiego przekazu i po-
krétce przeanalizowaé geneze problemu. Mowa bedzie przy tym nie
o genezie modelowania, lecz wlasnie o genezie problemu; inaczej
moéwige, analiza obejmie nie historie przekazywania rzeczywistosci,
lecz konieczno$¢ takiego przekazywania widoczng w czysto statycz-
nym ujeciu.

Oddawanie przestrzeni za pomoca plaszczyzny w malarstwie, uka-

21 Por. T. Kotarbinski: Medytacje o Zyciu godziwym. Warszawa 1966; D. Stall-
berg: Sens medytacji. ,,W Drodze” 1974 nr 7. Zob. tez S. Kaminski: Typy
filozofii. ,,Roczniki Filozoficzne KUL” 1964 z. 1, s. 8—9.

* Pierwodruk Woprosy grammaticzeskogo stroja giermanskich jazykow.
Omsk 1974,

1 PowinniSmy od razu uprzedzié¢, ze wilasnie tg cecha ,konstruowania” sfery
estetycznej (droga ,,0od géry”, budowa ,,poczynajgc od dachu”) niniejsza praca
rézni sie od wiekszo$ci studibw po§wieconych czasowi w literaturze i stosu-
jacych metode uogélnienia konkretnego materiatu literackiego. Zob. np.
H. Meyerhoff: Time in Literature. Los Angeles 1960; V. V. Ivanov: The
Category of Time in Twentieth-Century Art and Culture.. ,Semiotika” 1973.
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zywanie ruchu przez nieruchome bryly w rzezbie, przedstawianie
czasowego przebiegu wydarzen, ktoérych rozcigglosé wielokrotnie
przekracza czas trwania lektury dziela literackiego — wszystkie te,
a takze caly szereg innych analogicznych zjawisk bynajmniej nie
sg wlasciwo$cig sztuki dowolnej kultury. Obecnosé takich zjawisk
w przytlaczajgcej wiekszosci znanych nam kultur rozmaitych epok
i narodow nie moze sta¢ sie kontrargumentem wobec tego twier-
dzenia. Po pierwsze, materialna i socjopsychologiczna baza tych
kultur ma, obok ogromnych réznic, dostatecznie wiele cech wspdl-
nych, ktére, nawiasem mowigc, mogg szybko zanikngé we wspo6i-
czesnych warunkach gwaltownego postepu naukowo-technicznego
i spolecznego (istotna odmiennos$¢ kultur przysziych od przesziych
i terazniejszych takze czyni aktualnym wypracowanie metod ,kon-
struowania”). Po drugie, jaskrawe kontrasty w formie wyrazania
takich zjawisk kazg mysle¢ o znacznej rozbieznosci wywolujgcych
je przyczyn.

Jednos¢ kultury jako systemu przejawia sie we wzajemnym zwiaz-
ku jej odrebnych sfer (podsystemoéw), ktéry mozna przedstawic ]ako
ekstrapolacje niektérych cech albo ich kombinacji, ,kryteriow”.
Nosicielem-posrednikiem ekstrapolacji jest sfera socjopsychologicz-
na, znajdujgca sie pod silnym wplywem stosunkéw zwiagzanych
z bezpoSrednig dzialalnoscia 2. W takim schemacie tatwo ustanowic
korelacje miedzy niektérymi wlasciwosciami sztuki a odpowiedni-
mi cechami charakterystycznymi sfery socjopsychologicznej.

Tak na przyklad w ramach kultury, ktérej sfera dzialalnosciowa
zwigzana jest z przezwyciezaniem oporu materialu, z ,,wartoscia
tego, co trudno dostepne” (a do takiego typu najwyrazniej wypada
sprowadzi¢ wszystkie czy prawie wszystkie znane do dzi$ kultury),
dokonuje si¢ nieunikniona ekstrapolacja tych nader ,silnych” wy-
mogoéw; w sferze estetycznej transformujg sie one w kilka kryte-
ribw, w szczegélnosci w kryterium ,wyrazania cudzych wtasci-
wosci”. Dlatego tez jedng z funkcji ,,Statycznych” rodzajow sztuki3
(np malarstwa rzezby) staje sie przekazywanie dynamiki czaso-
wej, a jedng z funkcp rodzajéow ,,plaszczyznowych” (malarstwo) —
przekazywanie przestrzeni itp.

2 W. M. Pietrow: O formalizacii processow kulturnoj sfiery w swiazi s pro-
blemami prognozirowanija. W: ,Prognozirowanije Razwitija Bibliotecznogo
Diela w SSSR” Vol. III 1974, s. 76; idem: Ob odnom mietodie modielirowa-
nija processow samoorganizacii w sfierie sociologii i socialnoj psichotogii,
Materiaty VIII Miedzynarodowego Kongresu Socjologicznego. Kanada, To-
ronto 1974 (w druku).

3 Mamy na my$li nieobecno$§é, brak czasowej rozcigglosci ekspozycji i per-
cepcji obiektéw nalezgcych do odpowiednich podsysteméw. O koncepcji
swyrazania cudzych wlaSciwoS$ci” zob. takze W. S. Gribkow, W. M. Pietrow:
Prostranstwo w Ziwopisi. ,Trudy po Znakowym Sistiemam” Vol. VII 1975
(w druku).
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Ukazany przez nas mechanizm genezy czyni naturalnym przypusz-
czenie, ze kultury z silniejszg rola wspomnianych wymogow w sfe-
rze pozaestetycznej dyktujq wieksze obciazenie funkcjg ,,wyrazania
cudzych wlasciwo$ci”; mozna to rowniez wykazaé¢ za pomocg prostej
analizy jakosSciowej, na przykiad rozpatrujgc ewolucje charakteru
przekazywania przestrzeni we wspoélczesnym malarstwie zachodnio-
europejskim az do tendencji awangardowych. Typologia kultury
okre$la bezposrednio réwniez liczne cechy szczegélne przekazywa-
nia stosunkéw przestrzenno-czasowych, bedgce odbiciem odpowied-
nich wyobrazen, wiasciwych danej kulturze i niesprzecznych z jej
pozostatymi elementami.

W planie przekazywania czasu literatura zajmuje dos¢ szczegdlng
pozycje, jesSli zestawi¢ jg z wymienionym wyzej szeregiem przy-
kladoéw ,wyrazania cudzych wilasciwosci”. Czas jest akurat dosc
sztywno wyznaczonym wspoéiczynnikiem ekspozycji i percepcji tek-
stu artystycznego, lecz wlasnie ta ,,sztywnos$¢”, jak pokazemy nizej,
stwarza mozliwos¢ jej ,,przezwyciezenia’ dla zadoscuczynienia wcigz
temu samemu kryterium (do ogdlnie rozumianej ,,sztywnosci” moz-
na zresztg sprowadzi¢ przyczyny i innych przypadkéw ,wyrazania
cudzych wlasciwosci”).

W samej rzeczy, jednoczesna obecnos¢é dwu podobnych co do cha-
rakteru elementéw — czasu lektury dziela (lub jego fragmentu)
i czasu przedstawionego w nim zdarzenia — przygotowuje ,,pod-
loze” dla ich porownania. To ostatnie jednakze ujawnia ich znaczacy
odmiennos¢, ktorej przezwyciezenie jest czyms$ ,,trudno dostepnym”.
Dlatego tez przezwyciezenie owej ,roznicy skal czasowych” staje
sie jednym z potencjalnych zadan, rozwigzywanych w dziele. Wy-
starczy cho¢ raz, w jednym dziele rozwigzaé¢ to zadanie, aby poja-
wila sie mozliwo$é jego ekstrapolacji na inne dziela, w ktorych
czytelnik takze ma prawo oczekiwaé rozwigzania (inaczej moéwige,
system jest ,,chwiejny” pod wzgledem danej cechy). Tak wyglada
jeden z mozliwych mechanizméw genezy problemu — problemu
przekazywania realnego (tj. nalezacego do sfery przedstawianej,
a nie zwigzanego z trwaniem lektury) czasu w dzielach literackich.

Nie zatrzymujgc sie na innych (z innych pozycji) mozliwych moty-
wacjach koniecznosci takiego przekazywania, przejdziemy do roz-
bioru niektérych metod jego realizacji w tekstach artystycznych.

2. ,Nacechowania” i substruktury temporal-
ne w tekstach poetyckich

Naturalne jest, ze nie wszystkie elementy dzie-
la sluzg przekazywaniu wspoélzaleznosci przestrzenno-czasowych;
te sposréd elementdw, ktére zostajg wykorzystane do tego celu (tj.
postrzegane sa jako zwigzane ze wspoélzaleznosciami przestrzenno-
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-czasowymi), nazwiemy ¢ , nacechowaniami”. W dalszym ciagu be-
dziemy rozpatrywac¢ wylacznie nacechowania czasowe w dzielach
literackich (cho¢ podobne ujecie mozna zastosowaé réwniez wobec
catego szeregu innych klas obiektow).

Wypelnianie przez nacechowania ich funkcji mozliwe jest tylko
wtedy, gdy kazde z nich lub ich caloksztalt opiera si¢ na konceptach
w postaci jakichs elementéw temporalnych, czasowych (innymi
stowy, kazde nacechowanie lub caloksztalt nacechowan musi za-
wiera¢ w sobie wlasciwosci czasu realnego). Te dwa warianty nie
wykluczaja sie wzajemnie, przeciwnie, sfery ich zastosowania two-
rzg rozlegly ,,obszar pokrywania sie”.

W istocie bowiem, gdy kazde z nacechowan' zawiera temporalny
koncept, a ich caloksztalt go nie zawiera (tj. nacechowania nie
tworzg systemu, sg stabo powiazane, ,rozsypujg sie”), czas akcji
moze by¢ ustalany przez kazde oddzielne nacechowanie, ale nie do-
konuje sie przekazywanie ruchu czasu. Mozna wyobrazi¢ sobie inng
sytuacje, kiedy to temporyzacji podlega tylko catoksztalt nacecho-
wan; wowczas takze dokonuje sie ustalenie czasu, ale nie ma mowy
o przekazaniu jego ruchu. Jest oczywiste, ze dla przekazywania
czasu istotny jest wlasnie ,,obszar pokrywania sie” tych dwodch
wariantéw, tj. przypadek, kiedy i nacechowania, i ich caloksztalt
zawierajg temporalne koncepty.

Ustanowiona konstrukcja teoretyczna wymaga w tym przypadku od
caloksztaltu nacechowan — substruktury — do$¢ wysokiego stopnia
zorganizowania %, ktéry jednakze daje sie w pelni zrealizowa¢, gdyz
sprzyja temu wystarczajgca ,,gietkos¢” skladajgcej sie na nacecho-
wania ,,substancji”. Znane jest na przyktad zjawisko ,,wchtaniania”
elementéw w ogoélny system tekstu, oparte na przestawieniu uwagi
jednostki percypujacej z jednych znaczen elementéw na inne.
Na przyklad stowo jako ,czerpak znaczen” (koncepcja przyjeta
przez wielu jezykoznawcéow 8) | czerpie” z pamieci nie wszystkie
asocjacyjne znaczenia, lecz tylko te spos$réd nich, ktore mnie-
sprzecznie wpisuja sie w system asocjacyjny otaczajgcego tekstu.
W tekstach poetyckich system ten jest bardziej niz gdzie indziej
ruchomy, totez poszukiwanie w strukturze tekstu nacechowan i ich

4 Termin zaproponowany przez W. S. Gribkowa przy analizie ,przywigzania”
przestrzennego dziel malarskich.

5 Wymég wysokiego stopnia zorganizowania takze zwieksza nasze zaintere-
sowanie tym przypadkiem, jako ze wila$nie 6w wymog zazwyczaj (i w peinej
zgodzie z teoria — zob. np. refleksje P. A. Florenskiego w ,Ikonostasie”
o ,stymulujgcej” roli ograniczen, podobnie jak i liczne inne koncepcje) do-
prowadza do wytworzenia swoistych $rodkéw artystycznych i oryginalnych
chwytéw.

§ Zob. odpowiedni przeglad w W. W. Nalimow: Wierojatnostnaja modiel
jazyka. Moskwa 1974 Nauka (w druku).

10 — Teksty 1/719
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caloksztaltow — substruktur — najlepiej jest przeprowadza¢ na
materiale poetyckim 7. On tez stanowi najbardziej ,,dogodne podio-
ze” dla ,,montazu” substruktur; wynika to z faktu, ze teksty poe-
tyckie:

a) z reguly majg wyzszy stopien zorganizowania w poréwnaniu
z tekstami prozatorskimi, w szczeg6lnosci gdy wydzielamy z tekstu
jego (dowolne) jednostki skladowe;

b) zorganizowane sa, w przewazajacej mierze, na strukturalnie niz-
szych, tj. ,specyficznie poetyckich” poziomach (np. na poziomie
fonetycznym), co w wiekszym stopniu skierowuje uwage czytelnika
na wszelkie poboczne substruktury, w tym rowniez substruktury
nacechowan; :

¢) w porOéwnaniu z tekstami prozatorskimi majg przecietnie mniej-
sze rozmiary, co ulatwia czytelnikowi wydzielanie autonomicznych
substruktur nacechowaniowych.

Tak wiec poszukiwanie substruktur zawierajgcych nacechowania
temporalne wydaje si¢ najbardziej celowe, gdy przeprowadzamy
je na materiale poetyckim38, Aby okresli¢ za$ typy tekstéw poe-
tyckich, w ktorych mozliwe jest wykrycie takich zjawisk, nalezy
koniecznie rozpatrzy¢ ich obcigzenie funkcjonalne.

Juz najprostsze twierdzenia teorii informacji $wiadczg o koniecz-
nosci bardzo wysokiego stopnia zorganizowania tekstu artystycznego
(lub jego fragmentu): przy tym w zastosowaniu do utwordéw poe-
tyckich wymoég ten odnosi sie nawet do do$¢ malych odcinkéw tek-

7 Prawdopodobienstwo wykrycia takich zjawisk uzaleinione jest silnie od
epoki, jakg wybiera sie do badan. Z jednej strony, prawdopodobienstwo to
maleje w miare zblizania si¢ do naszych dni wskutek coraz wiekszej roii
informacyjnos$ci, ,,warto§ci tego, co trudno dostepne”, odchodzenia od ,este-
tyki toZzsamo$ci”, co kazalo zwracaé wigkszg uwage na problem przekazy-
wania czasu. Z drugiej strony, zblizanie sie do naszych czaséw zwigksza
stopien zorganizowania tekstu, co ulatwia ,,wbudowywanie” wen substruktur
nacechowaniowych. Zauwazmy, ze charakter nacechowan i substruktur réw-
niez zalezy od typologii odpowiedniej kultury. W dalszym ciggu nasza ana-
liza bedzie sie odnosié do wspélczesnej (,informacyjnej” w przeciwstawieniu
do ,tozsamosciowej” wedlug pojeé J. W. Lotmana) kultury i do wspdlczesnej
(XIX—XX w.) literatury.

8 Dokonujacy si¢ w obecnych czasach proces ,niwelowania pozioméw”, bu-
rzenia hierarchii itp. doprowadza do takiego zjawiska (zauwazonego juz
przez teoretykéw szkoly formalnej), jak ,,poetyzacja” prozy, wykorzystanie
w niej tych chwytéw, ktére poezja wczesniej ,,wyprébowywala”, bedac ,,awan-
gardg” w dziedzinie wprowadzania innowacji. Dlatego tez w prozie wsp6i-
czesnej odpowiednie modelowanie czasu w zasadzie moze sie niekiedy takze
realizowaé; zob. np. modelowanie (dzieki asocjacjom) czasu w powiesci J. Joy-
ce’a Ulisses, gdzie jeden dzien zycia bohatera stanowi zarazem model wielo-
letnich wedréwek antycznych podréznikéw.
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stu, gdyz, jak juz wspominaliSmy, teksty poetyckie majg zwykle
mniejsze rozmiary i zorganizowane sg przewazinie na nizszych
(w poréwnaniu z utworami prozatorskimi) poziomach. Wiadomo, ze
niewystarczajgce zorganizowanie na jednym z pozioméw mozina
kompensowaé¢ wyzszym zorganizowaniem innego poziomu. Wiado-
mo tez, ze ,,sypki”, slabo ustrukturowany lub trudno poddajacy sie
organizacji material wymaga uzycia ,,mocnych”, a niekiedy nawet
,rzadkich”, | egzotycznych” sposobéw organizacji. W wypadku sta-
bosci lub braku innych formotwoérczych czynnikéw w tekscie takie
uzupelniajgce obcigzenie funkcjonalne megg nies¢ z sobg réwniez
substruktury nacechowan temporalnych. Jest oczywiste, ze do tego
wypadku mozna odnies¢ na przyklad wiersze retoryczne, dydak-
tyczne i niektoére liryczne, w ktérych stabo wyeksponowano pier-
wiastek fabularny (co z kolei powoduje brak przekazywania czasu);
wiersze te ponadto nie powinny by¢ zbyt cbszerne, poniewaz, jak
juz wspomnieliSmy, mniejsze rozmiary ulatwiajg wydzielenie sub-
struktur. (W niniejszej pracy ze wszystkich mozliwych substruktur,
zintegrowanych przez tekst, wydzielamy jedynie temporalne, jak-
kolwiek inne substruktury i ich wzajemne oddzialywanie na siebie
w zasadzie takze powinny zostaé¢ poddane wnikliwej analizie). Wia-
rygodnos¢ wykrycia substruktur temporalnych powinna wreszcie
byé¢ wyzsza w tekstach poetow, ktorzy szczegdlnie dbajg o formalna
organizacje wiersza.

3. Leksykalno-semantyczne modelowanie tem-
poralne i jego przyklady

Dla wyjasnienia natury interesujgcej nas ,,sub-
stancji” nacechowan sensowne bedzie zatrzymanie sie nad wymo-
gami, stawianymi przed nig ze strony kompozycji substruktury.
Niezbedng wlasciwoscig tej kompozycji jest zgodnosé tworzonego
przez nia temporalnego nastepstwa z tymi wyobrazeniami o wlasci-
wosSciach czasu, ktore podlegaja ekstrapolacji w sfere estetyczng
lub w niej istniejg. Inaczej mowigc, nastepstwo nacechowaniowych
konceptéw powinno uklada¢ sie¢ w porzadek, ktéry odpowiada do-
minujgcym w danej sferze pojeciom o porzagdku zjawisk (zdarzen)
temporalnych (zwigzanych z czasem). Je$li na przyklad w kulturze
dominujg ® wyobrazenia o cyklicznosci, periodycznosci wszystkich
zjawisk (wyobrazenia typu: ,,nowe — to stare, o ktérym calkiem
zapomniano” itp.), temporalne koncepty powinny by¢ rozstawione

% Mamy na myS§li przeniesienie wyobrazeh ze sfery socjopsychologicznej na
rozpatrywany gatunek: w zasadzie (choé w rzeczywistoSci powinno to sie
zdarzaé zupelnie wyjatkowo, tylko w szczegblnych okolicznosciach) na rézne
gatunki mogg przenosi¢ sie rozmaite wyobrazenia temporalne.
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w cyklicznym porzadku; je§li w kulturze przewazajg wyobrazenia
o progresywnym, postepujacym charakterze ewolucji podstawo-
wych zjawisk otaczajacego $wiata (wyobrazenia typu: ,,coraz wyzej
i wyzej”), koncepty temporalne powinny tworzyé nie zamkniety
lancuch.

Wypada jednakze wzia¢ pod uwage ,brak réwnouprawnienia” opi-
sanych wariantéw, jako ze kompozycja substruktury moze byc¢
wykorzystana dla wzmocnienia ruchu fabularnego (aby ,,ustrzeli¢
naraz dwa zajace”) i w tym wypadku musi podlegaé takze i jego
prawidlowosciom. Te ostatnie za$ polegajg w zasadzie na perio-
dycznoSci, powtoérzeniach wedlug tych czy innych parametréow.
Dlatego tez, jesli ma by¢ spelniony warunek niesprzeczno$ci wobec
rozmaitych wymogoéw, wypada w takiej sytuacji uzna¢ za pozadany
cykliczny wariant rozmieszczenia konceptow temporalnych 19,
Najprostszy przypadek kompozycji opartej na powtorzeniu, naj-
czesciej stosowanej w praktyce fabularnej (szczegélnie poetyckiej),
stanowi petla, tj. sytuacja, kiedy w okolicach poczatku i konca
utworu znajdujg sie elementy zblizone do siebie pod wzgledem
jakiego$ parametru lub nawet kilku parametréw (w sytuacji skraj-
nej jest to jeden i ten sam element). W zastosowaniu do substruktur
temporalnych oznacza to podobienstwo konceptéw czasowych na-
cechowania poczgtkowego i koncowego. W otaczajgcej rzeczywistosci
fatwo jest dobra¢ szeregi zdarzen (zdarzen przy tym czesto sie po-
wtarzajgcych i powszechnie uznanych za wazne, a co za tym idzie,
majacych swoje trwalte miejsce w sferze indywidualno- i socjopsy-
chologicznej), ktore czynig zadosé takiemu wymogowi ,zamknigtej
cyklicznosei” i mogg stuzy¢ jako Zrédlo konceptow dla substruktu-
ry temporalnej. Te szeregi zdarzen to procesy, periodycznie roz-
lozone w czasie, tj. cykle, np. cykl dobowy (nastepstwo pér dnia),
roczny (nastepstwo poér roku), biclogiczny (nastepstwo stadiow zy-
cia organizmu). Wykorzystanie ich w charakterze zréde! konceptow
substruktur temporalnych pozwala méwi¢ juz nie o przekazywaniu,
lecz o modelowaniu czasu realnego.

Dla modelowania, ktére ma by¢ wystarczajaco gietkie i wielostron-
ne, najbardziej celowe jest wykorzystanie w charakterze nacecho-
wan elementdéw zaczerpnietych z jednego z nizszych poziomoéw tek-
stu, zdolnych jednakze do nabierania wielorakich senséw. Jasne
jest, ze elementami tymi muszg byé przede wszystkim slowa; sub-
struktura temporalna sklada sie ze znaczen poszczegbélnych stow,
tworzacych odpowiednie szeregi asocjacyjne (te same slowa w kon-

¥ Warunek ten takze silnie ogranicza (i zarazem ukierunkowuje) poszukiwa-
nia takich zjawisk: poniewaz pozgdana jest zbiezno§é wyobrazen temporal-
nych z wymogami fabularnymi, te ostatnie sg mniej lub wigcej, pod intere-
sujgcym nas wzgledem, ,,wieczne”, podczas gdy pierwsze zmieniajg sie w za-
leznosci od czasu.
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teksScie wiersza wytwarzaja jego ,,podstawows”, ,tresciowa” sub-
strukture). Chwyt taki mozna juz nazwaé modelowaniem leksykal-
no-semantyczym 11; jest on zapewne glownym sposréd sposoboéw
budowania substruktur temporalnych w tekstach poetyckich.

Obecnie mozemy wreszcie przejsé do poszukiwan konkretnych przy-
kladow realizacji fenomenu, ktéorego mozliwosé istnienia (a takze
sfere zastosowania i forme przejawiania sie) znalezliSmy drogg
teoretyczng. Prowadzgce poszukiwania zgodnie z wyliczonymi wcze-

$niej kryteriami — wymogami wzgledem obiektéw, w ktorych
prawdopodobienstwo wykrycia naszego fenomenu jest stosunkowo
wysokie -—— mozna znalezé dos¢ sporo przykladéow omawianego

typu. W charakterze ilustracji przytoczymy kroétka analize sub-
struktury temporalnej w wierszu Aleksandra Puszkina Do Czaada-
jewa (1818 r.). Dla ulatwienia cytujemy jego tekst:

Do Czaadajewa
Milosci, wiary, cichej slawy
Niedlugo zludy nas pieScily.
Zniknety dawnych dni zabawy
Jak mgla poranna, jak sen mily.
Lecz w nas pragnienia ptong jeszcze
I stucha dusza niecierpliwa
Ojczyzny, ktéra nas przyzywa,
Pod jarzmem wiladzy mrac zlowieszczej;
I na dzien $wietej nam wolno$ci
Czekamy ufnie, z utesknieniem,
Jak czeka mlody oblubieniec
Na umoéwiong noc milosci.
Poki swobody plomien tajny
Rozpala serc szlachetnych wnetrze,
Ojczyznie, bracie mdj, oddajmy
Porywy duszy najgoretsze.
O, druhu, wierz mi, wzejdzie ona
Szcze$§liwa gwiazda nad ojczyzng,
Zerwie sie Rosja przebudzona
I na ruinach despotyzmu
Wyryje lud nasze imiona.

(Przeklad Juliana Tuwima)

W wierszu tym, ktéory stat sie skladnikiem wypisow szkolnych
(lecz nie utracil przez to swojej ,,zmystowej sily”), tatwo jest, znajac

11 Ogoélnie rzecz biorgc, modelowanie moze opieraé sie réwniez na zasadzie
innej niz leksykalno-semantyczna, np. w tekst moze byé wbudowana jaka$
zasada czysto formalna i ,klucz” do jej odczytania, tak jak to wyglada
w przypadku, dajmy na to, akrostychu; jednakze ,prostota” takiego chwytu
musi doprowadzaé¢ do jego rychlej ,automatyzacji” w odbiorze.
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podstawowe cechy szczegélne modelowania temporalnego, wykry¢
substrukture nacechowan — model cyklu dobowego 12, W nawiasach
wskazemy nacechowaniowe sensy niektoérych elementéw tej sub-
struktury: milosci, cichej, piescily, sen (noc); mgla poranna, plona
{(wschéd slonca, poranek); jarzmem, wladzy, zlowieszczej (dzien
z jego niespokojnymi sprawami); niecierpliwa, przyzywa, czekamy,
z utesknieniem, oblubieniec, noc milosci 13 (zblizanie sie wieczoru,
schadzki); plomien, rozpala, serc, najgoretsze, porywy (wieczor, za-
chod slonca, spotkanie); wzejdzie, gwiazda, szczesliwa (noc); zerwie
sie, przebudzona, ruinach, wyryje (wczesny ranek). W ten sposob
leksykalno-semantyczna temporalna substruktura nacechowan, ist-
niejgca w tym wierszu (ktérego gloéwnym ,,bohaterem” jest — na-
wiasem moéwigc — czas), odtwarza cykl dobowy, przy czym od-
twarza go nawet z cechami pozwalajacymi zrekonstruowac niektére
rysy obrazu Zycia (czy tez pozadanego obrazu, mitu o tym obrazie)
autora 4. Analogiczne cykle mozna wykryé¢ w wierszu Do N. G. Lo-
monosowa (1814 r.) i w innych utworach Puszkina, Analiza ewo-
lucji tego chwytu w jego tworczosci, a takze w poezji rosyjskiej
i swiatowej wykracza poza ramy niniejszych uwag.

4. Uwagi koncowe

Praca niniejsza, majgca w zasadzie znaczenie
metodyczne, stawia takze szereg kwestii o charakterze ogolnoteo-
retycznym. Posréd nich pierwsze miejsce zajmuje zapewne problem
zasad wydzielania substruktur w tekstach artystycznych.

Problem ten, w gruncie rzeczy epistemologiczny, rozwigzujemy

12 Zauwazmy, ze filozoficzny motyw cykliczno$ci jest bardzo silny w poezji
Puszkina i szeroko rozpowszechniony w literaturze epoki; mozna to zreszta
uwazaé¢ po cze$ci za wynik jego ,dogodno$ci” w planie organizacji fabuly,
montazu substruktur itp.

18 Por. takie: ,Kak zdiot lubownik motodoj / minuty wiernogo swidan’ja”
(K Czaadajewu) — ,Nocz’ wostorgow, nocz’ zabwien’ja | mam nawiernoje
naznacz’” (O. Masson, 1819 r.).

4 W tym miejscu celowo pozostawiamy na uboczu problem wzajemnych
zwigzkow Swiadomosci i pod§wiadomoS$ci, podobnie jak i inne problemy psy-
chologii tworczo$ci, ograniczajgc sie z zasady do analizy tekstu i jego od-
bioru. Wypadaloby zatrzymaé sie osobno nad rolg substruktur w twoérczoSci
Puszkina; tak np. wlasnie ten aspekt jest wedlug naszego rozeznania istotny
przy analizie wiersza Na wszgdrzach Gruzji, gdzie substruktura asocjacyjna
(skladajaca sie ze znaczen sto6w podstawowych) wchodzi w sprzeczno$§é¢ z sen-
sem ,formalno-gramatycznym” (tj. z substrukturg gramatyczng), wskutek
czego wytwarza sie niepowtarzalny, ,pelen wahania” koloryt smutnej watpli-
wosci.
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w niniejszym studium tak samo, jak w innych naszych pracach
rozwigzaliSmy problem wydzielania parametrow w strukturach
estetycznych 15: wydzielenie mozna uwazac¢ za ,rzeczywiste” (a $ci-
$lej: ,,rozumne”, ,sensowne”), jesli, po pierwsze, odpowiada ono
teoretycznemu modelowi i, po drugie, zgodne jest z realnymi pra-
widlowosSciami odbioru oraz rozwoju sfery socjopsychologicznej.
Drugi wymoég niweczy tradycyjne truizmy w rozwigzywaniu pro-
bleméw epistemologicznych, wyprowadzajac je z czysto spekula-
tywnego kregu i narazajac na ryzyko badania eksperymentalnego.
Ta w pewnej mierze ,boczna” droga rozwigzywania takich proble-
mow wigze sie z wystepowaniem w estetycznych systemach znako-
wych szczegdlnego, specyficznego substratu — psychiki jednostko-
wego odbiorcy, psychiki, na ktérg oddzialywanie jest dla obiektéw
estetycznych konieczne.

Latwo dostrzec, ze w zastosowaniu do substruktur temporalnych
oba wyzej okreslone wymogi zostaja spelnione. To, ze odpowiadajg
one modelowi teoretycznemu, zademonstrowane zostalo na prze-
strzeni calego pierwszego rozdzialu pracy; zgodno$¢ z prawidlowo-
Sciami odbioru polega zas$ na tym, ze odtwarzane w wierszu modele,
na zasadzie istotnej wspdlnoty konceptéw poety i jego czytelnika,
stuzg umocnieniu ich kontaktu, tj. temu samemu celowi, ktéremu
stuzy tez wiele innych chwytéw poetyckich; efekt spotegowania
(poprzez sfere podswiadomosci) dzialania znaczen pobocznych od-
grywa przy odbiorze takich substruktur decydujgca role.

"Do zadan dalszych studiéw w tym zakresie nalezy, obok wspomnia-
nych juz, zaliczy¢ teoretyczng i eksperymentalna analize innych
substruktur, zastosowanie zobiektywizowanych (w szczegdélnosci
ilosciowych, np. opartych na statystycznym badaniu zwigzkéw
skladniowych z zastosowaniem stownikéw asocjacyjnych) metod
ich identyfikacji, dociekania prognostyczne, a takze badania nad
mozliwoScig praktycznego, tworczego wprowadzania takich chwy-
tow. Praca w tych kierunkach jest kontynuowana.

Autor jest szczerze wdzieczny W. W. Iwanowowi za cenne uwagi,
wypowiedziane w trakcie dyskusji nad niniejszg praca.

W. M, Pietrow
przetozyl Pawet Ustrzykowskt ,

15 Zob. np. W. M. Pietrow, L. A. Mielamid, N. J. Prianisznikow: Modiel pie-
riodiczeskoj komponienty massowogo potrieblenija kultury. (Referat na VII
Miedzynarodowym Kongresie Socjologicznym. Bulgaria, Warna 1970). Moskwa
1970. Sowietskaja Sociologiczeskaja Associacija.



