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Wywiad z Marshallem MacLuhanem
— przeprowadzila dla ,,Tekstow’’ Anna
Passakas-Dancker

Anna Passakas-Dancker: Chcialabym zapytat
Pana o sytuacje we wspotczesnej kulturze i sztuce. Bral Pan udzial
w Konferencji o Rzezbie Wspélczesnej w York University i wy-
powiadal sie Pan na ten temat. Prezentacje artystyczne, ktére mia-
ly miejsce w czasie konferencji, byly kolejnym przykladem prze-
ksztalcen w sztuce wspoélczesnej. Powstajg coraz to nowsze dgzenia
w sztuce, ktére wykorzystujg nowe zdobycze wspéiczesnego stanu
technologii. Kierunki takie jak video, sztuka kinetyczna i kompu-
terowa...
Marshall MacLuhan: ... lub radio, telewizja czy film. Kazde z tych
dazen jest inne, rozne tez sg ich efekty.
A. D. Interesujgce sg przy tym tendencje do lzczenia form trady-
cyjnych dla osiggniecia formy nowej, popularne obecnie zapozy-
czenia z innych konwecji, zasadniczo funkcjonujacych oddzielnie.
W ten sposéb tzw. rzezba teatralna powstaje z mariazu teatru
i rzezby.
M. McL. Czy nawet forma tanca wspodlczesnego, tak jak taniec
gestu, nieprawdaz? Gest, poza — znaczy rzezba. Jest to rodzaj
komunikacji pozaslownej.
A.D. Jaka jest paralela miedzy tymi zjawiskami a obecnym sta-
nem technologii?
M. McL. Zacznijmy od tego, ze rzezba nie jest forma wizualna.
O wiele bardziej istotny jest jej aspekt stuchowo-dotykowy i kine-
tyczny, ogblnie rzecz biorgc, sensualny. Le Corbusier uwazal, ze
aby wlasciwie ocenié¢ dzielo architektoniczne, powinno sie patrzeé
na nie w nocy. Dopiero wtedy mozna odczu¢ impet przestrzeni
architektonicznej. A architektura jest formg rzezby. Podobnie naj-
wspanialszymi i najbardziej znaczacymi rzezbami Ameryki Péinoc-
nej sg autostrady. Forma sztuki ziemi. I tutaj stuchowo-dotykowy
aspekt doznania jest szczegélnie istotny. W czasie jazdy po auto-
stradzie odczuwa sie kinetyczny charakter przestrzeni. Ruch wzdtuz
zwojow, skretéow, w goére, w dot lub ped naprzéd kreujg doswiad-
czenie pozawizualne.
A.D. Ale mimo wszystko jego czescig jest percepcja wzrokowa?
M. McL. Tak, percepcja wzrokowa ma swdj udzial, ale nie na niej
opiera sie trzon doswiadczenia. Zasadnicza jego cze$¢ zachodzi
w sferze zmystowosci motoryecznej. Samochdd jako taki jest formg
kinetyczng. I wlasnie poprzez swdj pozawizualny charakter jest
rzezbg w pelnym tego stowa znaczeniu.
A.D. Czyli rzezba w Pana rozumieniu okresla nie tylko samg sie-
bie, ale tez przestrzen wokoé! niej, poprzez ruch. Czy istnieje ana-
logia miedzy pojeciem relacji formalnych w przestrzeni zewnetrz-
nej a tymi zachodzgcymi wewnatrz, rzeczywistosci paysage inté-
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rieur, ktéry Eugene McNamara okresla jako podstawowe pojecie
w Panskiej krytyce literackiej?

M. McL. Pejzaz wewnetrzny, inner trip, to sfera Castanedy. Do-
Swiadezenia multisensualne, podobne do percepcji telewizji. Widz
w gruncie rzeczy nie doSwiadcza niczego wzrokowego, poniewaz
telewizja dziala na wszystkie zmysly, co jest podstawowg cechg
inner trip. Poczatkiem poszukiwan percepcji multisensualnej, wig-
czenia wszystkich zmysléw w przezycie rzeczywistosci byl symbo-
lizm, dziecko wizji opiumowej. XIX-wieczni poeci, ktorzy korzy-
stali z inspiracji opium — Coleridge, Baudelaire, Rimbaud, stwo-
rzyli symboliczny krajobraz tego okresu, ktéry 2z kolei ulegt
transformacji az do stadium multisensualnej poezji konkretu, poezji
bez jakosci wizualnej. Specyficzny charakter percepcji wzrokowej
polega na separacji wzroku i pozostalych zmystow. Czlowiek wi-
zualny doswiadcza poprzez wzrok minus reszta zmystéw, co sta-
nowi o abstrakcyjnosci jego doswiadczenia. Czlowiek wizualny jest
obiektywny, bezstronny, ,naukowy” dzieki tej wlasnie dysocjacji.
Zycie w sferze wizualnej, racjonalny, intelektualny sposéb patrze-
nia i widzenia pochodzi ze zmian w konsekwencji wprowadzenia
alfabetu fonetycznego i ograniczone jest do ludzi, ktérzy sie nim
postuguja. W Chinach, Indiach, Afryce jest ono niemozliwe. Nie-
mniej nawet nasz zachodnioeuropejski porzgdek alfabetyczny ulega
degeneracji na skutek elektronicznych srodkéw masowego przeka-
zu. JesteSmy $wiadkami raptownego powrotu wspoélczesnego czlo-
wieka do wczesnych stanéw swiadomosci. Jednym z objawéw tego
powrotu byl kubizm — Picasso zyl w S$wiecie zdeformowanej,
pozawizualnej przestrzeni, w wymiarze rzezbiarskim, wielowymia-
rowym i wieloznacznym. W tym sensie wyprzedzil Einsteina.

A. D. Laczy Pan doswiadczenie wizualne z logikg, intelektem, ana-
lityczng strong bytu. Jakie przyklady tego stanowiska widzi Pan
w sztuce wspoOiczesnej?

M. McL. Sztuka abstrakcyjna jest bezprzedmiotowa, bez tresci. Co
pozostaje, to forma. Oznacza to w mojej terminologii, ze jest sig
pozostawionym z rodzajem percepcji dostepnej wylgcznie prawej
poétkuli mozgu.

W mojej pracy postuguje sie metodg fenomenologiczng, tzn. stu-
diami nad obrazami otaczajgcego mnie $wiata, rzucajgc $wiatto
poprzez nie. Przez, nie na — jak w $wiecie kina. Czlowiek wieku
telewizji zyje w Swiecie Swiatla poprzez. W $wiecie, w ktorym oka
uzywa sie jak ucha. Jest to $wiat podrozy wewnetrznej i fantazji,
Rimbauda i opium, $wiat snu. Rozmawiajgc przez telefon, traci
sig cialo — w ciggu ulamka sekundy jest si¢ przeniesionym do
Londynu, Paryza, Ameryki Poludniowej. W $éwiecie elektronicz-
nym zyjemy Zyciem abstrakcyjnym, gdzie cialo zostalo wyelimino-
wane, przestalo gra¢ jakakolwiek role. To, co nazywamy ,wiado-
mosciami telewizyjnymi”, nie ma wiele wspélnego z prawda. Sa
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to obrazy wyobcowane z kontekstu. I to, co nazywamy sztukg, nie
jest prawdziwe. Inng konsekwencjg utraty ciala jest utrata pry-
watnej tozsamosci. Jednostka staje sie nikim. Bedac nikim, traci
sie zalezno$é od prawa naturalnego. Smieré¢, zabdjstwo traci jakie-
kolwiek znaczenie. I ludzie w $wiecie wspélczesnym zabijajg w sta-
nie kompletnej niewinno$ci.

A.D. Czy jest w tej sytuacji jakie§ wyjscie? To, o czym Pan mo-
wi, brzmi pesymistycznie.

M. McL. Pesymistycznie? Pesymizm i optymizm nalezg do bardzo
powierzchownej strefy myslowej i doznaniowej. Zyjemy w porzad-
ku apokaliptycznym. Kiedy zanika mozliwosé relacji do prawa
naturalnego, to co pozostaje, to prawo nadnaturalne. Mamy szanse
odnalezienia wlasnego znaczenia tylko na poziomie supernatural-
nym. Taki juz jest dziwny los czlowieka wieku elektronicznego,
ze albo jest religijny, albo pozostaje niczym.

A. D. Czy dotyczy to réwniez tworczosci artystycznej?

M. McL. Wydaje sie, ze wymagaloby to nawrécenia religijnego —
bo to jest jedyne realne doswiadczenie dostepne dla nas.

Wraz z przeprowadzkg w $wiat elektroniki, mechaniki kwantowej,
teorii wzglednosci, Heisenberga itd. materia stracila cigglos¢, prze-
stala byé racjonalna, logiczna. Stala sie sprawg czysto wizualng.
A wiec malarz nie moze by¢ juz realistg. Jedyne, co mu pozostaje,
to wizja, Swiat wewnetrzny.

A.D. Przedmiotem Pana ksigzek i wystgpien publicznych jest
wplyw, jaki majg $rodki masowego przekazu na spoteczenstwo.
Czy spoleczenstwo ma jakgkolwiek kontrole, Panskim zdaniem,
nad mediami lub mozliwo$é tej kontroli? Czy media mogg byé
uzyte dla wartosciowych celdw?

M. McL. Ma Pani na mys$li Swiadome podniesienie ich do poziomu,
na ktérym moglyby stuzy¢ dobru ludzkosci?

Obawiam sie, ze to wymaga o wiele wiecej inteligencji niz to, co
wydaje sie by¢ dostepne w chwili obecnej. Rodzaj inteligencji,
ktéry mamy do dyspozycji, jest na bardzo niskim poziomie, giow-
nie koncentrujgcym sie na zagadnieniu poprawy programu. Sce-
nariusz i tre§¢ pozostajg w granicach efektywnego kauzalizmu. Ten,
komu sie wydaje, ze wystarczy sie pozbyé gwaltu w tresci pro-
gramu, aby wykorzeni¢ gwaltowno$¢ mediow, jest w bledzie. Niech
Pani tylko pomysli o Czerwonych Brygadach i akcjach terrory-
stycznych. Czy terroryzm moze by¢ kontrolowany przez spoleczen-
stwo? Nie — to terrorysci wykorzystuja media dla szerzenia paniki
i wlasnej propagandy. I dzialajg we wlasciwym kierunku, bo same
media sg niezwykle gwaltowne.

A.D. W jaki sposéb?

M. McL. Jest faktem, ze elektroniczne $rodki masowego przekazu
rozbijajg, jak powiedzialem, naszg strone fizyczng, nasza samo-
Swiadomos$é. Jak te sytuacje mozna poprawié przez lepszy program?
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Jest az tak zle! Lepsza szansa poprawy istnieje w calkowitej eli-
minacji mediow. Wylaczajage radio, wylgezajac TV moglibysmy
wroéci¢ na jaki$ czas do ludzkiego wymiaru. Uwazam, ze nic w ludz-
kiej naturze nie jest zdolne zy¢ w odcielesnionych warunkach
czlowieka elektronicznego. Jego jedyna mozliwo$¢ w tym wszyst-
kim to wylgczy¢ prad i troche wakacji, troche czasu na obiektywne
spojrzenie na sytuacje.

A.D. Jak wyglagdalaby w tym pozycja kogo$ jak Pan, ktéry widzi
te sytuacje w duzo Jasnlerzym Swietle niz w1ekszosc spoleczen—
stwa. Czy Pan moze mieé¢ na nig wplyw?

M. McL. Nie interesuje mnie problem wplywu. Wglad — to wy-
starczy. Sam fakt posiadania wglgdu stwarza wptyw. Jezeli kto$
zdaje sobie sprawe z niebezpieczenstwa, istnieje szansa uratowa-
nia. Kluczem jest samoswiadomose¢.

A. D. Istniejg rodzaje dzialalno$ci artystycznej — pamietam, ze
wspomnial Pan kiedy$ o grotesce — ktére przez ekspozycje prze-
ciwstawnych koncepcji i faktéw zmuszajg odbiorce do reakcji in-
telektualnej innego rzedu — by¢ moze reakcji innego typu s$wia-
domosci?

M. McL. Groteska, happening, wywolujgq reakcje figura-tlo. Ktos
powiedzial: co$ dziwnego zdarzylo mi sie w drodze na forum.
To znaczy w drodze z jednej sytuacji do drugiej co$ sie stalto, co$
mialo miejsce. Wzajemne oddzialywanie. Dwa S$rodowiska, dwie
sytuacje otarly sie o siebie. Dwie sytuacje lub moze dwie $wiado-
mosci? Zachodzi wydarzenie, ktére zaburza naszg $wiadomos$é sa-
mych siebie i naszego zycia. Dzieje sie co$, co wyraza gestalt.

W przypadku wiadomosci TV mamy do czynienia z sytuacjg czlo-
wieka, ktéry obserwuje co$, co ma miejsce na forum publicznym,
prywatnie, w domu. Figura-tlo dziala miedzy sektorem prywatnym
i publicznym. Lecz zaréwno jeden, jak i drugi pozostajag w tym
samym stopniu w sferze fantazji.

Dla niektérych jedynym faktem, ktory wigze ich z rzeczywistoscia,
jest pies. Trzeba go wyprowadzi¢ na spacer co kilka godzin. Jest
to popularny obecnie sposéb czepiania sie §wiata przeszlosci, ktory
kiedys bralo sie na serio.

Innym objawem tego zjawiska jest nostalgia, sentymentalizm, kto6-
ry stal sie waznym przemystem w Ameryce Péinocnej. Poszukiwa-
nie przodkéw, ,korzeni”. A oczywiscie czlowiek elektroniczny nie
ma korzeni, wiec zaczyna tesknié, marzyé o korzeniach. Nostalgia
jest rodzajem kryzysu tozsamosci. Kim jestem? Czy bede wiedzial,
kim jestem, jezeli odnajde swych przodkow? W calym $wiecie roz-
rywki odnajdujemy ten wyolbrzymiony sentymentalizm, ktéry
jest jeszcze jedng wersjg stwierdzenia: stracilem kontakt z samym
soba.



