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Klown
w sztuce

Ewa Andruszko

Obecno$é klowna

Jak wiadomo, klown jest ko-
mikiem cyrkowym. Choé¢ pojawil sie dopiero w ok.
40 lat po zalozeniu pierwszego cyrku, wkrdtce stat
si¢ nieodlgcznym elementem spektaklu, tak ze trud-
no wyobrazi¢ sobie dzi§ cyrk bez klowna. Sam
klown natomiast zdoby! egzystencje samodzielng i
funkcjonuje réwniez poza areng. Jest to szczegdl-
nie widoczne w naszych czasach, gdy cyrk powoli
zanika, klown za$ nie traci na popularnosci. Stalo
sie to za sprawg artystow, ktoérzy bardzo predko
po pojawieniu sie klowna zainteresowali sie jego po-
stacig. W XIX w. inspirowal poetéw i malarzy, w
poczatkach naszego stulecia zawladnal kinematogra-
fig, stajgc sie bohaterem miezliczonych burlesek fil-
mu niemego, a obecnie krdluje w teatrze. Fascy-
nuje dramaturgéw — blisko spokrewniony z klow-
nem krol Ubu Jarry’ego, postacie sztuk Becketta,
dramaturgia Michela de Ghelderode oraz szereg
wspolezesnych grup teatralnych — awangardowy
»Magiczny Cyrk” Jérome Savary’ego, ,, Teatr Ston-
ca” Ariane Mnouchkine, teatr klownéw z Barcelo-
ny ,,Comediants” wystepujacy na ostatnim wroc-
lawskim Festiwalu Teatru Otwartego, czy tez pro-
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dukujgcy sie tamze zesp6l! z Brna ,Divadlo na
Provazku”.

Ale klown poza areng, funkcjonujacy w kregu sztu-
ki staje sie symbolem kulturalnym spelniajagcym
rozne zadania i odpowiadajgcym najrozmaitszym
fascynacjom twoércow. Mamy w ten sposoéb klowna
melancholijnego (malarstwo Picassa, poematy Ril-
kego), klowna tragicznego i samotnego (filmy Felli-
niego) klowna poetyckiego (obrazy Chagalla) lub np.
klowna metafizycznego z teatru Becketta. Wszyst-
kie te wecielenia sg tylko réznymi prébami inter-
pretacji tej postaci i odbiegajg dos¢ widocznie od
jej pierwotnego charakteru, $ciSle okreSlonego przez
cyrkowa rzeczywistosé. Klown prawdziwy jest bo-
wiem przede wszystkim $mieszny. Jako parody-
styczny obraz czlowieka nalezy do licznej grupy
postaci komicznych przewijajacych sie poprzez wieki
od starozytnego mima z ludowej farsy attellane po-
czynajgc. Mim antyczny, $redniowieczny zongler,
blazen dworski, angielski jester, wloski Arlekin i
Pierrot, czy tez bezposredni poprzednik klowna
Merry-Andrew z angielskiego widowiska ludowego,
podobnie jak klown, narodzili sie z wrodzonej kaz-
demu czlowiekowi i w kazdej epoce potrzeby $mie-
chu i wykpiwania swych bliznich. Wilasnie ta ce-
cha ludzka, zdaniem wielkiego znawcy historii klow-
néw Tristana Remy’ego, stanowi o swego rodzaju
cigglosci miedzy poszczegélnymi postaciami komicz-
nymi w roznych wiekach.

Jest rzeczg znamienng, ze przynajmniej w poczat-
kach swej cyrkowej kariery klown odcina sie wy-
raznie od swych poprzednikéw komiki popularnej:
jest on, podobnie jak 6wczesny cyrk, scifle zwigza-
ny z popisami woltyzerki. Cyrk nowozytny, zalozo-
ny w 1770 r. przez Filipa Astleya naprzeciw mostu
Westminster w Londynie, nosit dumng nazwe ,,As-
tley’s Royal’s Amphiteater of Arts”, ale prezento-
wal wlasciwie tylko jednag sztuke: jazde konng. Nic
wiec dziwnego, Ze pierwsi komicy cyrku Astleya
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Billy Saunders i Fortinelli rozbawiali publicznosé
niezrecznoscia w dosiadaniu konia, licznymi upad-
kami zakonczonymi zwykle paniczng ucieczkg przed
rozdraznionym zwierzeciem. Dopiero w poczgtkach
XIX w. pojawia sie¢ klown pieszy, ktéory w sposéb
mniej lub bardziej $wiadomy zaczyna siega¢ do bo-
gatego arsenalu tradycji ludowego widowiska ko-
micznego. Dosé szybko nastepuje tez specjalizacja
na akrobatyke, Zonglerke, tresure lub pantomime
komiczng, ktéra w ojczyZnie cyrku, Anglii, wiele
zawdziecza stynnemu mimowi konca XVII1 w., Joe-
mu Grimaldiemu. Odznaczal sie on jaskrawym stro-
jem 1 makijazem, gwaltownos$cig i przesadnoscia
gestow i mimiki, a ponadto wprowadzil! mode na
posiugiwanie sie rekwizytami trikowymi. Klown
francuski roéznil sie dos¢ znacznie od swego an-
gielskiego kuzyna. Stynny akrobata komiczny cyr-
ku Franconiego (ok. 1820 r.), Auriol, zachwycal wi-
dzow przede wszystkim elegancja i lekkoscig ru-
chéw, subtelno$cig i wirtuozeriag. Pantomima fran-
cuska, kontynuujgca wyraznie tradycje commedii
dell’arte, obdarzyla cyrk postacig Pierrota. Istotng
role odegral w tym znany mim Debureau, ktory za-
chowujac tradycyjny kostium (bialy kapelusz, bialy
obszerny kostium z kryzg) oraz makijaz (bialg
twarz, karminowe policzki i usta oraz wiecznie u-
niesione brwi), zmodyfikowal znacznie charakter
postaci.

Z prostego, naiwnego wiesniaka, jego Pierrot stal
sie istotg inteligentna, zlo$liwg, nader zrecznie pa-
rodiujgeg rozmaitych przedstawicieli hierarchii spo-
tecznej. Te wlasnie cechy Pierrota, podobnie jak i
wyglad przejat cyrkowy klown Bialy, ktéry wraz
ze swoim partnerem Augustem tworzg klasyczng
pare komikéw cyrkowych. August, jak wies¢ glosi,
zawdziecza swe narodziny chlopcu stajennemu To-
mowi Bellingowi, ktéry pewnego wieczoru podpiw-
szy sobie niezgorzej, stawil sie na arenie przebrany
w za duZe wieczorowe ubranie, swa niezrecznoscia
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i zataczaniem sie¢ wywolujgc glosne wybuchy $mie-
chu zebranej publiki. Podobnie tez jak Tom, klown
zwany Augustem nosi pretensjonalny i karykatu-
ralny stréj eleganta i Swiatowca, ma wiecznie czer-
wony, wielki nochal, zaspane oczka i potargane wtlo-
sy. Jego wyglad jak i niezdarne, fajtlapowate ru-
chy tworza jaskrawy kontrast z nienaganng ele-
gancjg i wirtuozeria klowna Bialego. Podobnego
rodzaju antyteza istnieje w odniesieniu do charak-
teru obu nierozlgeznie zwigzanych z sobg partne-
row. Inteligencja, ztosliwos$é, a nawet okrucienstwo
klowna Bialego pozostajg w opozycji do bezgra-
nicznej glupoty, naiwnego zarozumialstwa i infan-
tylnosei Augusta. Do najstynniejszych par nalezeli:
Footit i Chocolat, Antonet i Beby, Dario i Bario,
Pipo i Rhum, a duet ten zostal rozszerzony na trzy
glosy przez Braci Fratellini, w czym nasladowali ich
filmowi Bracia Marx.

Wypada jednak porzuci¢ dywagacje natury histo-
ryczne]j, by powroéci¢ do klowna jako takiego; tylko
charakterystyka jego sztuki moze bowiem wyja$nié
przyczyny tak wielkiej popularnosci tej postaci. Bio-
ragc pod uwage zasadniczo odmienny charakter obu
przedstawionych partner6éw, wyjasnié nalezy, ze za-
rysowany nizej portret odnosi sie w przewazajacej
mierze do Augusta. Chociaz uwaza sie na og6l, ze
spelnia on funkcje faire-valoir w stosunku do klow-
na Bialego, to wlasnie August z uwagi na ogromny
potencjal komiczny, mimo swego pozornego uposle-
dzenia, odgrywa role gléwng w tym tandemie,
Klown wzbudza $miech juz w chwili pojawienia
sie na arenie. Zrédtem komizmu jest bowiem prze-
de wszystkim jego przesadny i karykaturalny wy-
glad. Wszystkie elementy jego stroju i akcesoria
sa albo o wiele za male, albo o wiele za duze, lecz
nigdy w sam raz. Jeden z najbardziej znanych an-
gielskich klownow Little Tich — bardzo niskiego
wzrostu, za to z dlugim pomalowanym na czerwo-
no nosem — zwykl ozdabia¢ szczotke rudych wio-

August jaki
jest
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sO6w malenkim melonikiem, chetnie wkladal obcista
kraciasty marynarke i bardzo obszerne, przydiugie
spodnie oraz olbrzymie buty, na ktére mode wpro-
wadzil inny komik angielski, Billy Hayden. August
Beby z wymienionego powyzej duetu Antonet —
Beby pojawil sie w kregu $wiatel areny ustrojony
w garnitur w duzg, bardzo kolorowa krate, olbrzy-
mi kaszkiet, ktory wiecznie spadal, ukazujgc rudsg
peruke z komicznie upietym we wilosach kwiatem,
nosit przy tym na reku zegarek o rozmiarach spo-
rego budzika. W parze z wygladem klowna idg je-
go gesty, sposéb poruszania sie i reagowania. Gest
klowna jest zawsze silnie zaakcentowany, reakcje
przesadne i gwaltowne, gdyz podobnie jak mario-
netka klown sygnalizuje swe uczucia w sposéb fi-
zyczny. Szlocha glo$no i rozpaczliwie, gdy jest smut-
ny, tarza si¢ po ziemi ze $miechu, skacze wysoko
lub fika koziolki, by wyrazi¢ rados¢, a rozzloszczo-
ny na partnera ucieka sie zwykle do rekoczynoéow.
Kuksance, kopniaki i uderzenia w twarz nalezg do
zelaznego repertuaru kazdego klowna i nigdy ich
partnerowi nie zaluje. Znamienny w tym wzgle-
dzie jest np. epizodzik ze skeczu pt. Butelka, w kto-
rym bierze udzial para Simeon (klown Bialy) i Bou-
boule (August). Nieoczekiwanie ukarany przez ko-
go$ za nadmierng ciekawo$¢, Simeon dostaje ba-
tem po rece, ktérg zaczyna sobie rozcieraé. Uba-
wiony tym Bouboule wybucha glosnym s$miechem.
Mocno z tego niezadowolony Simeon wymierza mu
natychmiast siarczysty policzek. Bouboule pokornie
nadstawia tylng czesé¢ ciala na zemste partnera, kt6-
ry daje mu kopniaka i spokojnie odchodzi. Dos¢
czesto zdarza sie, ze klown reaguje ze znacznym
opéznieniem. W tym samym skeczu Dario (klown
Bialy) uderza Bario (August) batem po glowie. Ba-
rio zaskoczony zdejmuje najpierw kapelusz, sta-
rannie wygladza wgniecione od uderzenia denko,
powoli odchodzi na bok z kapeluszem w objeciach,
nagle przypomina sobie o doznanej zniewadze i
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bolu glowy i wybucha gwaltownym lkaniem. Do
podstawowego zasobu gestéw klowna nalezg takze
tzw. gesty chybione, czyli upadki, poslizgniecia, po-
tkniecia itp.

W skeczu pt. Kelner Mimile (August), rozzloszczony
na klienta, chce uderzy¢ piescig w stol, oczywiscie
jednak trafia w talerz z zupg, opryskujagc siebie,
goscia i partnera, za co zostaje srogo ukarany. Gest
klowna bywa tez czasem bezpodstawny, zaskaku-
jacy, gdyz pozbawiony jest wszelkiego zwigzku z
tym, co zdarza sie przedtem i potem. Nie majac
celu ani zadnego widocznego znaczenia, staje sie
wartoscig samg w sobie, gestem ,,w stanie czystym”.
Wspomniany Mimile na przyklad, przebierajgc sie
za kelnera w tym samym skeczu, nagle okreca far-
tuch na glowie i zaczyna tanczy¢ taniec brzucha.
Sporo gestow 1 reakeji klowna wynika réwniez
z jego infantylnosci. Klown placze, bo zgubil reke
w zbyt dlugim i obszernym rekawie ubrania, wy-
stawia jezyk skarcony przez partnera, lub tez staje
za jego plecami, przedrzeZniajac po kryjomu jego
ruchy.

Obok gestow istotnym zrédlem komizmu klowna
sq takze rekwizyty. Budzg one $miech przez swoje
rozmiary. Stynny klown Grock pojawial sie na are-
nie, wlokac za soba z widocznym wysitkiem wali-
zg, z ktorej ku wielkiej uciesze publiczno$ci wy-
ciagal z pietyzmem malenikie skrzypeczki. Rekwi-
zyty moga tez $mieszy¢ przez swg nadmierng ilosé —
znany gag, w ktorym klown przymierza coraz szyb-
ciej okolo dwudziestu kapeluszy, z ktorych zaden
nie pasuje na jego glowe, albo przez sposéb uzy-
cia — krzeslo zawsze jest odsuwane w ostatniej
chwili tak, by partner z rozmachem usiadl na ziemi.
Podobnie stale przeznaczenie mial stos talerzy, kto-
ry nieodwolalnie, zgodnie z tradycjg gagu wpro-
wadzonego przez Begessena, musial ulec rozbiciu
na drobne kawalki. A skoro juz mowa o sposobach
uzycia rekwizytéw, wspomnie¢ trzeba réwniez o

Gesty chybione

Rekwizyty...
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tym, ze przedmioty w rekach klownéw moga ulegaé
metamorfozie. Dzieje sie tak, gdy klown postuguje
sie nimi niezgodnie z ich pierwotnym przeznacze-
niem, pozbawiajac je w ten sposoéb ogélnie przyje-
tej i powszechnie uznawanej funkcji. W skeczu
Fryzjer Tonio zamienia szczotke do mycia $cian w
pedzel do golenia, a w skeczu Skrzypeczki tenze
Tonio postuguje sie klarnetem jako lunets, ktéra
z kolei staje si¢ butelkg peing ulubionego przez To-
nia pernodu. Rownie czesto jednak, zamiast trium-
fowaé¢ nad przedmiotami, klown staje sie ich ofiarg,
calkowicie przez nie sterroryzowang. Przypomina sie
tu klasyczny gag polegajacy na rozpaczliwej i bez-
nadziejnej walce klowna z lepem na muchy. Na po-
dobnej zasadzie byl oparty numer pt. Zlodziej ro-
weréw wykonywany przez Joego Jacksona. Nie-
szczescia rozpoczynaly sie w momencie, gdy Joe
usilowal wsigs¢ na rower, by predko uciec. Naj-
pierw zaczepial rekawem o siodetko roweru, po-
tem zelowka buta zahaczala sie o pedal, kierownica
krecila sie w koétko, siodetko opadlo w déi, zrywal
sie lancuch, a na koniec uchodzilo powietrze z kola.
Bywa roéwniez i tak, ze funkcje rekwizytu przej-
muje na arenie czlowiek, jak w popularnym skeczu
Fryzjer, w ktérym szarpany, tarmoszony, polewany
strumieniami wody i przewracany nieustannie przez
obu klownéw nieszczesny klient zatraca cechy czlo-
wieka, zamieniajgc sie w zywy przedmiot. Czlowie-
kiem-przedmiotem moze by¢ réwniez sam klown.
Komizm oparty na automatyzmie gestow nadaja-
cych czlowiekowi cechy maszyny wprowadzili jako
pierwsi Bracia Hanlon-Less, slynna trupa akro-
batéw komicznych. Specjalizowali sie oni zwlasz-
cza w seriach szybkich, zsynchronizowanych do per-
fekeji gestow, ktérych tancuch doprowadzat do skut-
kéw réwnie zaskakujgeych, co nieprzewidzianych.
Bracia Hanlon-Less wzbogacili w ten sposéb komi-
ke cyrkowg o dwie bardzo cenione w XX w. wlas-
ciwosci: automatyzm i akceleracje.
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W rownie swoisty sposob jak rekwizytami klown
zwykl postugiwaé sie jezykiem. ,,Wypowiada sig”
za pomocg np. gwizdow, diwiekow trabki czy ude-
rzen w beben, natomiast za pomocg stow pozba-
wionych wiasciwego znaczenia nasladuje dzwieki
i odglosy. Na skutek tego typu mieszania siow i
dzwiekéw mowa zatraca wlasciwosé znaku, stajac
sie po prostu materig dzwiekowa, czym$ w rodzaju
rekwizytu. Jezyk w uzyciu klowna ulega czesto dez-
artykulacji rowniez na skutek ciagglego wykorzy-
stywania polisemi, asonanséw, tudziez kalamburdw.
Wdzieczne pole do popisu stanowil w tym wzgle-
dzie jezyk obcy, ktérego uzywanie stalo sie jed-
nym z podstawowych zrodel komizmu slownego
klownow. Technika dialogu klowndéw byla dosé¢ bo-
gata i urozmaicona, wykorzystywala na nowo sze-
reg znanych juz dawnej farsie chwytéw, m. in.:
wielokrotne, zupelnie mechaniczne powtarzanie da-
nego stowa lub zdania, dialog gluchych, nieudolne,
deformujgce uzywanie ,uczonych” wyrazéow, mo-
wienie niedorzecznosci, dostowne pojmowanie zwro-
tow czy wyrazéw uzytych w sensie przenosnym.
Jezyk stuzy do podkreslenia cech klowna sygnali-
zowanych jego wygladem, gestykg i reakcjami —
glupoty, naiwnosci, sktonnosci do przesady i prze-
chwatek — Kklown np. deklaruje, ze trafi kulg w
lewe nozdrze muchy przelatujgcej o 50 krokéw od
niego. Dorzuémy jeszcze tchérzostwo, zlosliwosé,
up6r, przekore, czasem okrucienstwo i otrzymamy
niemal pelny obraz cech i uczué stanowigcych po-
tezng sprezyne komizmu. Srodkiem do wywolywa-
nia $miechu jest wigec réwniez ukazywanie w spo-
séb przesadny i bez ostonek uczué¢ okreslonych mia-
nem niskich, czy tez raczej negatywnych. Podobnie
jak w farsie, commedii dell’arte czy spektaklu jar-
marcznym S$miejemy sie z checiwosei, préiniactwa,
zarozumialstwa, glupoty naszych bliZnich sprowa-
dzonych do kilku karykaturalnych cech.

Rodzaj komizmu uprawianego przez wszystkie ga-

Jezyk-rekwizyt

Z czego sie
$miejemy
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tunki niskie okres$li¢ mozna mianem komizmu nie-
powodzent. Smiejemy sie z niezrecznosci klowna, je-
go pomylek, upadkéw i porazek. W wymienionym
juz skeczu Skrzypce Tonio (August) kilkakrotnie
»zacina sie” przy otwieraniu i zamykaniu ust, Lulu
(klown Bialy) ratuje go w opresji, wymierzajgc
mu za kazdym razem energicznie uderzenie batem
w glowe. Czy w tym przypadku Smiech nie graniczy
z okrucienstwem? Masochistyczny aspekt popisow
klowna i sadystyczne nastawienie $miejacej si¢ z nie-
go publicznosci bywajg do$¢ wyraZznie podkreslone
w niektéorych monografiach tej postaci. Nie wdajge
sie w szczegodlowe rozwazania na ten temat, ograni-
czymy sie do stwierdzenia, Ze $miech z klowna mozli-
wy jest dlatego, ze u podstaw jego spektaklu lezy
regula dystansu widza wobec klowna (la distancia-
tion). Widz nie identyfikuje sie nawet w najmniej-
szym stopniu z postacig, ktéra jest tak przesadna
i karykaturalna, Ze w niczym go nie przypomina
(przynajmniej we wlasnym widza mniemaniu). Sto-
sunki na linii widz — klown sg wiec pozbawione ja-
kiejkolwiek reakcji osobistej, afektywnej. Scisle
z tym zwigzane jest zjawisko gry, czyli takiego uzy-
cia konwencji, ze doprowadza do zlamania iluzji, co
charakteryzuje zreszta wszystkie gatunki komiki po-
pularnej, w ktoérych na plan pierwszy wysuwa sie
schemat i stereotyp. Sklada sie na to konwencjona'-
nosci postaci (stroje i makijaz klownow, sztywny po-
dzial ré6l Bialy — August, ,petryfikacja” typow:
inteligencja, zwinno$¢é — gtupota, nieudolnos¢ itp.)
oraz konwencjonalno$¢ sytuacji — obowigzujaca
w spektaklu klownéw zasada symetrii kontrastowej
(August usiluje bez powodzenia powtorzy¢ sztuczke,
ktérg zrobil klown Bialy), wielokrotnych powtérzen
(kilkakrotne wyjscie i powroty Augusta) oraz zasa-
da inwersji sytuacji (rewanz Augusta na klownie
Bialym). Partycypacja widza w tego rodzaju spektak-
lu oparta jest nie na zasadzie identyfikacji czy ule-
ganiu iluzji, lecz na $wiadomym akceptowaniu kon-
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wencji i znajomosci regut gry. Tworzy to swoisty
rodzaj porozumienia miedzy widzem a klownem.
Najbardziej istotne jest jednak to, ze calkowity brak
identyfikacji pozwala na to, by widz mogl $Smiac¢ sie
ze wszystkich aspektéow rzeczywistosci parodiowa-
nych przez klowna, w wyniku czego doznaje wraze-
nia calkowitej bezkarnosci oraz poczucia pelnego
wyzwolenia.

Klown to aktor ,,w stanie czystym”, nie interpretuje
on bowiem zadnej roli, lecz jest tym, kto prezen-
tuje po prostu swo6j numer polegajgcy na parodii
czlowieka, jego zycia i doSwiadezen. Klown funkcjo-
nuje na zasadzie pryzmatu deformujacego prezen-
towane przez siebie wydarzenia. Ma wiec funkcje
demistyfikacyjng, polegajacg na dewaloryzacji czy-
now, gestow i stow. Dewaloryzacji i destrukcji ule-
gaja réwniez akceptowane powszechnie normy spo-
leczne, przyjete ogdlnie hierarchie wartosei i spo-
soby mys$lenia. Klown rozumujgc posiluguje sie sy-
logizmem, w wyniku czego posuwa sie w swym ro-
zumowaniu za daleko, prezentujac przyklad logiki
pozornie precyzyjnej, ktéra w koncu przeczy samej
sobie, prowadzac do absurdu. Za wynalazcow tzw.
imbarazzo assurdo uwazani sg Bracia Fratellini ce-
lujacy w dialogach tego typu:

Paolo zwraca sie do Alberto — Czy jeste§ w Mediolanie?
(scenka ma miejsce w Rzymie). — Nie. — Jeste§ w Londy-
nie? — Nie. — A moze jeste§ w Berlinie? — Nie. — Jeéli

nie jeste§ ani w Mediolanie, ani w Londynie, ani w Berli-
nie, to chcesz powiedzieé, ze jeste§ gdzie indziej? — Tak. —
Skoro jeste§ gdzie indziej, to znaczy, Ze cie tu nie ma. Al-
berto zbiera sie do wyj$cia. — Dokad idziesz? — pyta
Paolo. OdpowiedZz brzmi: — Ide sie poszukaé.

Inny przyklad logiki, ktéra w konsekwencji pro-
wadzi do absurdalnych wnioskéw, oferuje scenka
w wykonaniu stynnej pary klowndéw wystepujg-
cych jako Footit (klown Bialy) i Chocolat (August).
Chocolat wnosi na arene inkubator, w ktérym
umiescil niemowle Footita. Zajety pokazywaniem
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Absurdalne
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réznych sztuczek publicznosci, Chocolat zapomina
o inkubatorze, a gdy po uplywie dluzszego czasu
z okrzykiem przerazenia przypomina sobie o swym
partnerze i otwiera inkubator, wychodzi z niego
Footit z dlugg siwg brods.

Klown postuguje sie tez chetnie czystym nonsen-
sem jako pointg skeczu.

Nino (klown Bialy) udaje gre na klarnecie, na ktérym
w rzeczywisto§ci gra Charly (August) schowany w duzej
skrzyni. Gdy po skonczonym wystepie reZyser kaze zabraé
skrzynie, jego oczom ukazuje sie siedzacy po turecku Char-
ly. Zdumiony rezyser pyta: — A pan co tu robi? Odpo-
wiedZ Augusta brzmi: — Ja? Czekam na autobus.

August jest przykladem czlowieka spolecznie nie-
zaadaptowanego, ktéry w miejsce zdrowego rozsad-
ku obdarzony jest bujng wyobraznig, co doprowa-
dza go do postepowania kwestionujgcego ogolnie
przyjete konwenanse i zwyczaje. Jego niezrecznoscé
jest rowniez wyrazem nieprzystosowania do rze-
czywistoéci, a w konsekwencji do jej negacji. ,Fi-
lozofia klowna polega na pokazywaniu jako watpli-
we tego, co uchodzi za niepodwazalne, skierowuje
ona uwage na sprzeczno$ci tkwigce w rzeczach po-
zornie oczywistych i w ten sposob osmiesza zdrowy
rozsadek doprowadzajac go do absurdu” — powia-
da filozof. Negujac i o$mieszajgc codzienng rzeczy-
wisto$¢, klown odnosi nad nig triumf i dowodzi, ze
nie zawsze ma ona racje. Tym samym zacheca nas
do $miania sig¢ zaréwno z naszych porazek, jak i suk-
ces6éw, z naszych obaw i nadziei. Tym samym spek-
takl klownoéw, podobnie jak np. farsa, realizuje
w calej pelni cel komedii, ktérym jest wywolanie
u widza poczucia pelnego oderwania sie od rzeczy-
wistodci oraz wyzwolenia od niej, wyzwolenia po-
przez Smiech.

Czlowiek, Smiejgc sie ze swego losu, odnosi w ten
spos6b nad nim zwyciestwo i dzieki temu moze go
zaakceptowa¢. W Swiecie, w ktérym nastgpilo zala-
manie czy nawet znikniecie wszelkich hierarchii
wartosci, relatywizacja niepodwazalnych dawniej
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kryteriéw, $wiadomos¢ nieuchronnosci $mierci, jed-
nym slowem w epoce nam wspodlczesnej Smiech
staje sie jedyng mozliwag bronig czlowieka wobec
poczucia nonsensu i absurdu. Tym nalezaloby tiu-
maczy¢ charakterystyczne dla literatury, przede
wszystkim dramaturgii obecnej, zainteresowanie
niskimi gatunkami komizmu, zwlaszcza farsy, kto-
ra stuzy dzi§ do przekazywania treSci metafizycz-
nych. W tym stanie rzeczy nalezy réwniez szukac
ogoélnych przyczyn mody na klowna i nieprzemija-
jacej popularnosci tej postaci. Tak wlasnie tluma-
czy mode na klowna Wolfgang Zucker; uwaza on,
ze w Swiecie wspolczesnym, ktory zmierza do abso-
lutnej mechanizacji i w ktéorym nastepuje zderze-
nie z mitem niezmienno$ci regul, klown, dawniej
nieistotny, staje si¢ nam nieodzownie potrzebny.
Jest on bowiem tym, ktéry afirmuje negujac.

Jedyna mozli-
wa bron



