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Wojciech Suchocki

Ostatni styl?
Ku secesji Sladem Benjamina

1. ,Secesje nalezy przedstawié¢
jako drugg z kolei probe sztuki rozprawienia sie
z technikg” 1. Te slowa Benjamina, bedace istotng
konkluzja, przyjmijmy tu za punkt wyjscia rozmys-
lan o przedmiocie, ktéry pod nazwa ,,secesja’” wlasnie
istnieje w naszym piSmiennictwie i wydaje sie, ze
coraz lepiej ustala swoje miejsce w powszechnej hi-
storii sztuki. A jednak mimo to nie spos6b nie zada¢
pytania — co wlasciwie jest desygnatem tej nazwy?
Wydaje sie, ze dotychczasowe ujecia lgczylyby sie
na ogoél w odpowiedzi, ze nazwa ,,secesja’ okreslamy
styl panujacy w sztuce europejskiej, zwlaszcza w os-
tatnim dziesiecioleciu XIX w. Dalej moglaby pdjs¢
lista cech morfologicznych stylu, a takze kluczo-
wych motywow itd. Takie okreslenie, wyczerpujace
istotne punkty tradycyjnego ,,podrecznikowego”
okreslenia stylistycznego, stwarza tez typowe kilo-
poty badaczom. Zwtlaszcza gdy staraja sie ustali¢
i uscisli¢ rejestr typowych elementéw ,,formalnych”:

1 W. Benjamin: Park centralny. Thum. H. Orlowski. W:
Twdrca jako wytwérca. Wybdr H. Orlowski. Wstep J. Kmi-
ta. Poznan 1975, s. 240. Wszystkie pozostale cytaty wedlug
tego wydania, podaje tylko tytut artykulu i strone.
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formy amorficzne czy geometryczne, asymetria czy
symetria, ornament czy struktura, a jeSli ornament
— to abstrakeyjny, roslinny...?

Rzecz dziwna — i typowa zarazem — ze oko, nie tyl-
ko znawcy, potwierdza te dylematy, wylania niekie-
dy przedmioty, ktore okresla sie jako secesyjne na-
tychmiast i bez dyskusji, ale sg i takie, ktére ,ma-
ja co$ z secesji”, i takie, ktore ,,co$ majac”, zesta-
wione z ,,pelniej secesyjnymi”, przestajg wykazywaé
jakiekolwiek podobienstwo, inne za$, wzigte spoza
jej zasiegu, przeanalizowane ,,usecesyjniaja sie”.
Secesja przezyla niedawno swoj renesans — widocz-
ny nie tylko w pracach na jej temat — te raczej
poszly za modgq wylansowana przez kogo$§ innego.
Wiasnie, nie méwiono juz o stylu, zapanowata moda
na secesje w kolekcjonerstwie, ale przede wszyst-
kim neosecesyjna moda w sztuce uzytkowej. A mo-
Ze secesja od poczatku byla moda? Gdzie lezy rozni-
ca? I dlaczego wlasnie ona odzyla, dlaczego mogla
odzyc¢?

Propozycja Benjamina istotna jest najpierw dlate-
go, ze wspiera rozumowanie, ktore ucina powyzsze-
go typu watpliwoSci w mysl innej, generalnej —
watpliwosei co do obowigzujacego paradygmatu se-
cesji 2. Wskazuje tez droge ku innej plaszczyznie
jego sformulowania: najpierw jako efektu konfliktu
dwoch typow dzialan spolecznych czy tez widze-
nia tych dzialan jako konfliktowych. Powiada
Francastel: , Nieprzezwyciezona sprzecznos¢ miedzy
sztukg a przemyslem, wiara w natchniony charak-
ter kontemplacji estetycznej, sprzecznos¢ miedzy
dzialalnoscig faustowskg czlowieka a Naturg, oto
gléwne tematy, jakie Wystepu]q od polowy XIX w.” 3,

2 Terminu tego uzywam tu w rozumieniu T S Kuhna
sformulowanym w jego pracy Struktura rewolucji nauko-
wych. Tlum. H. Ostromecka. Red. i postowie S. Amster-
damski. Warszawa 1968.

3 P. Francastel: Sztuka a technika w XIX i XX w. Przel
M. i S. Jarocinscy. Warszawa 1966, s. 56.
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2. Konflikt ten nie byl obcy $wiadomosci twoércow,
rzadko jednak pojawial sie jako temat, jako wezel
dramatyczny. Sytuacja czlowieka parajgcego sig ar-
chitekturg mogla sie wydawaé szczegblnie przeni-
knieta tym konfliktem. ,,Secesje podlicza budowni-
czy Solness: proba jednostki, aby zmierzy¢ sie z tech-
nikg na arenie swego zycia wewnetrznego prowadzi
do jej upadku’” 4. Dramat Ibsena mozna wiec widzie¢
jako artystyczng egzemplifikacje dylematéw czasu.
Poszukiwana struktura historyczna, w ktérej dramat
zaistnial, bedzie jego kontekstem interpretacyjnym;
sam dramat pomocny bedzie w dyskusji nad wspol-
zaleznoSciami istotnych elementéw struktury.
Solness przenosi konflikt na plan zycia wewnetrzne-
g0; jego tragiczne rozdwojenie okreslajg zachodzace
historyczne zmiany. Czas Solnessa — czas secesji —
jest czasem przesilenia narostych juz proceséw.
3. Gdzie szukaé swoistych poprzednikéw ideowych
secesji, skoro w rozprawieniu sie sztuki z technika
miala stanowi¢ drugg probe? ,Pierwsza stanowit
realizm. W realizmie problem ten mniej lub bardziej
obecny byt w $wiadomosci artystow, zaniepokojo-
nych nowymi metodami reprodukeji, w secesji na-
tomiast skazany byl jako taki na stlumienie” 5. Fran-
castel potwierdza i dopowiada: ,,katolicy i socjalisci,
ktérzy ok. 1850 r. chcieli postuzyé¢ sie sztukg dla
celow propagandowych i zgadzali sie ze sobg
w przedmiocie «sztuki uzytecznej», tkwili w grun-
cie rzeczy w tym samym tradycyjnym systemie poj-
mowania danych epistemologicznych i mechaniz-
mow wyrazu artystycznego co i szermierze sztuki dla
sztuki” 6, Réznica w u$wiadamianiu sobie problemu
polegata na tym, ze ,,Secesji obca byla $wiadomosé,
ze zagraza jej konkurujaca z nig technika. Tym bar-

4 Paryz — stolica dziewietnastego wieku. Tlum. H. Ortow-
ski, s. 173.

5 Park centralny, s. 240.
¢ Francastel: op. cit., s. 220.
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dziej rozlegla i tym bardziej agresywna byla krytyka
techniki ukrytej w samej secesji. Krytyka ta zmie-
rzala w gruncie rzeczy do tego, by powstrzymac
rozwoj techniki” 7. Chociaz secesja jest ,,ostatnig pro-
ba ataku sztuki, obleganej w swej wiezy z kosci
stoniowej” 8, to nie ostatnim przykladem specyficz-
nego zamrazania form. ,,Reakcyjna proba przeksztal-
cenia technicznie uwarunkowanych form, to znaczy
zmiennych zaleznych w stale, ma miejsce zaréowno
w secesji, jak i w futuryzmie” 9. Sama w sobie ten-
dencja ta — w jej ogélnym sformulowaniu — jest
rowiesniczky ideologii w ogole. Zmiana tego, co hi-
storyczne, w stale stanowi najbardziej typowy i is-
totny moment dzialalno$ci mitotworczej 19. Specyfi-
ka musi tu wiec polega¢ na uwarunkowaniach tech-
nicznych wlasnie, w ich wydaniu poéznodziewietna-
stowiecznym. Czy nie bedzie uproszczeniem (banal-
nym), jesli powiemy, ze secesja dokonuje tego prze-
ksztalcenia w drodze negacji, ukrycia, a futuryzm —
apologii? MielibySmy do czynienia z absolutyzacja,
proklamowaniem integralno$ci, autonomii, ponadhis-
torycznosci z jednej strony sztuki, z drugiej — tech-
niki, i jednostronnym podporzadkowaniem jednej
sfery — drugiej.

Czy fakt, ze przeksztalca sie tutaj formy i czyni je,
poprzez odciecie uwarunkowan, sferg samoistna, nie
prowadzi nas tutaj ku mozliwosci usci$lenia charak-
teru paradygmatu stylowego, jaki obowigzuje, i nie
zwraca uwagi na ewentualng wspdlnote tego para-
dygmatu i 6wczesnej historii sztuki — na gruncie
formalizmu wilasnie?

4. Stosunek sztuki i techniki w secesji jest dialek-

7 Park centralny, s. 240.

8 Paryz — stolica dziewietnastego wieku, s. 173

9 Park centralny, s. 252.

10 R. Barthes formuluje to tak: ,DoszliSmy tutaj do samej
zasady mitu: przeksztalca on historie w nature”. Por. Mit
dzisiaj. W: Mit i znak. Eseje. Wybdr i stowo wstepne
J. Blonskiego. Warszawa 1970.
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tyczny. Byla mowa o technice ukrytej w secesji.
»oecesje interesowaly formy diwigaréw, stosowane
jako nowe elementy konstrukcji zelaznych. Wpro-
wadzajac ornament, usiluje odzyska¢ te formy dla
sztuki. Beton daje jej nowe mozliwosci plastyczne-
go ksztaltowania architektury” 1. Nowe technologie
interesowaly wiec secesje z punktu widzenia nowych
mozliwos$ci ksztaltowania architektury. Nie mogly
jednak by¢ wykorzystane w postaci ,nagiej’. Wy-
daje sie, ze oddzialywal tu nadal sposob myslenia
zgodny z pewnym ogdlnym decorum, w mysl kto-
rego nacechowanie stylistyczne i wyposazenie w or-
nament uartystycznia, a tym samym uwzniosla ar-
chitekture (czy jakikolwiek przedmiot), czyniac ja
stosowng dla uzytkownikow z wyzszych warstw spo-
lecznych. Tu zachowawczy charakter rozumienia
stylu ukazuje sie szczegoélnie jaskrawo.

5. Dialektyka, ktérg probujemy uchwycié, kieruje
nas ku ogélnym zjawiskom zwigzanym z sytuacja
mieszczanstwa w spoleczenstwie, w ktéorym rzadzi.
Bedzie ona konkretnym przykiladem podstawowych
czynno$ci ideologicznych: maskowania i uszlachet-
niania. Burzuazja stanowi ,klase, ktéora w calosci
zobowigzana jest do kamuflowania swej bazy ma-
terialnej i wlasnie dlatego nasigknieta jest feudaliz-
mem, ktéry nie posiadajac znaczenia ekonomicznego,
tym bardziej moze stuzyé¢ wielkiej burzuazji jako
maska’” 2. Wydaje sie, ze w tym procesie sztuce
przypada rola szczegdlna: pozwala ona $rodki kamu-
flazu nacechowa¢ wyzszymi wartosciami. Uklad sto-
sunkdéw miedzy sztuka a — zwigzang z baza mate-
rialng burzuazji — technika, jaki usiluje utrwalic
secesja, zgodny jest ,,z bezustannie widoczng w dzie-
wietnastym wieku sklonnoscig do uszlachetniania
technicznych koniecznosci przez dorobienie im za-
miaru artystycznego’ 13. Problem uszlachetniania wy-

11 Paryz — stolica dziewietnastego wieku, s. 173.
12 Do wizerunku Prousta. Ttum. J. Sikorski, s. 287.
13 Paryz — stolica dziewietnastego wieku, s. 177.
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daje sie tu podstawowy. Chcialoby sie przypisa¢ mu
moc wyjasniania caltosci zjawiska okreslonego mia-
nem secesji, w aspekcie jej stosunku do techniki.
(Odnosi sie takze do zjawiska kolekcjonerstwa: uszla-
chetnianie przedmiotéw przez posiadanie, uszlachet-
nianie = odkupienie zmazy towarowoS$ci). Na ko-
nieczne pytanie, na jakim podlozu wyrasta rozdzial
na technike i sztuke — w sensie tego, co nieszla-
chetne, i tego, co ma moc uszlachetniania — uzyska-
liSmy juz wstepng odpowiedz. W optyce ,feudalnej
maski” sztuka moze sie tez jawié jako ,lup” po
zwyciezonym i w tym sensie jako uniewinnione
»dobro kultury” 14, Technike skaza jej charakter ko-
niecznosci wlasnie, ktéra jest koniecznoScig zysku
i utwierdzenia pozycji. Moze uartystycznienie ma
wyswobodzi¢ dzialania spod presji koniecznos$ci (lub
przenie§¢ na plan ,koniecznosci wewnetrznej”, tj.
wolnos$ci)? (Nalezy to odnies¢ do wcezesniejszej uwa-
gi o zmianie zmiennych zaleznych w stale). Cho-
dziloby generalnie o to, aby wszelka celowa dzia-
lalno$é ,,uautotelicznic¢”, cel bedacy poza nig, ktére-
mu sluzy — utraci¢, zatomizowa¢ rzeczywistos¢ na
zamkniete w sobie fragmenty. Stad ,ostatni wysi-
lek”, aby zachowa¢, utrzymac te sfere ,,uniewinnia-
jaca”, jaka jest sztuka. Czy nieszlachetno$é¢ przemy-
slu na tym sie wyczerpuje? Moze obrzydza go fakt
niemieszczenia si¢ w tradycji niezmiennosci, do kt6-
rej chcialoby sie wrocic? Moze zwigzana z nim nie-
dola robotnika? Czy chodzi o oddzielenie sztuki od
pracy? A w takim razie, jak sie to ma do obecnej
przy narodzinach secesji apologii rzemiosta?

6. Problem przemystu artystycznego, artystycznego
projektowania towarzyszy nieodlgcznie secesji, a jej
genealogia w tej linii przyjeta jest bez wigkszych
dyskusji. Na tym polu cechujg secesje zapedy tota-

14 Motyw ten przewija sie kilkakrotnie przez pisma Benja-
mina; najbardziej dobitne sformulowanie uzyskuje w Te-
zach historiozoficznych — teza V i VIL



75 OSTATNI STYL? KU SECESJI SLADEM BENJAMINA

litarne: projektuje sie, znamionuje stylistycznie
wszystko. Czy wigec w postulacie przemystu arty-
stycznego dochodzi do przezwyciezenia kluczowego
prezentowanego tu konfliktu? Jaki jest sens tej fuzji
i poprzedzajacych jg dazen? Czy przedmioty produ-
kowane przez przemyst artystyczny maja by¢ nace-
chowane indywidualnoscia? A moze chodzi o to, by
poprzez design uartystycznié, uszlachetni¢ przemyst
jako calosé¢, zwlaszcza poprzez, zwigzane z glownym
kierunkiem dzialalnoSci projektantéw, przesuniecie
go niejako do strefy wolnego czasu, do wnetrza
mieszkalnego (poméwimy o nim osobno), uczynié¢ go
shuzebnym, nieczytelnym jako samoistny obszar —
takze w strukturze wytworu. Znaczyloby to tez —
calkowicie zapanowa¢ nad wytworem, ktory sie wy-
myka, jakby calkowicie go przeduchowi¢. Dokonaé
tego mozna poprzez kolejne odwolanie sie do Na-
tury, tzn. poprzez takie uksztaltowanie przedmiotu,
ktére raz jeszcze przeczy konwencji — przywolujac
Nature, a po drugie, co wazniejsze, przywola ja jako
porownanie. Tym razem nie ma jej przedstawia¢,
ma by¢ jej podobny, istnie¢ jak ona. O rodowodzie
stylu 1900 pisze Francastel: ,,Morris i Ruskin pro-
wadzili (..) walke na dwoéch frontach. Z jednej
strony chodzilo im o podniesienie wartosci uczucio-
wych przeciwstawionych akademickim regulom,
z drugiej za$ o dostep szerokich rzesz ludnosci do
korzysei plynacych z uzytkowania dobr estetycz-
nych. Z tego podwoéjnego ruchu zrodzila sie¢ forma
gustu zwigzana ze stylem miedzynarodowym, bar-
dziej literackim niz plastycznym, ktéry dat réwniez
poczatek, w niemalej mierze, stylowi 1900 r. (...)
W gruncie rzeczy wyplywa on logicznie z doktryny
funkcjonalistycznej, takiej, jaka szerzyli, wychodzac
zreszta z réznych zatozen, Ruskin i Viollet-le-Duc
w latach 1860—1880. Jego pierwsza przestanks jest
konieczno$é uwolnienia sztuki z jarzma akademizmu
i pedporzadkowania sie naturze” 15,
15 Francastel: op. cit., s. 375.

Totalitarne
zapedy



Naturalnosé
a sztucznosé

., Wszystkie re-
zerwy”’

-
WOJCIECH SUCHOCKI 76

7. Dochodzimy do momentu, gdy istotne wydaje sie
okreslenie charakteru zwigzku poje¢ naturalnosci
i sztuczno$ci w secesji. Wydaje sie, ze trzeba tu
uwzglednié szeroki zakres znaczeniowy obu pojeé,
zwroci¢ uwage na mozliwos¢ ich utozsamienia oraz
mozliwg synonimicznos$¢ sztucznosci i artyslycznos-
ci. Mozna powiedzie¢, ze nowy wytwor staje sie na-
turalny (tj. jak Natura) poprzez swoja sztuczno$c¢
(tj. swoisto$¢, niepodobienstwo do czegokolwiek in-
nego, oparcie na wlasnych prawach, ,zycie wilasnym
zyciem”). Stad postepujace wyrafinowanie, a wiec
sztucznos¢, moze byé naturalnoscia. Dialektyka
sztuki i techniki funkcjonuje tu w ten sposob, ze
nowa rafinacja sztuki mogla sie dokona¢ jedynie
przez wykorzystanie osiggnie¢ techniki, co jednak
zawsze bywa maskowane (przez nalozenie ornamen-
tu czy tez glebiej i bardziej integralnie, tak jak
w ,,biologicznej”’ architekturze Gaudiego). Technika
umozliwia zaproponowanie nowej, ,organicznej”’
tekiloniki ,,sprezystosci”, wzrostu, ktoéra przeciwsta-
wia sie tektonice dzwigania i cigzenia (jeSli istnialy
precedensy na tym polu, to nie bylo wezesniej wa-
runkow do takiego ich odczytania).

8. Rozwazane pojecia doprowadzily nas do tego co
na poczatku okreéliliSmy jako sprawiajace wiele klo-
potu badaczom secesji, do tego, z czym ma niejako
bezposrednio do czynienia oko — do ,,formalnych”
wyroznikow secesji. Moze z dotychczasowym zaso-
bem ustalen uda nam sie rozwazy¢ je od innej stro-
ny? ,Secesja mobilizuje wszystkie rezerwy zycia
wewnetrznego. Wyraza sie ono w mediumistycznym
jezyku linii, w kwiecie jako uosobnieniu nagiej, we-
getatywnej przyrody, wystepujacej przeciwko uzbro-
jonemu w technike otoczeniu 18, Uzycie okreslenia
»wszystkie rezerwy” moéwi, ze chodzi o co$ nowego,
czego sie dotad nie rzucilo na szale, do czego siegnig-
cie jest jednocze$nie oznakg ostatecznego zagroze-

16 Paryv — stolica dzzewzetnastego wieku, s. 173.
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nia w walce. I to linia wlasnie staje sie wyrazem tej
przywolanej sfery i sytuacji. Przeswiadczenie o jej
kluczowej roli w jezyku secesji jest powszechne.
Czy wolno zada¢ nastepujgce pytania: Dlaczego linia
i czy naprawde stanowi ona podstawe jezyka secesji?
Czy rzeczywiscie jest wyrazem wewnetrznosci i na
mocy czego mozna jej przypisywaé to znaczenie?
Czy ma ono wynika¢ z samego przeciwstawienia
Natury technice? Czy i na mocy czego, w okreslo-
nym powyzej kontekscie i zespole celow artystycz-
no-ideowych, ,musiala” sie pojawi¢? Jakie prze-
stanki prowadzily ku jej wyborowi? Mysle, ze pyta-
nia takie majg miejsce w ogoélnej perspektywie wy-
znaczonej rozwazaniami ,,czy z biegiem czasu (...)
nie uchwycimy pewnych regul gry wyobrazni ludz-
kiej, operujacej w polu zorganizowanym tak, ze przy
pewnej pozycji i pewnym okre§lonym zadaniu tak-
tycznym caly schemat posunie¢ staje sie a priori
przesadzony i okreslony rodzajem jakegos modelu,
nalezacego do struktury pola” 17 z zastrzezeniem,
»iz nie mozna tak prowadzi¢ rozumowania, jakby
dzialanie spoleczenstwa zmierzato ku jakiemus z go-
ry okreS§lonemu celowi” oraz ze ,,to, czego w jakiej-
kolwiek dziedzinie dokonuje jedno pokolenie czy tez
grupa pokolen, nigdy nie stanowi sumy mozliwosci
danej sytuacji spolecznej” 18, Moze wiec, je$li linia
stanowi podstawe wspodlnoty rozwigzan plastycznych
w roznych osrodkach, mozna prébowaé wyjasnié to
tym, ze dla zakomunikowania okreslonych idei w o-
kreslonej sytuacji — tradycji i wspolczesnosci — ta-
kie rozwigzania byly niejako najbardziej prawdopo-
dobne ze wzgledu na ich odpowiednio$¢, przydat-
nosé, funkcjonalnos¢, ze dla badacza sg jakby w tym

17 Z. Kepinski: Impresjoni§ci u Z2rédet swych obrazéw.
Wroctaw 1976, s. 8.

18 Francastel: Sztuka malarska i spoleczenstwo. Przel J.
Karbowska i A. Szczepanska. Wstep J. Starzynskiego. War-
szawa 1973, s. 212—213.
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ukladzie do przewidzenia. Zapytajmy dalej, w ja-
kim stopniu wybér linii jako podstawy struktury
obrazu mogt byc¢ okreslony przez optyke ,,jednowy-
miarowos$ci” dziela, tzn. sprowadzenia go do proble-
matyki artystycznej, likwidacji funkcjonalnego na-
piecia w dziele az do granicy ornamentu 19?

9. Byla juz mowa o charakterystycznych dla secesji
motywach. Zanim zapytamy, czy takie sg rzeczy-
wiscie uchwytne i w jakim zakresie oraz co istotnego
wnoszg do naszych rozwazan, zastanéwmy sie nad
uchwytnoscig ogélnych prawidetl budowy czy rezy-
serii dziela. WyjdZzmy od tworcow literatury Uart
pour Uart, dla ktérych ,,zaden problem nie jest (...)
na tyle palacy, by mogt okresli¢ ksztait ich siow.
Raczej skazani sg na dobieranie stow. Totez «wy-
szukane stowo» wnet zostalo wpisane na sztandary
poezji secesji” 2, Czy mozemy sie zgodzi¢, ze w pla-
styce istotnie bliskim zjawiskiem bedzie poza? W fo-
tografii secesyjnej ,,mroczny ton, przerywany sztucz-
nymi odblaskami, urést do rangi mody; lecz na
przekdér mrokowi coraz wyrazniej rysowala sie poza,
ktérej skostnienie zdradzalo niemoc owego pokole-
nia w obliczu postepu techniczngo” 21. Poza uzalez-
niala zycie od sztuki, odwracala w pozadany sposob
kierunek relacji: zycie nie niosto zadnej konieczno$-
ci, podporzagdkowywalo sie temu, co sztuczne, trwa-
e, wyrafinowane. Jej skostnienie to dokonana uciecz-
ka w inng, sztuczng rzeczywisto$¢; w sferze mitu
ma istotne pozytywne znaczenie. Poza to jakby wy-
szukane slowo plastyki, to przestylizowanie przed-
miotu lub znalezienie przedmiotu rzadkiego, co wy-

19 Na temat istotnosci napiecia funkcjonalnego, wspoOlist-
nienia wszystkich funkcji — wynikajacych z jego komuni-
kacyjnej natury — w dziele oraz ich hierarchizacji zob.
J. Stawinski: Wokét teorii jezyka poetyckiego. W: Problemy
teorii literatury. Wybor H. Markiewicza. Wroclaw 1976.

2 Pgryz II Cesarstwa wedlug Baudelaire’a. Tium, H. Or-
lowski, s. 18.

21 Mata historia fotografii. Tlum. J. Sikorski, s. 35.
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chodzi, a raczej ma wyj$¢ na jedno. Wsréd upozo-
wanych przedmiotéw najwazniejsza jest oczywiscie
posta¢ ludzka. Ale pozowanie zarazem typizuje
w pewien sposob. Czyzby indywidualizm mogt sie
tu wyrazi¢ tylko w zaakcentowaniu przynaleznoSci
do kasty? To odréznia od indywdiualizmu awangar-
dowego. Poza lgczy dandysa z wiladcg. Jest dziec-
kiem wolnego czasu. Identyfikuje pewien gatunek
ludzi — najcenniejszy, wymierajacy. (Trzeba to da-
lej polgczy¢ z modg i snobem).

10. ,Celem secesji jest opromienienie duszy samot-
nej, a jej teorig indywidualizm’ 22, Poza postawila
przed nami dwuznaczno$¢ indywidualizmu. Zapytaé
trzeba o rodowdd, kontekst takiego zarysowania ce-
lu. Najbardziej ogdlne bedzie pytanie o stosunek in-
dywidualizmu do stylu czy stylowosci w ogole,
a wiec o to, jak ma sie on wyrazi¢ poprzez ustalong,
ponadsubiektywng formule. Bedze wigc to pytanie
o droge od teorii do jezyka tworczej praktyki w per-
spektywie wytknietego celu. Chodzi tu chyba
o dialektyczny zwigzek dwoch postulatow: indywi-
dualnej ekspresji i spolecznego porozumienia, kon-
weneji. Dlaczego rodzi sie tutaj potrzeba apologii
samotnosci? Czy na mocy prostego sprzeciwu wobec
kolektywizmu, a wiec przemystu, ktérego jest on
konjecznym warunkiem, a wiec zmechanizowania
czynno$ci, nieSwiadomo$ei ich celu, ich miejsca
w strukturze wytworu, powierzenia wytworu nie-
wiadomej rynkowych operacji, braku kontaktu z od-
biorca. Mozna zapytaé¢ inaczej — o proweniencje po-
czucia samotnos$ci: kto jg odczuwal, kto mogl, kto
cheiat jg odczuwaé, kto jest wiec autorem koncepciji,
kto jej odbiorcg, w jakim spoteczenstwie, na jakim
etapie rozwoju i z jakg tradycjg kulturalng moze ona
zaistnie¢, byé¢ potrzebna? Podejmuje sie jedng mo-
zliwo$¢ przezwyciezenia sprzecznosci: nie dazy sie
do zniesienia jej Zrddel, ale kamufluje sie jg po-

22 Paryz — stolica dziewietnastego wieku, s. 173.
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przez skrajnie réine wartoSciowanie obu czionéw
relacji, w konsekwencji ustalajgc niemozno$é¢ kon-
taktowania sie ich miedzy sobg. Oto wspomniana
wieza z kosci sloniowej. Oto, jak zobaczymy, wnetrze
secesyjne.

11. Powr6émy do charakterystycznych motywow se-
cesji. Byla mowa o linii, o ,kwiecie jako uosobieniu
nagiej wegetatywnej przyrody, wystepujacej prze-
ciwko uzbrojonemu w technike otoczeniu”. Przyjeta
od poczatku optyka decyduje o tym, ktére z mniej
lub bardziej powszechnie uznanych za charaktery-
styczne tutaj dyskutujemy. Secesja opromieniala nie
tylko dusze samotnj. ,,Podstawowym motywem se-
cesji jest opromienienie bezplodnosci. Szkicujac cia-
o, oddaje przede wszystkim ksztalty z okresu po-
przedzajacego dojrzalosé piciowg. Mys$l te nalezaloby
polgezyé z wsteczng wykladnig techniki” 23. Moze
tedy wlaénie wiedzie droga ku integralnej interpre-
tacji ikonografi secesji. Poddaja sie jej i inne mo-
tywy. Mowi badacz stylu: ,,Wybrano z natury roz-
maite elementy: nabrzmiewajacy sokiem kielek,
mlode drzewko i pak — oto najwazniejsze z nich” 24.
Interpretacje daje jednak inng: ,Jest takze charak-
terystyczne, ze motyw paczka pojawial sie réwnie
czesto jak sam kwiat. Pgk symbolizowal przyszlose,
kryjac w swej zamknietej jeszcze formie zapowiedz
wzrostu i piekna, jakie dopiero ma sie rozwing¢” .
Wydaje sie, ze ze wzgledu na wspélny funkcjonalny
charakter tych motywéw oraz, zwlaszcza, prezento-
wany kontekst, odczytanie ich w aspekcie bezplod-
nosci jest frapujace. Mozna by ujaé¢ to szerzej, mo-
wi¢ o pewnej dwuznacznoSci motywoéw, tematow,
takze w $wietle ich tradycyjnych uje¢. Jest to jak-
by prezentacja pewnych sil, odcigtych od mozliwosci
realizacji. Czy wiec rzeczywiscie jest tak, ze ,uprzy-

28 Park centralny, s. 158.
# S, Tschudi-Madsen: Art Nouveau. Warszawa 19717, s. 17.

25 Ibidem, s. 32.
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wilejowanie lodygi i jej pelnej sily, zmiennych
krzywizn $wiadczy bardziej o zainteresowaniu struk-
tura w naturze niz jej zewnetrznym wygladem” 28
i co wlasSciwie nalezy sadzi¢ o owej wypelniajacej
ja sile, bo przeciez nie lodygi same tworza struk-
ture natury; moze znow, glebiej, bedziemy mieli do
czynienia z dwuznaczno$cig polegajaca na tym, ze
pokazuje si¢ dynamike pozorna, dokonuje maksy-
malnego wysitku, aby zdynamizowa¢ to, co statycz-
ne, bo pozbawione mozliwosci rozwoju, i jako takie
skazane na uwigd. Odkrywamy w lodydze dwu-
znaczno$¢ narcyzmu. Mysli te nalezaloby polgczy¢
z tym, co méwi Benjamin o spolecznych Zzrédlach
impotencji, rozpoczynajac od stéw: ,,wyobraZnia
burzuazji przestala zajmowaé sie przyszloscig zro-
dzonych przez siebie sit wytworczych”2?. W tym
kierunku nalezy tlumaczy¢ wrazenia krytyka: ,jest
w tych obrazach — pomimo ich chiodu — co$ lu-
bieznego, choé¢ bez zadnego napomknienia o kobiecej
nagosci” 28,

12. O Benjaminie: Ostatnio cytowane mysli Benja-
mina moéwig nie tylko o secesji, ale stanowig szcze-
golnie moze instruktywne przyklady jego sposobu
pisania, zwigzanego najScislej z postawa i $wiatopo-
gladem. ,,Intencja Benjamina bylo wyeliminowa¢ ca-

% Ibidem.

27 Pisze dalej: ,,(Poréwnanie jej klasycznych utopii z uto-
piami polowy poprzedniego stulecia). Burzuazja musialaby
w rzeczy samej najpierw zrezygnowaé z wyobrazen o ren-
cie, aby moéc sie nadal zajmowaé tg przyszioscia. (W pra-
cy o Fuchsie przedstawilem, jak bardzo specyficzna «przy-
tulno$é» (Gemiitlichkeit) polowy zeszlego stulecia zwigzana
byla z tym w pelni uzasadnionym oslabnieciem wyobrazni
spolecznej). W poréwnaniu z obrazami przyszlosci wytwo-
rzonymi przez te wyobraznie pragnienie posiadania potom-
stwa jest, byé moze, tylko slabszym stymulatorem potencji.
Poglad Baudelaire’a o dzieciach jako istotach najblizszych
grzechowi pierworodnemu jest — badz co badz — wecale
wymowny” (Park centralny, s. 239).

% Slowa cytowane za H. Hofstétterem przez Tschudi-Mad-
sena (op. cit., s. 39).
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ly jawny komentarz i uzyskaé¢ wylonienie sie zna-
czenia wylgcznie poprzez szokujacy montaz mate-
riatu (...). Kulminacja jego antysubiektywizmu, jego
glowne dzielo mialo sie sklada¢ wylacznie z cyta-
tow" 29, Mozna by odnie$¢ do spuscizny Benjamina
wysuwany przez niego postulat: ,dzieto, wykazujgc
wlasciwe tendencje, musi koniecznie wykazywaé
wszelkg inng jakose” 3¢, a takze uznaé je za wzor-
cowy przyklad zerwania z metodg ,,wczuwania sie”
w naukach historycznych. Wydaje sie, ze tym
wszystkim cechom zawdzigcza pisarstwo Benjamina
swoj wyjatkowo inspirujgcy charakter. Pisma je-
go — nie tylko te, ktore rzeczywiscie nie uzyskatly
w opinii autora swej ostatecznej formy — zdajg sie
istnie¢ jako konspekty, zbiory aforyzméw, S$lady
wedrowek jego $wiadomosci. Wydaje sie, jakby mie-
dzy zaskakujaco zmontowanymi faktami istnialy
puste miejsca, poprzez ktére nalezy rozsnué mister-
ng siatke bezpoSrednich zwigzkéw, zwlaszcza tzw.
przyczynowo-skutkowych. Dziwna rzecz, prace ozy-
wione tg mysla, zeby tak rzec, ,,unaukowienia” Ben-
jamina, osiagajac nieraz efekty godne najwyzszej
uwagi, nigdy jednakze, jak sie wydaje, nie przekra-
czaja zasiegu i glebi refleksji kulturowej Benjamina.
W pismach jego nie ma bowiem miejsc pustych.
Mozna odnie$¢ wrazenie, ze wkraczajgc miedzy ze-
stawione przez niego fakty, aby je lepiej zwiaza¢,
niszczymy to, co w sposob najistotniejszy przekazuje
jego gleboka refleksje nad mechanizmami kulturo-
wymi. Jak gdyby jego teksty nigdy nie zastygaly

2 Slowa T. W. Adorno, cytowane z brytyjskiego wydania
jego Prisms. London 1967, s. 239. Cytuje wedlug 1. Wohl-
farth: Perte d’Aureole: The Emergence of the Dandy.
»MLM” Vol. 85 maj 1970 nr 4, s. 530.

30 Twéreca jako wytwérca. Tlum. J. Sikorski, s. 47. Inny
przeklad tekstu por. Autor jako producent. Ttum. K. Krze-
mien-Ojak. W: W kregu socjologii literatury. Antologia tek-
stéw zagranicznych. Wstep, wybér i opracowanie A. Menc-
wel. T. 1 (Stanowiska). Warszawa 1977, s. 301.
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w bezruchu, jakby wskazywaly, ktore zjawiska na-
lezy Igczyé¢, jakie ich aspekty o tym decyduja, ale
nie przesadzaly o charakterze relacji.

Inspiracja benjaminowska wychodzi zazwyczaj
z bardziej generalnych przestanek. Chodzi nie tylko
o pionierskie tezy o nowej sytuacji sztuki w $wiecie
wspolczesnym, ale zwlaszcza o antyfaszystowskie
przeslanie jego spuscizny. ,,Benjamin postugiwal sie
tezg o towarowym charakterze dziela sztuki. Kiero-
wal jg przeciw takim pojeciom, jak «twoérczosc i ge-
nialno$¢, wieczne wartosci i tajemnice», ktérych nie
kontrolowane uzycie moze wie$¢ do podporzadkowy-
wania materialu faktycznego faszystowskiej wy-
kladni. Benjaminowi chodzilo o to, by wprowadzié¢
do teorii sztuki takie zespoly poje¢, ktore sg cal-
kowicie nie do uzycia w celach faszyzmu. To bylo
jego podstawowe zadanie, jego wielka misja’ 31,
Benjamin mogl nie darzy¢ secesji sympatig. Dostrze-
gal w niej zapewne przeslanki, ktére kiedy$ przy-
braly posta¢ faszystowskiej estetyzacji polityki.

13. Podja¢ trzeba zagadnienie wnetrza mieszkalnego,
ku ktéremu kierowalo nas juz wiele przestanek. Wy-
daje sig, ze jest ono obszarem, na ktérym secesja
pragnie zrealizowaé¢ sie najpelniej. ,Na przelomie
stuleci secesja wstrzasa wnetrzem mieszkalnym® 32
Trzeba zapytac o to, jakie cechy zjawiska pozwalaja
tu moéwi¢ o wstrzgsie. Bedzie sie to wigzalo z reali-
zacja wlasnie we wnetrzu totalizujgcych dazen se-
cesji, a takze z momentem, w ktorym — ze wzgledu

31 Ten moment — wprost sformulowany w artykule Dzielo
sztuki w dobie reprodukcji technicznej (por. s. 67) — chyba
najstuszniej jako kluczowy w dziele Benjamina akcentuje
M. Janion (Romantyzm, rewolucja, marksizm. Colloquia
gdanskie. Gdansk 1975, s. 120). Wspomnieé tez warto o wy-
jatkowo inspirujgcych dla wspoélczesnych intelektualistéw
tezach Benjamina o odpowiednios$ci wysitku wytwoérczego
intelektualisty i robotnika czy o jezyku jako towarze na
wolnym rynku.

32 Paryz — stolica dziewietnastego wieku, s. 173.

i ruch znaczen
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na przemiany ogoélnej funkecji wnetrza — to naste-
puje. ,W tym czasie rzeczywisty punkt ciezkosci
sfery zycia przemieszcza sie do biura, nierealny na-
tomiast usiluje zagniezdzi¢ sie¢ we wlasnym dom-
ku” 38, Rozdwojenie to, zwigzane roéwniez z pod-
stawowym dla secesji konfliktem, wystepuje wyraz-
nie od czasu monarchii Ludwika Filipa, kiedy to
»po raz pierwszy sfera Zycia prywatnego znalazla
sie w opozycji do miejsca pracy. Sfera zycia kon-
stytuuje sie we wnetrzu mieszkalnym. Kantor jest
jego dopelnieniem. Osoba prywatna, ktora w kanto-
rze nie zapomina o rzeczywistosci, od mieszkalnego
wnetrza zgda podtrzymania iluzji. Zada tego tym
bardziej kategorycznie, ze nie zamierza rozszerzyc¢
swych rozwazan finansowych o spoleczne. W ksztal-
towaniu swego prywatnego otoczenia tlumi obie te
sfery. Wynika z tego fantasmagoria wnetrza miesz-
kalnego” 34,

Problem wewnetrznego rozdwojenia, niemozliwego
do przezwyciezenia, stanowi istote tragizmu postaci
budowniczego Solnessa. Objawia on jakby dwie twa-
rze: inng w dzialalnosci zawodowej, inng w zyciu
prywatnym, w biurze i w domu, ktore sg kolejno
miejscem akcji. Nowy ,,wlasny domek” jest nadzie-

33 Ibidem.

34 Ibidem, s. 172. Francastel: ,, W spoleczenstwie takim, ja-
kie sie wytworzylo, ani klasy kierujace nie lubig, zeby
pokazywano zbyt jasno korzenie ich idealu w rzeczywistos-
ci, ani klasy $rednie nie lubig, aby inspiracja przybierala
zbyt materialny charakter. Pierwsze wolg widzieé w swej
kulturze dyscypline zastrzezong, niedostepng dla mas, dru-
gie marzg o wzniesieniu sie raczej niz o tworzeniu $wiata
wyobrazni na podstawie rzeczywistoSci bedacej dzietem
ich rgk. Tak wiec racje spoleczne wspoldzialaly przy umac-
nianiu w XIX w. wiary we wzniosty charakter sztuki
i w przeklety charakter pracy nowoczesnej. I stad dolg-
czylo sie do poprzednich nowe podstawowe zagadnienie:
chciano, zeby cywilizacja byla owocem chwil wypoczynku,
a nie pracy ludzkiej” (op. cit., s. 58). Ten istotny dla nas
cytat odnie$¢ nalezy rowniez do problemu ,feudalnej mas-
ki” i obowigzujgcego paradygmatu stylowego.
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ja Solnessa na przezwyciezenie wszystkich sprzecz-
nosci jego zycia i zycia jego bliskich, na ktére wy-
wiera fatalng presje, nadziejg podtrzymywang jak-
by wbrew $wiadomosci. Dzieje swego Zycia sam in-
terpretuje w kategoriach jakby konkurencji sfery
zawodowej i prywatnej; za szczescie w karierze bu-
downiczego placi ruing zycia rodzinnego. Jego po-
stepowanie ze wspolpracownikami i konkurentami,
bezwzgledne ich wykorzystywanie, w chwilach re-
fleksji jemu samemu wydaje sie nieznosne, jednak,
jak moéwi, ,,nie moze inaczej” 3. Brak domu — kto-
ry jest ceng za powodzenie zawodowe, placong
wspolnie z nim i przede wszystkim przez jego Zoneg
Aline — obarcza Solnessa nie odstepujacym go po-
czuciem winy. Doskwiera mu ono do tego stopnia,
ze gotow jest znosi¢ nawet niesprawiedliwe zarzuty
ze strony zony, wydaje mu sie bowiem, ze choé
w czesci moze odkupi¢ to jego wine. Wszystkie na-
dzieje, do chwili decydujacych w jego zyciu wyda-
rzen, wigze Solness z nowym domem, domem, ktéry
koneczy wznosié¢ dla siebie i dla zony. Dom dla Sol-
nessa to przede wszystkim to, co slowo to konotuje.
Moéwi o tym wprost: dom dla niego to nie ,,pierwszy
lepszy (...) jaki sie trafi”,-to nie ,,mieszkanie, dach
nad glowa”. Jego rozumienie lgczy sie z tradycja,
zewnetrzne pojmowanie, ktéoremu je przeciwstawia,
to rozumienie czasow i ludzi, ktérzy nadchodzg. Poz-
bawiony domu Solness nie moze zapanowaé nad
swoim zyciem, musi zy¢ tak, jak nakazujg mu ,tech-
niczne koniecznosci” budowania, ktére od momentu
rzucenia wyzwania — zaprzestania budowy koscio-
16w, rozpoczecia budowy doméw dla ludzi, domow
bez wiez, rozparcelowania wlasnego ogrodu na dzial-
ki budowlane — nie pozwalaja mu wbrew nadzie-
jom na integralng samorealizacje. Dziela, ktére

¥ Wszystkie cytowane fragmenty pochodza z wydania:
H. Ibsen: Dramaty. Warszawa 1958. Dramat Budowniczy
Solness przetozyt W. Lewik.

i dom
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wznosi, nie sg jego wlasnoscig twodrczg, nie panuje
nad nimi, nie jest bowiem wyksztalconym architek-
tem; wykorzystuje umiejetnosci ludzi takich jak
Brovik, jako ze kiedys ,,wzigl sie w gars¢ i pograzyt
jego i wielu innych”. Ukonstytuowanie innego $wia-
ta, w ktorym moglby realizowaé¢ swoje wyobrazenia
o sobie samym i o istotnych wartosciach ludzkich,
staje sie dla Solnessa warunkiem przetrwania.

14. ,Wnetrze jest dla osoby prywatnej czyms$ w ro-
dzaju wszechswiata. W nim gromadzi ona to, co da-
lekie i co przeszlo” 38, W tym kontekscie pojawia
sie we wnetrzu pamiatka jako ,kluczowa figura p6z-
nej alegorii” 37, , Pamiatka to zeswiecczona relikwia.
Pamiatka stanowi dopelnienie przezycia. W niej osa-
dzilo sie rosnace samowyobcowanie czlowieka, inwen-
taryzujgcego swojg przeszto§é niby martwy dobytek.
Alegoria opuscila w wieku dziewietnastym swiat
zewnetrzny, aby osigs¢ w S$Swiecie wewnetrznym.
Relikwia wywodzi sie ze zwlok, pamiatka z obumar-
tego doswiadczenia, ktére zwie sie eufemistycznie
przezyciem’ 38, Alina Solness jest osobg ciezko do-
$wiadczong przez los. W krotkim czasie spadly na
nig dwa ciosy, ktore catkowicie zniweczyly jej zy-
cie rodzinne: spalenie sie domu Solnessoéw, ktory byt
domem rodzicow Aliny, i S$Smieré dwdch synow;
zwlaszcza za to drugie zdarzenie obarcza siebie od-
powiedzialnoscig — tak jak i Solness, uznajacy te
fakty za cene swego powodzenia. A jednak Alina
w krotkiej chwili szczerosci, w rozmowie z Hildg
Wangel, méwi, ze tym, z czym szczegdlnie trudno
jej sie pogodzi¢, sg ,,male straty, ktoére tak bardzo
nam serce rozdzieraja. Rzeczy, do ktoérych ludzie nie
przywigzujg zadnej wagi. (...) Drobiazgi. Na przyklad
stare portrety, ktore mi sie spalily. Stare suknie jed-
wabne, Bo6g wie, jak dlugo nalezace do naszej ro-

38 Paryz — stolica dziewietnastego wieku, s. 172—173.
37 Park centralny, s. 256.
28 Ibidem, s. 251.
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dziny (...) koronki mojej matki i babki (...) wszystko
przepadlo (...) tyle réznych cacek (...). No i lalki (...).
O nich nikt nie pomyslal, gdy ratowano, co sie dalo
(...). To przeciez na swoéj sposéb takie zywe stworze-
nia. Nosilam je pod sercem jak mate nie narodzone
dzieci (...)”. Ostatnie poréwnanie nie jest dla Aliny
zbyt mocne — musi byé najmocniejsze. Utrata la-
lek, pamigtek, wszystkich tych cacek, ktérymi wy-
pelnione bylo wnetrze rodzinnego domu, jest dla niej
czym$ wiecej niz utratg dzieci nawet. Co do nich
wierzy, ze jest im teraz lepiej, sama natomiast
uswiadamia sobie bezpowrotne odciecie od wszyst-
kiego, co bylo dla niej drogie i co pozwalalo jej
orientowaé¢ sie w $wiecie. Uswiadamia jej to utrata
relikwii jej wiary w przeszlo§é, a wraz z nimi za-
walenie sie pewnego modelu $wiata.

15. Wybér lalek jako reprezentantow calej tej sfery
i nadanie im cech ludzkich prowadzi nas ku jeszcze
jednej funkcji pamiatki, ktorg spelnia ona jako je-
den z elementéw wyposazenia czy raczej istnienia
wnetrza, i z drugiej strony jako wytwoér wspoélczes-
nej produkcji, funkcji, jakg uzyskuje w narastajg-
cym ,,wysilku burzuazji, zmerzajgcym do uczlowie-
czenia towaru w sposéb sentymentalny, da¢ towaro-
wi — podobnie jak czlowiekowi — dom. Obiecywa-
no to sobie wtedy po pokrowcach, futeratach i etui,
w ktore ubierano mieszczanski sprzet domowy owe-
go okresu” 3. Proces ten opisuje Benjamin szczeg6-
towiej: ,,0d czaséw Ludwika Filipa daje sie zauwa-
zy¢ w lonie burzuazji dgzno$é, by powetowaé sobie
bezimienno$¢ zycia osobistego w wielkim miescie.
Usiluje ona tego dokonaé¢ we wiasnych czterech $cia-
nach. Wydaje sie, jakby burzuazja obrala sobie za
punkt honoru, by nie pozwoli¢ na rozwianie sie
W czasie, jezeli juz nie wlasnego bytowania ziem-
skiego, to przynajmniej swych przedmiotéw codzien-
nego uzytku i rekwizytéw. Stara sie ona niestrudze-

# Ibidem, s. 258.
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nie, by odci$nieta zostala mnogos¢ przedmiotow.
Troszczy sie o futeraly i puzderka dla pantofli oraz
kieszonkowych zegarkéw, dla termometréw oraz
kubkow do jaj, dla sztu¢cow oraz parasoli. Upodo-
bala sobie pokrycia z aksamitu i pluszu przechowu-
jace $lad kazdego dotkniecia. «Frapujace jest — pi-
sze Louis Sonolet o II Cesarstwie — szczegbine upo-
dobanie do draperii i obi¢ na $cianach; jest to sku-
tek wyobrazenia, ktére epoka miala o wnetrzu.
Wedlug stylu Makarta, czyli stylu II Cesarstwa,
mieszkanie jest rodzajem futeralu. Styl ten pojmuje
mieszkanie jako futeral czlowieka. Umieszcza go
w nim wraz ze wszystkimi jego akcesoriami oraz
utrwala jego $lady na podobienstwo przyrody utrwa-
lajacej w granicie martwg faune. Nie wolno przy
tym zapominaé, ze proces ten ma dwojakie oblicze.
W ten sposéb podkresla sie bowiem zardéwno realna,
jak 1 sentymentalng wartos¢ przechowywanych
przedmiotow’ 40. Wnetrze ma swego szczegb6lnego
mieszkanca, ktéry podobnie jak przedmiot artystycz-
ny — pamiatki, synekdochicznie reprezentuje wszyst-
kich. ,Pamiatka to schemat przemiany towaru
w obiekt zbieractwa’ 41. , Wnetrze mieszkalne jest
azylem sztuki, zbieracz za$ jego wlasSciwym miesz-
kancem. Uszlachetnianie przedmiotéw to jego cel.
Przypada mu w udziale praca Syzyfa: zetrzet¢ z rze-
czy, przez ich posiadanie, pietno towaru” 42. Dzia-
lanie maskujgce i uszlachetniajgce zarazem znajduje
wiec we wnetrzu swoja kulminacje. Zanim zastano-
wimy sie, na czym mialaby polegaé wstrzasowos¢
wkroczenia secesji do wnetrza, w te zastang przez nig
sytuacje, rozwazmy inny aspekt. Wywolujac wstrzas
secesja, jak sie wydaje, jednoczesnie ,przynosi (...)
zgodnie ze swg ideologia, perfekcjg wnetrza 3. Ze

40 Paryz II Cesarstwa wedlug Baudelaire’a, s. 215—216.
1 Park centralny, s. 256.

42 Paryz — stolica dziewietnastego wieku, s. 173.

43 Ibidem.
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wnetrznie przejawia sie to w caloSciowym charakte-
rze projektu, w ,,obudowaniu” wnetrza, zaplanowaniu
wszystkiego od generalnego rozmieszczenia do naj-
drobniejszego sprzetu, a takze w mnozeniu sprzetéow,
bibelotéw — zwigzanych jednolitym stylem. Wnetrze
nalezy tu traktowaé¢ jako plaszczyzne syntezy, ogar-
niecia calego zycia (wnetrze jako ,,wszechswiat czlo-
wieka prywatnego” 44), a jednocze$nie nadania mu
jednoczgcej zasady. ,,Uszlachetniajgca maska” poz-
wala zaprezentowa¢ wnetrze jako caly $wiat, stwa-
rza jednak z drugiej strony wymagania stworzenia
struktury kompletnej, samowystarczalnej, niezalez-
nej, zarazem nowej — jest to nieuchronna konsek-
wencja sytuacji konfliktowej, przeciwstawienia sig
technice (synekdocha bazy materialnej koniecznosci
ukonstytuowania $wiata, rzeczywistoSci poza nia;
zob. par. 5). Ta koniecznos$é¢ ukonstytuowania auto-
nomicznej sfery z wlasng historig kieruje znéw na-
sza uwage na zwigzek na gruncie wspoélnego para-
dygmatu secesji i historii sztuki jako historii stylu,
jako historii form.

16. Problem perfekeji, wykonczenia — to problem
dandysowski. Wigze sie ze sztucznoscig, z pozg, z wy-
posazeniem postaci w zespdét zewnetrznych oznak
mowigeych o jej wnetrzu, o jej duchowej przyna-
leznosci, o jej aspiracjach — wigze sie tez wiec
z modg. Mieszkanie, dom, 6w ,futeral czlowieka”,
jest czeScig jego zewnetrznego wykonczenia. ,,Wed-
lug van de Veldego dom wyraza osobowo$¢” 45, Za-
uwazmy najpierw, ze van de Velde drastycznie
ogranicza grono posiadaczy osobowos$ci, a w kazdym
razie tych, ktéorym dane jest swobodnie jg ksztatto-
wact. (Nota bene rejestr wiascicieli i funkeji ,,do-
moéw secesyjnych” czeka na opracowanie). Dom musi
si¢ wyrozniaé. Czy nie jest to dobry przyklad ,kul-
turalnego tupu”? Jednocze$nie nastepuje wazne no-

4 Ibidem, s. 174.
45 Ibidem, s. 173.
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vum w stosunku do tradycji — osobowo$¢ wyraza
dom jako calto$¢, jakby nastepowalo przesuniecie
z wyboru emblematu na wybor sztuki 46, Nie jest to
jeszcze zupelnie Sciste, gdyz twierdzi sie rowniez, ze
»ornament jest tym dla domu, czym sygnatura dla
obrazu” 47, Dwuznaczno$¢ wyrazu ,,sygnatura” w tym
kontekscie nalezy chyba rozwigza¢ w kierunku blis-
kim stemplowi czy ekslibrisowi. Przesuniecie wobec
tego polega na tym, ze z jednej strony kontynuuje
sie sytuacje przez secesje zastana, z drugiej jednak
strony element wiazacy z osobg wlasciciela nie jest
juz ideogramem, emblematem, ale ma charakter sym-
boliczny i jako taki moze sie wigzaé z tg jedyna
osobg i charakteryzowaé jg w sposéb calkowicie
swoisty, a jednoczesnie niedopowiedziany, tajemni-
czy. Ornament w tej sytuacji, cho¢ jest jakby her-
bem na frontonie, to nie jest juz rodowy, ale indy-
widualny, pozbawiony umownych, skonwencjonali-
zowanych znakéw. Istotne jest tutaj metaforyczne
napiecie, odstoniecie nadwyzki znaczenia przez spro-
wokowanie poréwnania odmiennych jakosci.

17. Dla okreélenia wstrzasowego charakteru wystg-
pienia secesji problem perfekcjonizmu, zwiazany
z wspomnianymi tendencjami totalizujacymi, w ob-
liczu naporu przeciwnika wydaje sie szczegélnie is-
totny. Realizujac sie najpelniej na terenie wnetrza
czy — szerzej — domu dazyt do caloSci jak najbar-
dziej jednolitej i potrzebowal nowej formuly dla
spelnienia tego postulatu. Wlasnie zagadnienie no-
wosci w secesji wymaga teraz rozwazenia. Powyze]j
wskazywane kierunki kontynuacji zastanego stanu
rzeczy wydaja sie sprzeczne z faktami, a przynaj-
mniej postulatami artystow. Referuje badacz se-
cesji: w ,,stosunku do «historyzmu» pokolenie Art

46 Na temat funkcji emblematéw oraz ogdlnie dekoracji
ideograficznej i stylistycznej fasad por. W. Krassowski:
Estetyczna ozdoba w architekturze 2 pol. XIX w. W: Sztuka
2 potowy XIX wieku. Warszawa 1973, s. 137—149.

47 Paryz — stolica dziewietnastego wieku, s. 173.
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Nouveau sklonne bylo dostrzega¢ jedynie zdegene-
rowang imitacje stylow, ktora za wszelkg cene na-
lezalo odrzuci¢. Poglad taki wyrazil sie w reakeji,
ktorej mozna sie bylo spodziewaé: Art Nouveau sta-
la sie antykierunkiem zaréwno w idei, jak i w for-
mie. Odrzucono calkowicie dekoracje wnetrz pdz-
nych lat dziewigtnastego wieku. Ciemne, przelado-
wane pomieszczenia, pelne wyscielanych mebli i tka-
nin, nalezalo zastgpi¢ jasnym, prostym wnetrzem,
w ktorym najwazniejszym elementem byla stylis-
tyczna jedno$¢ poszczegdlnych czeSci i calosci’” 48,
Zauwazmy od razu, Ze secesja nie rozwijala sie tylko
w obliczu opisanych w tym fragmencie zjawisk. By¢
moze na miano antykierunku zastugiwala bardziej
w stosunku do innych proceséw, niedokladnie nawet
u$Swiadamianych? A moze to ostatnie rezerwy, swie-
ze i pelne zapalu, stajagce w nowej zbroi, lecz w sta-
rej sprawie? W tej sytuacji blizszej uwagi wymaga
zwlaszeza pojecie nowosei. Czy chodzilo tu o wyeli-
minowanie ,,eklektyzmu”, ,synkretyzmu” na rzecz
oryginalnoSci, integralnos$ci, organiczno$ci? W jakim
stopniu zadecydowala tu $wadomos¢ (czy podswia-
domos¢?) przegranej stylow historycznych z tech-
nika? O ile wigec nowosé, bedgca koniecznym warun-
kiem powolania stylu, jest jednoczesnie ustepstwem
na rzecz przeciwnika? Czy nie jesteSmy tu wiec
Swiadkami momentu zmagania sie ,,0statnich re-
zerw” roéwniez starego pojecia stylu (poréwnaj znoéw
z historig sztuki) i narodzin nowego, chotby w for-
mie $wiadomosci jego historycznej zmiennosci? I mo-
ze w tym Swietle stylowy status secesji okaze sie
wla$nie dwuznaczny?

Nowos¢ wystepuje do$é manifestacyjnie w nazwach
stylu, tych zwlaszcza, ktore przetrwaly, a okreslenie
go poprzez mlodos$¢ czy secesje wreszcie wolno uz-
na¢ za bliskie znaczeniowo; przede wszystkim wiec
Art Nouveau (,,dwa slowa, jakze czarujgco skrom-

48 Tschudi-Madsen: op. cit., s. 47.
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ne” — ironia Arsena Alexandra po$wiadcza tez pre-
stiz nowosci 4%), dalej Style Nouveau, Neu Stil, Mo-
dern Style, Neudeutsche Kunst czy Jugendstil oraz
Sezessionstil. Okreslenia te wystepuja tez w bardziej
ztozonych nazwach. ,,Secesja pojawia sie jako twor-
cze nieporozumienie, z mocy ktorego to, co nowe,
staje sie nowoczesne” %, Funkcje tego pojecia od-
krywaja nam nowe aspekty sytuacji. Jak doszlo do
tego, ze uzyskalo ono w pewnym momencie tak is-
totne znaczenie? ,Nowos¢ jest jakosciag niezalezng
od uzytkowej wartosci towaru. Obrazy produkowa-
ne przez zbiorowg nieSwiadomo$¢ sy zZrodlami po-
zoru. Niestrudzong agentkg tresci swiadomosci fal-
szywej jest moda. Ten pozor nowosci odbija sie, ni-
by jedno lustro w drugim, w pozorze tego, co zaw-
sze jednakie. Produktem tego odbicia jest fantasma-
goria «historii kultury», w ktorej burzuazja rozko-
szuje sie swg falszywg $wiadomoscig. Sztuka, ktoéra
poczyna watpi¢ w swe zadania i przestaje by¢ «nie
zwigzana z uzyteczno$cig» (Baudelaire), zmuszona
jest uznaé¢ nowo$¢ za najwyzsza wartosé. Arbitrem
rerum novarum staje sie dla niej snob. Jest on dla
sztuki tym, kim dla mody jest dandys. Jak w wie-
ku siedemnastym kanonem dialektycznym obrazéw
jest alegoria, tak w dziewietnastym staje sie nim
nouveauté” 51,

Podjecie postulatu nowosci, wytworzenie stylu czy
przedmiotu o wyrazistych jej znamionach jest jakby
wejSciem w szranki konkurencji o te marke, kon-
cesja na rzecz rynkowej sytuacji sztuki, konieczng
jednak, aby w konkurencji z technikg wypowiedz
mogla zaistnie¢ jako istotna. Jest to znamienne: is-
totne cechy feudalnej maski muszg by¢ zaprezento-
wane w formie, ktéra w sposéb mozliwie calosciowy
prezentuje sie jako zerwanie, jako co$§ nowego. No-
wos$¢ i zmiana, jako aktualne podstawowe elementy

49 Cytuje za Tschudi-Madsen: op. cit., s. 27.
50 Park centralny, s. 252.
51 Paryz — stolica dziewietnastego wieku, s. 176.
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prestizu, wywolane niegdy$ przez samo mieszczan-
stwo, majg by¢ ,,odzyskane” dla sztuki (jak zelazne
dzwigary przez ornament). Staje przed nami znowu
problem mody, przewijajacy sie przez nasze rozmy-
Slania i wymagajacy blizszego rozpatrzenia. Odno-
tujmy na razie, ze w tym punkcie wyraznie pojawia-
ja sie zawsze trudne do sprecyzowania interferencje
poje¢ stylu i mody. Méwi Gombrich: ,,0 ile wiec ter-
min «styl» uzywany jest opisowo dla alternatyw-
nych sposobéw wykonywania przedmiotéow, to ter-
min «moda» moze by¢ zastrzezony dla zmiennych
preferencji, ktére sg nosnikami prestizu spolecznego.
(...). Jednak oba terminy mogg sie pokrywa¢ w za-
stosowaniu. Modne preferencje mogg sta¢ sie tak
ogolne i tak trwale, ze oddzialujg na styl calej spo-
lecznosci. Ponadto, poniewaz wzgledy prestizowe po-
ciagaja niekiedy za sobg podejrzenie o nieszczerosé
i snobizm, ten sam ruch moze byé¢ opisany jako mo-
da przez jego krytykow i jako styl przez jego sym-
patykow” 52,

Poczucie zagrozenia ze strony nowosci i mlodosci
stanowi istotny rys sytuacji Solnessa. Uosobieniem
tych poje¢ jest dla niego najpierw Ragnar, ktérego
potrzebuje, i wykorzystuje oddanie Kaji, by go za-
trzyma¢, zarazem ze strony jego i jemu podobnych
oczekuje decydujacego ciosu. Strach ten jest irra-
cjonalny, obsesyjny. Jakby i jemu, tak jak secesji,
obca byla Swiadomosé, jaka jest wlasciwa natura
konfliktu — pozostaje niejasne poczucie zagrozenia.
Projekt Ragnara to co$§ mowego, innego, ,nie takie
staromodne, jak moje”” mowi Solness. Wystgpienie
przeciw prosbie Brovika i Ragnara zdradza walke
wewnetrzng Solnessa: odruchowo wzburzony na mysl
o ustgpieniu stwierdza, ze nigdy dobrowolnie sie nie
wycofuje, zdrugiej strony usprawiedliwia si¢ jakby,

52 E. H. Gombrich: Style. W: International Encyclopedia of
the Social Sciences. Ed. D. L. Sills. New York 1968 vol.
XV, s. 353—354.
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apeluje o zrozumienie; moéwi, ze nie moze inaczej,
nie moze sie zmieni¢, ze Ragnar zada od niego rze-
czy niemozliwych. Solness nie zamierza pozwoli¢ na
to, by Ragnar zrobit to samo, co kiedy$ on, gdy zruj-
nowal Brovika, zlamal mu kariere, bo ,,potrzebowat
miejsca”, ,,Mlodzi to odwet” — odwet podwdjny,
takze Boga. Koniec budowniczego Solnessa nastgpi
w dniu, kiedy zjawig sie ,,mlodzi i zapukaja do
drzwi (..)”. W momencie wypowiedzenia tych siow
przez Solnessa pojawia sie postaé, ktoérej przynalez-
no$¢ do kregu mlodych zostaje w ten sposéb najdo-
bitniej zaakcentowana i ktéra rzeczywiscie bezpo-
Srednio jakby przesadzi o jego koncu. Solness za-
mierza ja wykorzysta¢. Mowi: ,,pani takze przycho-
dzi jakby pod nowym sztandarem. A wiec mlodos¢
przeciw mlodosci”. Spotkanie z Hildg Wangel od-
krywa Solnessowi dwuznaczno$é jego stosunku do
mlodosci: bal sie jej, ale i tesknil za nig. Jego lek to
nie tylko obawa przed tym, co nadejdzie, ale sprze-
ciw wobec pewnego mechanizmu, wobec wszystkich
czynnikéw dzialajacych na rzecz zmiany — techniki
i prestizu 5 wyzwalajacych bezwzgledng walke, to
lek przed nowoscig jako takg w jej historycznej za-
wartosci — mlodos$¢ czynnik ten uorganicznia, czyni
fatalnym.

18. Pojecie nowosci skierowalo nas ku rozwazaniu
naszego przedmiotu w kontekscie mody. Trzeba jesz-
cze powiedzie¢ o innym probiezu prestizu, jakim
jest smak. ,,Smak wyrabia si¢ przy zdecydowanej
przewadze produkcji towarowej nad kazdym innym
rodzajem produkcji. Wytwarzanie wyrobow jako to-
waru przeznaczonego na rynek prowadzi do tego, ze
warunki, w ktorych sg produkowane, zreszta nie
tylko spoleczne w postaci wyzysku, ale i techniczne,
pozostaja coraz czeSciej poza kregiem ludzkich spo-

58 Zasadniczg role tych dwoch czynnikéw podkres$la Gom-
brich, analizujac tez typowe przyklady ich dzialaniaiwza-
jemnych zwigzkow (ibidem, s. 354—356).
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strzezen. (...). W miare zanikania fachowej wiedzy
klienta ro$nie znaczenie jego smaku, i to zaréwno
dla niego samego, jak i dla producenta. Znaczenie
smaku dla klienta polega na mozliwosci bardziej lub
mniej pretensjonalnego ukrywania jego fachowej
niekompetencji. Dla producenta za§ smak posiada
wartos$¢ nowego bodica spozycia. (...).

Wilasnie taki rozwéj odzwierciedla literatura lart
pour lart. Po raz pierwszy poetyka tej literatury
oraz odpowiadajgca jej praktyka nadajg smakowi
w poezji znaczenie dominujace” 54, Jesli ostateczne
konsekwencje tego rozwoju widoczne sg w poezji
Mallarmégo, tworzac jedng jej strone, to z ,rewer-
su” mozna odczytaé, ,,iz poeta nie podejmuje sie juz
dawac¢ poreki zadnemu z celow tej klasy, do ktorej
sam przynalezy. Tworczo$¢ oparta na tej zasadni-
czej odmowie wszystkich widocznych doswiadczen
tej klasy pociaga za sobg szczegdlne, ogromne trud-
noSci. Sprawiaja one, ze poezja ta jest ezoterycz-
na” %5, Fragment ten zwraca nasza uwage nie tyl-
ko na smak jako w calo$ci manipulowany wyznacz-
nik prestizu, ale rowniez i na to, ze sytuacja artysty
w obrebie mieszczanstwa nie jest jednoznaczna a de-
cyzja odmowy nie jest jedyng z mozliwych. Staje
przed nami problem spolecznej roli artysty.

19. Postawa odmowy, postawa ucieczki od rzeczy-
wistoSci w jezyk jest tez odrzuceniem mody, probg
manifestacji niezaleznos$ci. Rzeczg mody jest spro-
wadzi¢ to dzialanie do swojego wymiaru 5. Istotna
jest dla niej marka nowosci, odmiennosci tego dzia-
lania. Moda pyta, jaki sens nadaé¢ temu jednostko-
wemu wytworowi, aby uczyni¢ go w calosci repro-
dukowalnym. Przed modg, stymulowana przez pre-
stizowy czynnik zmiany, otwiera sie szansa, ktorg

54 I dalej, Paryz II Cesarstwa wediug Baudelaire’a, s. 182—
183. Istotna jest cze$é tego eseju zatytulowana Smak.

55 Ibidem, s. 184.

5% Na pewien aspekt tego dzialania zwraca uwage Gombrich
w cytowanym powyzej fragmencie.
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uzna¢ mozemy za kolejny odpowiednik odzyskania
dzwigara przez ornament — szansa odzyskania me-
chanicznej reprodukeji dla sztuki. Wydaje sie, ze
w tej perspektywie nalezaloby takze, i szczegélnie,
rozpatrywaé¢ ,formalne” wyrézniki secesji. Wyko-
rzystuje sie przede wszystkim, jak wspomniano, mo-
zliwo$¢ sprowadzenia sztuki (symbolizm jest ze
wzgledu na swa ezoteryczno$¢ bezbronny) do jed-
nego wymiaru, do jej estetycznej funkeji, prowadzac
niwelacje funkcjonalnego napiecia w dziele az do
wartoéci krancowej — ornamentu. Tak zaprezento-
wana istota artystycznosci uniezaleznia wizualng or-
ganizacje planszy od tematu. Ma to réznorakie kon-
sekwencje. Najbardziej ogélnie: dyskusja nad war-
toSciami sprowadza sie do jednego tylko punktu —
obecnosci lub braku elementu artystycznego. Rozwa-
zanie innych probleméw nie nalezy do sfery sztuki.
Dalej: z jednej strony wazne sg przedmioty arty-
stycznie nacechowane, ale zarazem z drugiej — kaz-
dy przedmiot i kazdy material moze sta¢ sie war-
tosciowy poprzez to wlasnie, poprzez stylowosé. Na
drugim biegunie znajduje to konsekwencje w pro-
blemach czysto warsztatowych. Oderwanie warto$ci
artystycznej od tematu pozwala swobodnie i wielo-
krotnie powtarza¢ to samo rozwigzanie plastyczne
w roznych kontekstach. (Oto jedna z przeslanek
powtdrzenia secesji, odzycia jej we wspolczesnej mo-
dzie, a ponadto uznano jg przeciez w miedzyczasie
za styl, za sztuke). Reprodukcje prébuje sie oswoit
poprzez powtarzalnos¢ ornamentalnego raportu. Po
zaakceptowaniu reprodukeji przemystowej przez ar-
tystéw nic nie moze stangé¢ na przeszkodzie najszer-
szemu dostepowi do dobr kulturalnych z jednej stro-
ny, a z drugiej — uratowaniu jak najszerszego pola
dzialania dla artysty. Plakat jest wyjsciem sztuki na
ulice, lecz w charakterze przedsionka do wnetrza.

Jesli mamy w pamieci konieczny postulat jednoli-
tosci stylowej, to mozna teraz jeszcze raz zapytac
o przestanki stwierdzanej istotnosci linii w dzietach
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secesji. Jezeli poszukiwano elementu jednoczgcego
wszystkie dzialania plastyczne we wszystkich dzie-
dzinach wytwarzajacych przedmioty trafiajace do
wnetrza mieszkalnego, od mebla i tapety po widelec
i ksigzke, to moze tutaj jej wszechobecnosé¢ znajduje
wytlumaczenie. Jesli dalej przyjrzymy sie ksigzce,
plakatowi, inskrypcji, wszystkiemu temu, co podle-
ga reprodukeji drukarskiej, fotograficznej, litogra-
ficznej, to czy w tym kontekscie podstawowy ele-
ment jezyka plastycznego nie powinien by¢ taki, by
mogl wiazaé sie wizualnie homologicznie z drukiem,
z literg? Czy nie jest to jednoczesnie element, ktéry
pozwala dzieli¢ plansze tak, aby jg wlaczyé¢ do wspdl-
nego porzadku, i wreszcie wszystkiego razem nie
pozwala uorganiczni¢ z jednej strony, a splaszezyé
z drugiej? Sprowadzenie postaci do sylwety, prze-
mieszanie przedmiotéw z ,ksztaltami negatywowy-
mi” pozwala wlgczy¢ plansze samg do dialogu i wska-
zaé, ze dekoracyjno$é i organiczno$¢ stanowia jej is-
tote. Moze sylweta, jej scisty zwigzek z jezykiem
linii odpowiada w swoisty sposob wzmiankowanej
»bezptodnosei”: ,Jest to cialo, ktore dobitnie stato
si¢ rysunkiem (...). To cialo-rysunek jest w istocie,
w swojej funkeji, spotecznym znakiem (...); cala sek-
sualno$¢ i jej symboliczne substytuty sg nieobecne;
sylweta (nawet zastepczo) nie jest nigdy naga: nie
mozna jej rozebra¢, nie ze wzgledu na nadmiar se-
kretnosci, ale ze wzgledu na to, ze, w odréznieniu od
rzeczywistego rysunku, jest ona tylko linig (zna-
kiem). (..) sylweta jest nade wszystko wytworem
graficznym: czyni ona cialo ludzkie potencjalng li-
terg; wymaga, zeby byla czytana” 57. I w kontekscie
mody: ,Moda nie jest erotyczna; szuka jasnosci, a nie
zmyslowoSci; dziewczyna z okladki nie jest dobrym
obiektem fantazji: jest zbyt zaangazowana w to, by
sta¢ sie znakiem: niemozliwe jest zy¢ (w wyobrazni)
z nig, musi byé tylko odcyfrowana, lub bardziej

57 R. Barthes: Erté. Parma 1972 F. M. Ricci, s. 26, 38.
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Scisle (gdyz nie ma w niej zadnej tajemnicy), musi
by¢ umieszczona w ogélnym systemie znakow, kto-
re czynig nasz $wiat zrozumialym, co znaczy: miesz-
kalnym. Dlatego jest co$ z iluzji w wierze, ze mo-
da jest opetana przez cialo. Moda jest opetana przez
inng rzecz, (...) a jest nig Litera, zapis ciala w sy-
stematycznej przestrzeni znakéw” 8. Secesje wi-
dzie¢ mozna jako wstep do takiego przeksztalcenia
przedmiotow. (WspolczeSnie powtdrzona wykazala
swg przydatnosc).

20. Reprodukcja, stanowigca podstawe warsztatu ar-
tysty secesji, w samym dziele ma by¢ ukryta. Dzielo
secesji nie ma oryginalu, przeznaczone jest w mo-
mencie swego powstania do technicznego zreprodu-
kowania. Istnieje jako projekt uszlachetniania dowol-
nej liczby przedmiotéw. Odpowiedzig secesji na de-
strukcyjng dla tradycyjnie pojetej sztuki dzialalno$é¢
reprodukeji jest uczynienie kazdego zreprodukowa-
nego przedmiotu, wytworu przemystowego, godnym
kolekcjonowania. Srodkiem pozostaje juz tylko or-
nament i takie przeksztalcenie wszelkiego motywu
plastycznego, ktore zatrze granice miedzy nim a or-
namentem, znalezienie jednoczacej zasady. Secesja
usiluje obdarzy¢ wszystko przymiotnikiem ,arty-
styczny”, zwlaszcza przemyst, i przez to — paradok-
salnie — kryje w sobie funkcjonalizm. Tylko bo-
wiem przestrzegajac zasady doskonalego i niedos-
trzegalnego zrealizowania funkcji uzytkowej mozna
uzalezni¢ jg calkowicie od estetycznej. Jesli nawet
stanie sie ona przedmiotem refleksji (czytelnos¢, wy-
goda), to bedzie postrzegana jako skutek artystycz-
noSci produktu. Horyzontem secesji jest w punkcie
wyjscia dom, jego wnetrze, wszystko, co moze zna-
lez¢ sie w jego zasiegu.

21. Oznacza to jednoczesnie, ze postawa ,,odmowy
udzialu w grze” %, charakteryzujgca najbardziej

58 Ibidem, s. 38.
9 QOkreflenie Gombricha. Pisze on: ,,Zaré6wno nacisk mo-
dy jak i technologii dostarcza nowego wymiaru wyboru
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konsekwentne postawy w kregu symbolizmu, nie
jest wlasciwa dla secesji, co dobitnie odréznia ja
od sztuki, ktorg trzeba tu rozumie¢ jako awangar-
dowa, wyrostej z tych samych dylematow. Wybiera
ona inng strategie; chcialoby sie powiedzie¢, ze
w swym ostatnim wysitku nie chce ,,umrze¢ z pod-
niesionym czotem” czy — wlasciwie — tak przedsta-
wiaé swej sytuacji, ale wykorzystuje przyklad stra-
cencow i ich prestiz w probach opanowania sy-
tuacji w drodze zamaskowanej ugody. By¢ moze to
ma na myS$li badacz, gdy pisze: ,,W pewnym stopniu
ruch Art Nouveau zawieral kompromis, dualizm:
dla zwyklych, codziennych celow jego szermierze
mysleli i dzialali w sposéb praktyczny, nie ustalajac
dalekosieznych zwigzkow z teoriami estetycznymi ich
stulecia. Teorie pozostawaly zamknigte w wiezy
z kosci stoniowej. (...). Dualizm istniejacy miedzy
przytlaczajacg presja materialnego i technicznego
rozwoju z jednej strony, a podejsciem estetycznym
artysty i ucieczka w orientacje, ktérych problemy
obchodzi¢ moga jedynie wybranych z drugiej” .
Strategia secesji jest kompromisowa: stara sie za-
chowa¢ jeszcze prestiz samotnego, wolnego artysty
i ciggnaé korzySci zwiazane z popularnoscia, z sy-
tuacja zorientowanego na rynku zawodowca. W ra-
mach tego kompromisu idea indywidualizmu doko-
nuje biegunowej wolty: wyraza sie w tym, co kie-
dys uchodzilo za tani poklask, w popularnosci,

tym, ktérzy odmawiaja poédjScia z modg i w ten sposdb
pragng dochodzi¢ swojej niezalezno$ci. Niezalezno$é ta jest,
rzecz jasna, tylko wzgledna. Nawet odmowa udzialu w naj-
nowszej grze spolecznej jest sposobem zajecia pozycji w sto-
sunku do niej. Rzeczywiscie moglo to sprawiaé, ze ci, kto-
rzy przyjeli ten sposéb postepowania, chcae nie chcac zwra-
cali bardziej uwage niz ci, ktérzy szli za moda. Jeéli dyspo-
nowali wystarczajgcym prestizem spolecznym, mogli nawet
okaza¢ sie twércami nonkonformistycznej mody, ktéra be-
dzie ostatecznie prowadzi¢ do nowego stylu zachowania”
(ibidem, .s. 355). )

& Tschudi-Madsen: op. cit., s. 6.
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ktora jednak pozwala ograniczy¢ niepewnos¢ arty-
sty w obliczu anonimowego odbiorcy. Nazwy stylu
wziete od nazwisk poszczegélnych artystow sg wy-
razem tego przesuniecia 1.

22, Zjawiska te wigzg sie takie z postepujgcym
rozwarstwianiem mieszczanstwa. Wraz z rosngcy
rola techniki emancypujg sie ,inzynierowie” a ich
dzialalno$¢ pretenduje do stempla artystycznosci,
wiecej —— powstaje estetyka, ktéra ich dzialalnosé
prezentuje jako istotnie artystyczng, a ich samych
jako tworcow nowego stylu®2 Powstajacy nurt
»funkcjonalizmu” jest w momencie wystgpienia
secesji daleki jeszcze od wypracowania zasadni-
czych formul wypowiedzi i od uzyskania szerszej
akceptacji. Jest wlasciwym oponentem ideowym
secesji. Jednak strategia secesji, jak pokazaliSmy,
jest kompromisowa, a ukryty w niej funkcjonalizm
powoduje mozliwosé mieszania ,,granicznych” przy-
padkow przy zastosowaniu wylgcznie morfologicz-
nego kryterium. Nurty: wstepujacy 1 zstepujacy
krzyzuja sie niekiedy i zastosowanie waskiego kry-
terium moze nie wystarczy¢ do okreSlenia przy-
naleznosci konkretnej wypowiedzi do jednego
z nich.

Problem emancypacji ,technika” artystycznego,
konflikt architekta i budowniczego, presja popytu,
wzrastajgca przepa$¢ miedzy rzeczywistym miej-
scem spolecznym a tradycyjnym idealem — to
problemy, ktore stajg przed Solnessem i prowadza
do jego upadku. Istnieje zasadnicza rozbieznosé¢
miedzy tym, co chcial wybudowa¢, a tym, co bu-
duje, aby utrzyma¢ swoja pozycje. Nie panuje
w peilni nad swoim dzielem, nie majgc zwlaszcza

61 Na przyklad styl Gallégo, Guimarda, Muchy, Horty, Van
de Veldego — por. M. Wallis: Secesja. Wyd. 2. Warszawa
1974, s. 14.

62 Nurt zakorzeniony w tych zjawiskach jest jednym z za-
sadniczych przedmiotéw rozwazan Francastela. Por. tez
Gombrich: op. cit., s. 355—356.
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pojecia o problemach Scisle technicznych, zwlaszcza
,»,jesli idzie o obliczenie wytrzymalosci, objetosci —
czy jak sie te wszystkie diabelstwa nazywajg”.
Czuje, ze przyszlos¢ nalezy do ludzi w tym zakre-
sie ,,fenomenalnych”, takich, jakim byt Brovik i ja-
kim jest Ragnar.

23. Przerywamy nasze refleksje w momencie, gdy
wiele pytan zaczyna sie dopiero zarysowywag,
upewnieni jak dotad o tym, Ze secesja jest zja-
wiskiem, ktore nalezy zacza¢ bada¢, stawiajac nowe
niezbedne pytania. Muszg one zrywaé¢ od poczatku
ze zluda mozliwoscei jej zdefiniowania i wydzielenia
na gruncie formalnym czy morfologicznym. Zlo-
zona struktura wytwor6éw, ktore bedziemy mogli
obja¢ ta nazwg, jest wynikiem okreslonej sytuacji
historycznej; powiazana jest z ideg o okreSlonym
rodowodzie, z okreslong strategia jej realizacji,
w zwigzku z ktorag w sposdb istotny, niezbywalny
okresla jg ukryty funkcjonalizm, nowo$¢ technicz-
na, przeznaczenie do reprodukcji. W zwiagzku z tym
wydaje sie, ze bardzo ryzykowny — jak wskazy-
wano — rejestr charakterystycznych cech formal-
nych czy motywow moze spelnia¢ co najwyzej role
pomocnicza; wage bedg mialy tu tylko te ustalenia,
ktére dadzg sie sensownie zwigza¢ z poprzednimi.
Istotne sg tez inne pytania: o odbiorce tej sztuki,
0o miejsce dzialalnosci ,,secesyjnej” w twoérczosci
artystow, a wiec np. jaki charakter miala ich twor-
czo$¢ poza ,projektowaniem” (moze woOwczas uza-
sadnienie zestawienia obok siebie, w ramach se-
cesji, np. Muchy i Toulouse-Lautreca nie byloby
wcale latwe, uzasadniona natomiast irytacja Wy-
spianskiego na dzwiek slowa secesja).

Wydaje sie tez, ze secesje trzeba na nowo badaé
takze dlatego, ze proponuje ona rozumienie poje-
cia stylu, paradygmat stylowy, podwéjnie dla nas
istotny: podsumowujacy to, co sadzono na ten te-
mat w wieku dziewietnastym i zarazem dzielony
z wspolczesnymi jej historykami sztuki. Tym

Nowe,
niezbedne
pytania
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ostatnim przypadla w udziale rola dopisania tej
wyodrebnionej sferze, okreslonej jako istota arty-
stycznosci, wlasnej, niezaleznej historii.

Secesja jest ostatnim stylem, jest wysitkiem podje-
tym dla realizacji w oryginalnej formie tego, co
dalo sie uniewinni¢ w sztuce przeszlej. Jednak nie
potrafi sie juz zrealizowaé, nosi w sobie ziarno roz-
padu samego pojecia. Mowig o tym same uwiklania
postulatu nowosci, ktéry musiala przyjaé¢, aby za-
istnie¢, a ktéory zestawiony z innymi — totalnosci,
powszechnego zasiegu — zmusil jg do kompromisu.
Usytuowala sie wiec poza innym dzieckiem czasu —
awangarda, w sferze, ktora odtad bedzie pasozyto-
waé¢ na jej prestizu. Styl — ktéorym by¢ miala —
w obliczu istnienia awangardy przestal by¢ proble-
mem sztuki, umiejscawiajgc sie ostatecznie w sferze
jej odbioru, w sensie jej ,,uprzystepnienia”, a bar-
dziej generalnie, w sferze manipulacji- sztuka:
sztuki oficjalnej, prestizowego funkcjonalizowania
sztuki, mody.



