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Ryszard Nycz

Literatura modalnosci (2)

,Dla mnie zagadnieniem jest
nie «poczatek», «srodek» i domniemany «koniec»
dramatu, ale trwanie pewnej sytuacji” (RS,
s. 306) 1 — powiada Tadeusz Rézewicz w Przyroscie
naturalnym, rozwazajgc okolicznosci motywujace
decyzje odstgpienia od kanonicznych regul kompo-
zycji na rzecz przyjecia innej organizacji tekstu,
ktorej walory odkrywa pisarz w toku problematy-
zacji modalnych ram? formulowanej przez siebie
wypowiedzi. Kazimierz Wyka, wywodzacy z tego
wlasnie utworu swa teoretyczna koncepcje ,,zamien-
nika gatunkowego”’, wyréznia nawet przytoczone

1 Tak oznaczam w tek$cie lokalizacje cytatéw z pism T.R6-
zewicza. RS — T. Roézewicz: Sztuki teatralne. Wroclaw
1972; RP — T. Rézewicz: Poezje zebrane. Wroclaw 1971.
2 Wystepujgce tu pojecie ramy modalnej rézni sie pod
wieloma wzgledami od znaczenia nadanego mu przez
A. Wierzbickg w Dociekaniach semantycznych (Wroclaw
1969). Najkrécej rzecz okres$lajgc, w odrdznieniu od uni-
wersalnosci oraz jednostkowosci artykulowanych prymar-
nych aktow mentalnych — ma charakter historyczny
i kompleksowo-systemowy.
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stwierdzenie specjalng uwagg, uznajac, Ze wprowa-
dza ,,w sedno rozpatrywanego, a jeszcze nie roz-
patrzonego do konca problemu” (W, s. 90)3. Sym-
ptomatyczny sposoéb rozpatrywania przez Wyke owej
kwestii czyni z Problemu zamiennika... nie tylko
zajmujgce $wiadectwo lektury, lecz rowniez nader
znamienny przyklad szczegdélnej sytuacji badawczej,
w jakiej widzi sie zmuszonym odnalezé historyk
wspélczesnej literatury postawiony wobec dziela
innowacyjnego — sytuacji, ktora jednak, jak sie
wydaje, raczej wyostrza niz zmienia podstawowe
cechy i tradycyjne osobliwosci typowych historycz-
noliterackich procedur. Wspo6lne obu tekstom —
Roézewicza i Wyki — zagadnienie modalnos$ci stano-
wi tu wszelako gléwny i sam przez sie wystarcza-
jacy wzglad dla ich konfrontacji.

Polirodzajowy tekst Rozewicza zbudowany zostal na
trzech planach, ktéorym mniej wiecej odpowiadajg
trzy kolejne zapisy z dziennika pisarza. Plan pierw-
szy, ktory mozna by nazwa¢ przedmiotowym, przy-
nosi historie powstawania utworu, jak powiada Ro-
zewicz: ,,Biografie sztuki teatralnej”, czyli opis oko-
licznoséci jej wytwarzania, prezentacje zlozonej sy-
tuacji intertekstualnej ,stajgcego sie” dziela. Tekst
Przyrostu naturalnego zachowuje i przedstawia pew-
ne elementy owego pre-tekstu: tytul, zasadniczy po-
myst (RS, s. 300), pierwotng ,wizje sztuki” (RS,
s. 301) z podanymi czasem, miejscem, typami po-
staci, schematem sytuacyjnym i kulturowym syste-
mem odniesienia, oraz kilka szczegdélowych scen,
obrazoéw i wypowiedzi postaci §wiadczacych o roz-
woju i czesSciowym przeksztalceniu koncepcji (RS,
s. 302—303). Przede wszystkim jednak opisany zo-
staje proces wylaniania sie nowego utworu z kultu-

8 Tak oznaczam w tek$cie lokalizacje przytoczen z arty-
kulu K. Wyki. W — K. Wyka: Problem zamiennika gatun-
kowego w pisarstwie Roézewicza. W: Rézewicz parokrotnie.
Opr. M. Wyka. Warszawa 1977. Liczba wskazuje odpo-
wiednig stronice.
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rowego pola wypowiedzeniowego; autor informuje
ogoblnie o liczbie i réznorodnosci zgromadzonych
przez siebie materialéow, niektére z nich wymienia-
jac i omawiajgc szczegblowiej — jak na przyklad
excerpta poczynione z pism Ojcéw Kosciola a zmon-
towane w kwestie dla jednej z postaci (RS, s. 303—
304). Nowe uklady znaczeniowe, powstale w wyni-
ku transformacji zebranego materialu slownego, nie
zostaly tu wszakze uporzadkowane wedle regul kto-
regos z gatunkowych kodoéw; naturalna, jak sie po-
czatkowo pisarzowi zdawalo, akceptacja danej kon-
wencji (,,napisze komedie”) lub wybér innej (,,czu-
je, ze «duch czasu» pragnie teraz dramatu {moze
tragedii), a nie komedii” — RS, s. 299) stala sie
problemem wymagajacym generalnych rozstrzyg-
nie¢ autora. Tytulowy ,przyrost naturalny” obej-
muje bowiem swym znaczeniem réwniez sytuacje
tworcy w $wiecie literatury; ,naturalny” przyrost
form wyklucza, zdaniem pisarza, mozliwo$¢ spdj-
nego rozwiniecia utworu. Powiada: ,,Aby istnialy
formy i aby te formy mogly rozwija¢ sie, musza
mie¢ pewng przestrzen wolng dookota. Moze to byé¢
milczenie. W sztuce Przyrost naturalny chodzi o ope-
rowanie zywag, rosngca masag ludzkg, ktéra ze wzgle-
du na ciasnote niszezy wszystkie formy i przelewa
sie «z pustego w prozne»” (RS s. 299—300). Odno-
szac te uwage do sytuacji literatury, sgdzi¢ by na-
lezalo, ze Roézewicz operuje tu opozycjg literatury
i nie-literatury jako przeciwstawieniem tego, co na-
cechowane temu, co nie nacechowane. Rozwéj form
mialby, z tego punktu widzenia, charakter eksten-
sywny, obejmujacy stopniowo kolejne obszary mowy
»hiczyjej”. Zajecie tych terytoriéw, lezacych gdzies
ubi leones, wyczerpywaloby mozliwosci ekspansji,
zmuszajgc tworce do przyjecia roli destruktora,
zmierzajgcego poprzez dekonstrukcje do restruktu-
racji form i resemantyzacji ,zuzytego” materiatlu
werbalnego. Inna, ciekawszg interpretacje podsuwa
motyw milczenia, na ktory zreszta zwrécil uwage

Przyrost form
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Wyka (W, s. 87—88). Wedle tego ujecia ,,organicz-
ny” rozwéj formy bylby mozliwy dzieki przemil-
czeniu ,réznojezycznej mowy’’ (termin M. Bachti-
na), ktora stanowi jej podstawe. Efekt spdjnej kom-
pozycji bylby wiec w tej perspektywie rezultatem
zatarcia $ladow, zerwania intertekstualnych zwigz-
kéw dziela z przestrzenig wypowiedzi.

Roézewicz opisuje te sytuacje na drugim, podmioto-
wym planie tekstu. Dzialalno$¢ podmiotu twdrczego
przedstawiona tu zostaje zaréwno od strony zycio-
wych okolicznosci formulowania wypowiedzi, jak
i instytucjonalnych ram procesu tworczego (syste-
mu literatury). Latwo spostrzec, ze osobowo$é pi-
sarza podlega tym samym prawom co dzielo; jesli
akcjg przedstawiong w sztuce ma byé jej ,,rozpad”
(RS, s. 300) a procesem wytwarzania kierujg raczej
reguty rozkladu niz konstrukeji i konkurencji norm
niz ich wyboru — to praktyce artystycznej zagraza
z kolei kryzys tozsamosci podmiotu, ktéry poddany
presji roznorodnych systemow jego srodowiska za-
czyna sie rozpraszaé (,,jestem ruchomy”), postuszny
za$ przyjetym normom literatury redukuje swe
znaczenie do roli instrumentu, do samej funkcji wy-
twarzania (,,staje sie narzedziem”). Dylemat, ktory
pragnie uchyli¢ Rézewicz, mozna by wiec przedsta-
wi¢ nastepujgco: wybdr automatyzuje proces twor-
czy przynoszgc w rezultacie utwoér wysoce standar-
dowy; natomiast uleglos¢ wobec mnogosci istniejg-
cych konwencji badz tez typowe, takze dla tego
autora, pragnienie ogarniecia ,,wszystkiego” — pro-
wadza w réwnym stopniu do destrukeji tozsamosci
podmiotu i dekompozycji dziela. Pisarz czyni z tej
okazji znamienne wyznanije: ,,Czuje, Ze prowadze
rzecz w falszywym kierunku. A moze jestem pro-
wadzony, pchany przez «rzecz» w falszywym kie-
runku? Kiedy lezg w ciemnosci z otwartymi oczami,
mam uczucie (czuje), ze to wlasnie pisanie jest po-
zbawionym sensu umieraniem. Czemu pierwotny
pomyst — czysty i ostry — zaczyna obrastaé blazen-
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skimi dzwoneczkami! W organizmie sztuki rozra-
staja sie jakies nowotwory. Pozerajg ten zdrowy ja-
sny pomysl. Staje sie narzedziem w trakcie pisania.
A nie chce tego...” (RS, s. 305).

Pisanie jest ,,umieraniem”, gdyz niszczy pierwotna
wiez podmiotu z przedmiotem, deformuje ,czysty
i ostry” pomyst w jego realizacji, alienuje wypo-
wiedz od twércy i w koncu skazuje go na nieistnie-
nie. ,,W organizmie sztuki rozrastaja sie jakie$ no-
wotwory”. Rozpatrzmy to zdanie. Biologiczno-pozy-
tywistyczne okreslenie sztuki wskazuje, po pierw-
sze, na charakterystyczny somatyzm tej twdrczosci,
w ktorego ramach biotyczna metaforyka stuzy réow-
niez prezentacji aktu twoérczegot. Po wtore za$
uzmysiawia, ze sztuke, literature, pojmuje autor
Twarzy trzeciej na podobienstwo organizmu, tzn,
w najogblniejszym okresleniu, jako system wzajem-
nie powigzanych elementéw, ktére majg swg faze
wzrostu, a potem pelnego rozkwitu oraz faze rozkla-
du, bedacg zarazem okresem fermentu, transforma-
cji obumierajgcych ksztaltow w nowe formy. Pojecie
,2howotworu”, ktére tu wystepuje w kontekscie jed-
noznacznym, jako synonim choroby ,organizmu
sztuki” i czynnik destrukcyjny wobec ,zdrowego”
pomystu, oslabia swg jednowymiarowos¢ przy po-
réwnaniu z fragmentem nieco wczesniejszym, gdzie
wlasnie wyobrazniowy rozwdj pomystu, ktérego
tworca nie chee niszezy¢ realizacjg, okreslony zostat
w podobny sposob (RS, s. 300), a traci jg calkowicie
w zestawieniu z uzyciem tego slowa w twérczosci
poetyckiej. W podobnym znaczeniu pojawia sie to
pojecie tylko raz, w opisie plo6tna Landuyta, na kto6-
rym ,,nowotwory pozerajg tkanki” (RP, s. 587). Jed-
nakze wkroétce staje sie dwuznaczne: ,rozklad roz-
woéj nowotworow Burriego” (RP, s. 588), ktore
przedstawia Roézewicz w tym samym Opowiadaniu

4 Zob. M. Piwinska: Legenda romantyczna i szydercy. War-
szawa 1973, s. 399.
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dydaktycznym z 1962 r., kaze dostrzec w nim ambi-
walentne slowo Bachtinowskie. Dwuznaczny sens
rozkladu-rozwoju, choroby-tworczosci, de- i re-kon-
strukeji zostaje $wiadomie rozbudowany w Po-
wstaniu. nowego poematu. Utwor ten, pochodzagcy
z tego samego roku co Przyrost naturalny (1967 r.),
jest waznym uzupelnieniem tekstu ostatniego, row-
niez dlatego, ze pozwala odczytaé¢ faktyczne zna-
czenie artystycznych poszukiwan pisarza:

Przez noc
pedzg dwa poematy
wyrzucone
naprzeciw

zderzenie

nowy poemat
poemat trzeci
rodzi sie w agonii
plynie przez
plodowe wody
ludzkosci

nowotwor

zagadkowo usSmiechniety

utajony

przygotowany

do naglego

rozrostu

(RP, s. 692—693)

Ambiwalentnemu statusowi przedmiotu, ktory jest
zarazem silg niszczacg i nowym tworem, odpowiada
ambiwalentny charakter podmiotu: ,,ja martwy (...)
czy jestem larwg nowego” (RP, s. 658). Koncepcja
,teatru wewnetrznego”, ktorg szkicuje Rozewicz na
trzecim planie, w ostatniej czesci Przyrostu natural-
nego, umozliwi¢ ma, jak sie wydaje, przezwycieze-
nie gléwnej opozycji: podmiotu i przedmiotu, zda-
rzenia i struktury, wytworu i jego sprawcy. Biogra-
fia przedmiotu (utworu), jak i biografia podmiotu
twoérczego stajg sie na tej plaszczyznie przeslanka-
mi rozwazan prowadzgcych do koncepcji innego
sposobu pisania; wypowiedzi jako biografii, rodzgcej
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sie w efekcie szczegdlnego tekstualnego ,,spektaklu’.
Przedsiewzieta przez pisarza refleksja nad sztuksg
odkrywa na prejednostkowym i preliterackim, re-
sidualnym obszarze mowy pierwotng wieZ podmio-
towo-przedmiotowsy, wiez, ktéra w toku werbaliza-
cji ulega zerwaniu czy roznicowaniu, by sie pézniej
odnalezé ponownie, na innym poziomie, w projekcie
nowej jednosci ,,odgrywanej” w tekscie. Trudno nie
dostrzec, ze w tym ,teatrze wewnetrznym” autor
bylby réwniez gléwnym bohaterem, tyle ze tutaj
role autora i czytelnika, aktora i widza stajg sie wy-
mienne, czy tez raczej zostajg zwigzane wspdlng sy-
tuacja lektury-pisania 3. Relacje wigzace pozycje
nadawcy (wyznaczang zakresem doswiadczen i kom-
petencji, horyzontem poznania, spoleczno-kulturo-
wym statusem podmiotu) z zespolem instytucjonal-
nych norm wypowiedzi tworzg tu uklad ramowy
okreslajacy granice oraz warunki realizacji dla moz-
liwych konfiguracji semantycznych tekstu kolazo-
wego. ,,Dialogi. Gadanina. Dowecipy. Tymczasem
dramat rozgrywa sie w ciszy. A slowa sg tylko ma-
lenkimi (koralowymi) wysepkami rozrzuconymi
w tej nieskoniczonej przestrzeni” (RS, s. 283). Tego
obszaru ,,pétcudze” (termin M. Bachtina) stowo ko-
lazu — zatrzymane w poé!l drogi, trwale zawieszone
miedzy aktualnymi i dawnymi kontekstami — nie
gubi, lecz w przemilczeniu wlasnie uwydatnia;
wprost wskazujgc w ten sposéb na owag pelng zna-
czenia pusta przestrzen, ktérej $lady odnajdywal
autor u Dostojewskiego, Conrada i Czechowa: ,,pust-
ke miedzy zdarzeniami, milczenie miedzy slowami,
oczekiwanie” (RS, s. 307). Tak wiec dwie skrajne
postawy, jakie, wedle M. Durana 8, pisarz moze za-

5 Zob. na ten temat S. Heath: The Nouveau Roman. A Study
of the Practice Writing. London 1972 (rozdz. 1) oraz J. Cul-
ler: Konwencja i oswojenie. W: Znak, styl, konwencja. War-
szawa 1977.

8 Zob. M. Duran: Inside the Glass Cage: Poetry and «Nor-
mal» Language. New Literary History” Vol. IV 1972 nr 1.

Bio-grafia
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jaé wobec literatury, dwa ekstremalne stanowiska
wobec jezyka: kolaz i milczenie — tworzg wspélnie
paradoksalng zasade konstrukcji ,,wewnetrznego te-
atru” Tadeusza Rézewicza.

Artystyczng praktyke twdrcy Przygotowania do
wieczoru autorskiego jak réwniez dzialalno$é¢ jemu
podobnych pisarzy problematyzowaé i teoretycznie
porzadkowa¢ miala koncepcja ,,zamiennika gatun-
kowego”, ktorg Kazimierz Wyka wyprowadzil wla-
$nie z analizy Przyrostu naturalnego. Wszelako po-
jecie to, odlgczone od tekstu Problemu zamiennika
gatunkowego w pisarstwie Rézewicza jak i sposobu
jego rozwijania, natychmiast ujawnia swag niejasnos¢
oraz niklg donioslosé¢ teoretyczng. Tak bowiem po-
traktowane, wydaje sie raczej hipotezg niz termi-
nem, a i to hipotezg wieloznaczng. Pierwsze z tych
znaczen mozna by okreslié jako regule substytucji
genologicznej, rzgdzagcej ,nieoczekiwanymi” wyda-
rzeniami, rozgrywajacymi sie w toku tworczego pro-
cesu, w wyniku ktérych ,,w miejsce tekstu pierwot-
nie zamierzonego zostaje «podstawiony» tekst rze-
czywiscie napisany” (W, s. 91). Wyka daje przyklad
Smierci w starych dekoracjach, wskazujac jednocze-
$nie, ze jest to zjawisko typowe, a przy tym nie po-
zostawiajace zazwyczaj zadnych $ladoéw wczesniej-
szych zamierzen. Z tego wzgledu nie tlumaczy tez
ono zupelnie zasad budowy badanego tekstu, zasad,
ktére nie mogg by¢ ,nieoczekiwane”, skoro pisarz
postugiwal sie nimi juz od lat dziesieciu. Pojecie za-
miennika odwotuje sie tutaj do pierwszego z orze-
czen, wystepujacych w kluczowym dla Wyki stwier-
dzeniu pisarza: ,,Sztuka zamienila sie, weszla w to
opowiadanie” (W, s. 92). Nacisk polozony na orze-
czenie drugie powoduje zmiane znaczenia pojecia.
Postugujac sie J. Cullera rozumieniem aplikacji?
jako uzycia danej jednostki wypowiedzi w innej dla

7 Zob. J. Culler: Presuppositions and Intertextuality. ,Mo-
dern Language Notes” Vol. 91 1976 nr 6, s. 1395.



63 LITERATURA MODALNOSCI (2)

uwolnienia ich wspolnej energii, mozna by ten no-
wy sens nazwac¢ regulg aplikacji genologicznej. Ana-
lizujge Tarcze z pajeczyny, badacz pokazuje, zZe
w tym przypadku ,s$lady wcale nie sg zatarte. Do-
konywa sie rozmycie pierwotnej intencji, ale to roz-
mycie staje sie widoczne i ono orzeka o statusie
utworu” (W, s. 92). Wypada wprawdzie zauwazy¢,
7e intencja napisania sztuki Przyrost naturalny nie
byla zapewne intencjg, ktéra doprowadzila do po-
wstania tekstu pod tym wilasnie tytulem — lecz
uwaga ta uswiadamia jedynie, ze Wyke zajmuje nie
tyle wypowiedz zrealizowana, co status pierwotnego
zamierzenia w relacji do jego przeksztalcenia w tek-
scie. Wreszcie koncowe zdania Problemu... méwig
0 jeszcze innym znaczeniu terminu. W spostrzeze-
niu, ze ,zamiennik wypiera u pisarza gatunek”
(W, s. 98), pojecie to zdaje sie okresla¢ forme rady-
kalnie antygatunkowas, rzadzong przez jakie§ prawo
genologicznej entropii, zapowiadajaca moze ,,Smier¢
literatury” (ibidem), lecz moze rdéwniez nieznang
postac¢ jej transformacji (W, s. 83). Jak widaé¢ zatem,
kolejne préby konceptualizacji wskazuja na reguly,
ktore z innej perspektywy i w odmiennym jezyku
badawczym definiuje sie¢ jako ogdlne zasady (prze-
mieszczenia, kombinacji, inwersji) genologicznych
przeksztalcen 8. W tym sensie mozna by uzna¢ ,,za-
miennik gatunkowy” za ,,propozycje terminologicz-
ng”’ wprowadzong ze wzgledu na potrzeby analizy
zaswiadczonej w utworach przejéciowej fazy rozwo-
ju form literackich.

Kazimierz Wyka taka rekonstrukcje uznatby z pew-
noscig za dzieto ,kiepskiego badacza” (W, s. 89),
ktéry zwyk! analizowac strukture koncowa pomija-
jac kwalifikacje charakteru samego tekstu. Sytua-
cja badawcza przedstawiona w incipicie kaze bo-
wiem wnosié o odmiennym, osobliwym statusie tego

8 Por. T. Todorov: O pochodzeniu gatunkéw. ,,Pamietnik
Literacki” 1979 nr 3, s. 309.

Antygatunek
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dyskursu. Wyka rozpoczyna od wytlumaczenia sie
przed czytelnikiem z potrzeby wprowadzania licz-
nych cytatow, by przejsé niepostrzezenie do nie cal-
kiem przekonujgcego tlumaczenia powodow rezyg-
nacji z uwzglednienia jeszcze obfitszej dokumenta-
cji podejmowanych kwestii. Powiada: ,,Oglaszajac
krotki szkic, nie moge tego uczynié, inaczej bytby
sie on zamienit w rozprawe historycznoliteracky”
(W, s. 83 — podkr. R. N)) lub, co tez prawdopodob-
ne, w ,,proébe monografii” (W, s. 94). Mozna by wiec
sadzié, ze Wyka rozpatruje tekst Rézewicza z punk-
tu widzenia mniemanej konstrukecji literaturoznaw-
czej. Domyst ten potwierdzatoby uzycie trybu przy-
puszczajgcego, w ktorym autor szkicuje zaréwno
interpretacje utworu (,Jego mozliwg interpretacje
ograniczam do sprawy nastepujacej” — W, s. 88),
jak i swa koncepcje teoretyczng (,W tym miejscu
nastepujace zastrzezenia mogg by¢ postawione” —
W, s. 89). Przyjecie perspektywy owej hipotetycz-
nej konstrukeji badawczej usprawiedliwiatoby takze
fragmentaryczno$¢é przywolywanych kontekstéow
(W passim), stuzagcych do wlaczenia badanego utwo-
ru oraz wylaniajgcego sie zen problemu w odpo-
wiednie systemowe porzadki literackie. Taki sposéb
postepowania zaklada jednak rowniez dysponowanie
dostatecznie sprecyzowanymi pogladami o dziele
i sposobie jego rozpatrzenia; akceptacje koniecznych
ram instytucjonalnych, pozwalajacych dostrzec w
przedmiocie przyklad pewnych ogélnych prawidel,
praktyke uczonego za$ zaliczy¢ do typowych nauko-
wych procedur. Wprost méwi o tym wlasnie argu-
ment trzykrotnie zastosowany przez Wyke, tyle Ze
»dowody spoczywajgce w szufladzie”, na ktoére sie
powoluje, sa w teksécie synekdochg za kazdym razem
innej calosci literaturoznawczej: historycznoliterac-
kiej (W, s. 83), biograficzno-monograficznej (W,
s. 84), a wreszcie genologicznej (W, s. 92). Nietrud-
no tez w ,krotkim szkicu” Wyki dojrzeé slady
owych trzech naltozonych perspektyw jak i zarysy
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odmiennych gatunkowo dyskurséw badawezych:
w porzadku ,rozprawy historycznoliterackiej” ut-
wor jest czescig i przykladem pewnego nurtu pisar-
stwa $wiadomie hybrydycznego (W, s. 83); w porzad-
ku ,,monografii’” natomiast tekst jako fragment ca-
tej tworczosci (W, s. 94) jest tez ,fragmentem bio-
grafii pisarza” (W, s. 89), stanowigc zarazem adek-
watny wyraz jego koherentnej postawy swiatopogla-
dowej (W, s. 97); w koncu w porzadku teoretycznego
artykulu dzielo jest tylez aktualizacja réznych ga-
tunkowych regul, co replikg, substytutem czy tez
,»zamiennikiem” innego, nie napisanego utworu.

Jednakze, jak zaswiadcza Problem zamiennika..., ba-
dacz deklarujac podtrzymanie swego zainteresowa-
nia systemowymi aspektami tekstu, faktycznie do-
konuje dopiero jego interpretacji. Roéwnoczesne
(bgdz wymienne) stosowanie radykalnie odrebnych
uje¢ literatury zawiesza waznos¢ wszystkich kon-
kluzji do chwili — nie zrealizowanego — zamknie-
cia obu typow postepowania, a sytuacje badawcza
czyni prawdziwie paradoksalng; jesli na poziomie
systemowych badan literatury zakladana jest zna-
jomo$¢é organizacji przykladowego utworu, to prze-
ciez na poziomie jego interpretacji do zalozen nale-
Ze¢ bedg rodzaje uporzgdkowan, ktére na tamtym
poziomie sg wlasnie przedmiotem analitycznych do-
ciekan. Opozycyjnych punktéw widzenia nie moze
tu zneutralizowaé hipoteza pozwalajgca w rozwija-
nym tekscie dostrzec mechanizm hermeneutycznego
kregu, gdzie historycznoliteracki, biograficzno-mo-
nograficzny i genologiczny systemy odniesien sta-
nowilyby niezbedne we wstepnej fazie konteksty,
stuzace poprawnej interpretacji utworu. Zakladane
uklady ramowe nie zostaly tu wszak zanegowane po
to, by umozliwié dotarcie do tego, co inne, do ta-
jemniczego centrum, unikalnego skupienia znaczen
dziela, lecz dlatego, ze wyniki interpretacji wymu-
sily ich zmiane. Jakoz innowacyjna wypowiedz, nie
poddajac sie standardowej charakterystyce genolo-
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gicznej, wymaga sformulowania nowej, odpowied-
niej dla siebie hipotezy terminologicznej; skoro ,,do-
robek tego autora nie daje sie rozlozy¢ na siatce go-
towych i dotad uprawianych gatunkoéow literackich.
Trzeba wiec zaproponowac¢ termin dotad nie funk-
cjonujgcy w poetyce” (W, s. 91). Uzasadnieniu tej
koniecznosci stuzy¢ ma przede wszystkim analiza
utworu. Zgodnie z akceptowang metoda genetycz-
ng, Wyka odczytuje tekst poprzez zespdél $ladow,
pozostawionych na powierzchni przez roéznorodne
systemy i twoércze zamierzenia, ktére je uksztalto-
waly. Wytrwale tropiac inny, pierwotny ksztalt
utworu, nie napisanej komedii Przyrost naturalny,
docieka wyjsciowego stanu, gdzie kry¢ sie moze zro-
diowe wydarzenie tworcze, genetyczna posta¢ spel-
nionej wypowiedzi. Tymeczasem poszukiwany przed-
miot — nieobecny, a opisany, przedstawiony, lecz
werbalnie nie zrealizowany — to traci istnienie, to
je odzyskuje, w zaleznosci od rodzajow kontekstow
aktualnie wyprébowywanych przez badacza (W,
s. 85—86, 89, 93), by sie ostatecznie w calosci od-
nalez¢ na powierzchni tekstu, pod postacig scenar-
iusza przedstawienia happeningowego (W, s. 92).
Z kolei poszukiwanie genezy jako warunku popraw-
nej interpretacji doprowadza do odkrycia konstruk-
cji, bedacej tylez wynikiem analizy znamion i sytu-
acyjnego uwarunkowania utworu, co efektem wpi-
sanych w dyskurs interpretacyjnych hipotez.

Stopniowo wprowadzane uklady ramowe, jak bio-
grafia pisarza, kontekst literacki i normatywny,
ktéry 6w podejmuje bgdz odrzuca, sytuacja spotecz-
no-kulturowa, w jakiej sie znajduje, stanowig prze-
stanki umozliwiajagce przedstawienie generalnego
systemu odniesienia oraz rekonstrukcje ,Rozewi-
czowskiej przyczyny $wiatopogladowej tego rozgar-
diaszu gatunkéw” (W, s. 97). Zbadanie relacji mie-
dzy $Swiatopogladowsg podstawg a ,,genologiczno-za-
miennikowym wygladem utworu” odslania ,,jedno-
litos¢ i konsekwencje” (W, s. 97) calej twodrczosci,
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pozwalajgc w rezultacie zmieni¢ (W, s. 95) rozpow-
szechniony obraz pisarstwa Rozewicza. Jesli jednak
zarysowane zostaja dzieki temu zaréwno ,tradycja
i genealogia” inwencji genologicznej pisarza, jak
Scisle zwigzki z caloksztaltem praktyki i artystycz-
nej postawy Rozewicza, to dla samego utworu, te-
matu i jego organizacji, nie znajduje Wyka stosow-
nego kontekstu — roéwniez w ramach tworczosci
autotematycznej: ,,W literaturze blizszych czasow
nie umialbym podaé podobnego przykladu” (W,
s. 85). Uzupelniajac ten brakujacy uklad odniesienia,
wypada wskaza¢ na czesto w dwudziestowiecznej
literaturze rozwijany temat dziela nie napisanego,
a w szczegb6lnosci na zbudowany wedlug analogicz-
nego schematu konstrukcyjnego tekst Richarda Wei-
nera Puste krzesto (Analiza nie napisanego opowia-
dania). Przedstawiona przez Wyke interpretacja po-
kazuje z calg dobitnoscig, jak w procesie pisania
ulegaja przeksztalceniu przyjete przeswiadczenia
i koncepty badawcze a wyglad przedmiotu wymyka
sie i zmienia w procesie lektury. W ten sposéb pro-
blem, napotkany w przedmiocie, powraca w teore-
tycznych zalozeniach, stajac sie¢ réwniez problemem
wlasnego dyskursu uczonego. Spor ,,miedzy poetyka
a doswiadczeniem” (W s. 84), ktéory Wyka odnajduje
w badanym utworze i calej twoérczosci Rozewicza,
w Problemie zamiennika... przybiera ksztalt konflik-
tu miedzy standardowymi systematyzacjami litera-
tury, jakie zaaprobowane zostaly w zalozeniach,
a lekturowym doswiadczeniem konkretnego tekstu.
By¢ moze, w tym wlasnie fakcie nalezatoby szukaé
przyczyn, dla ktoérych prawdopodobna rozprawa,
monografia czy teoretyczna praca zamienila Sie w
»Krotki szkic”, ktory jest skadingd typowym poje-
ciem-workiem, zastepczg etykietg dla rozmaitych
odmian niestandardowego trybu naukowej wypo-
wiedzi.

Konflikt, przed ktérym stajg: pisarz w swej dzia-
lalnosci artystycznej oraz uczony w swej praktyce
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badawczej, mozna tez okresli¢ jako radykalne zer-
wanie kontaktu miedzy oddalajgcymi sie stopniowo
szeregami; w przypadku Roézewicza — twoérczosci
i biografii, w przypadku Wyki — systemowej his-
torii literatury i interpretacji. Pisarz rozpoczyna od
przypomnienia wyjsciowego stadium jednosci pod-
miotu i przedmiotu (idei); narodzin pomyshu oraz
jego rozwoju w ,wizje sztuki” stanowigcg pewien
,fakt intencjonalny” (W, s. 89) i zarazem wylaczng
wlasnosé duchowg podmiotu. Rekonstruowana na-
stepnie faza realizowania przynosi poglebiajacy sie
proces autonomizacji obu przedstawionych biografii:
dziela i jego tworcy. Pierwszg mozna by ujaé¢ jako
rzgdzony przez instytucjonalne normy literackie
proces konstruowania tekstu z prefabrykatow stow-
nych wybranych z intertekstualnej przestrzeni wy-
powiedzeniowej. Drugg najschematyczniej da sig
moze scharakteryzowa¢ jako kierowany przez ogélne
mechanizmy operacyjne ,,podmiotu epistemicznego”
(termin J. Piageta) proces konstytucji dynamicznej
struktury osobowosciowej z rozmaitego rodzaju
konstruktéw nagromadzonych w doswiadczeniu
a zakorzenionych w biokulturowym polu residual-
nym. Perspektywa alienacji wytworu od jego spraw-
cy oraz zagrozenie ich tozsamosei ze strony konku-
rujacych z sobg systeméw — zjawiska, ktére Wy-
ka odwolujgc sie do kontekstu kultury nazywa
»depersonalizacjg” (W, s. 97) — motywuja, jak sie
wydaje, zar6wno odrzucenie schematycznej realiza-
cji, jak i utrzymanie procesualnego (,,brulionowego”)
statusu tekstu w postaci ,,dziela w toku”. Postulo-
wany przez pisarza ,teatr wewnetrzny”, zachowu-
jacy Scisle zwigzki podmiotu z przedmiotem w dy-
namicznej jednosci wzajemnego oddzialywania, jest
wlasnie préba kanonizacji owego niedefinitywnego
sposobu pisania, ktéry teatralizujac samg dzialal-
no§é wytwarzania znaczen uporczywie odwleka
jej — zawsze przypadkowe — zakonczenie.

Uczony, podobnie do pisarza, inauguruje swa wy-
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powiedZz informacjg o zrodzonym w toku lektury
,pomysle badawczym” (W s. 83). Poczatkowe do-
$wiadczenie jednosci ustepuje z kolei etapowi nasi-
lajacego sie rdznicowania, w ramach ktérego nau-
kowe procedury zajmuja miejsce lekturowego prze-
zycia, rozkladajgc tekst — czy to wedle potrzeb sy-
stematyzacji przyjetej w hipotetycznej ,rozprawie”,
ktora probuje wyprowadzi¢ jego rodowdd z wyste-
pujacych juz w tradycji podobnych uksztaltowan,
czy tez zgodnie z analitycznymi wymogami szkico-
wanej interpretacji, ktéra raczej we wspodlczesnym
kontekscie (calej twoérczosci autora i innych pisa-
rzy, w kulturowej sytuacji) szuka uzasadnienia dla
tak budowanej wypowiedzi. Zarysowujacy sie kon-
flikt miedzy obu ujeciami zostaje zawieszony dzie-
ki dtugotrwalemu podtrzymywaniu badawczych do-
ciekan na poziomie ,,przejSciowego stanu” interpre-
tacji utworu, sprowadzonego ,do roli miejsca, w
ktérym spotykajg sie i krzyzujg jego konteksty” ¢,
oraz poprzez prezentacje wlasnej sytuacji badaw-
czej. Niezwykla, nawet u tego uczonego, obfitosc
autokomentarzy, dygresji i metatekstowych uwag
kaze uzna¢ w tej praktyce raczej premedytacje niz
zwyczaj lub przypadek, pozwalajgc dostrzec w niej
w konsekwencji — implikowang przez sposéb rozwi-
jania dyskursu — hipoteze nowej jednosci w swe-
go rodzaju spektaklu badawczym, ktéry przedsta-
wia interpretator, konfrontujagc w inscenizowanej
lekturze niepowtarzalne zdarzenie wypowiedzi z sy-
stemows kategoryzacjg literatury. Jak widaé, obie
odmiany narracji — aktu pisania i aktu lektury —
przebiegajg na wlasciwych sobie poziomach w spo-

9 J. Slawinski: Analiza, interpretacja i wartosciowanie
dzieta literackiego. W: Problemy metodologiczne wspédt-
czesnego literaturoznawstwa. Krakow 1976, s. 120. W Kkil-
ku miejscach szkicu nawigzuje réwniez do innych kwestii
omawianych w tym artykule. Zob. takze J. Slawinski:
O problemach «sztuki interpretacji». W: Dzielo — jezyk —
tradycja. Warszawa 1974.
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séb analogiczny; obaj, pisarz i badacz, dochodzg do
nich podobng drogg i zblizone znajduja rozwigza-
nia. Zapewne nie przypadkiem, tym bardziej ze —
jak powiada Kazimierz Wyka — , nie ma spotkan
przypadkowych” (W, s. 87). Michel de Certeau zna
lapidarng formule tlumaczgcg pozorng osobliwosé
takiego stanu rzeczy: ,,Analiza wykrywa w tkance
historii «tematy», bedace odpowiednikami pozycji,
z ktorych uczeni prowadzg swe obserwacje” 10,

Wspblna droga refleksjiitwor-
czosci, jaka przebiega podmiot od Zrédlowego aktu
lektury czy pisania po jego inscenizacje w speinio-
nej wypowiedzi, staje si¢ w toku rozwoju omawia-
nych tekstow nieustannym zaswiadczaniem granic,
co tudzgc tajemnica, mityczng geneza same sg zaw-
sze mnieprzejrzystg historig. Zrodzong z tych do-
Swiadczen modalnos¢ przedmiotu usytuowaé by na-
lezalo gdzie§ pomiedzy ,,wysoksg” historycznoseig
pewnego systemu (tu: instytucji literatury) a ,,gle-
boka” powierzchnig ich wspdlnego podloza, resi-
dualng historycznoscig osadzong w mowie. Osobne
miejsce dziela w intertekstualnej przestrzeni sta-
nowi jakby negatyw Benjaminowskiej ,,aury”, uza-
sadniajgcy autentycznos¢ i unikalno$¢ danego splo-
tu znaczen przez prezentacje jego zakorzenienia
w historycznej realnosci mowy. Jesli zatarcie S$la-
déw tych odniesien, odciecie od kontekstu jest
zazwyczaj postawg uznania autonomii tekstu, jego
organizacji i1 wieloznacznosci, to ukryte kulisy
przedstawianego oryginalu sa, rzec mozna, gwa-
rancjg tozsamosci; wpisang w utwor definicjg jego
sensu. Gdy jednak autonomii artystycznego wy-
tworu nie podtrzymuje juz sprawne dzialanie sy-
stemu literackiego komunikowania — woweczas
i modalno$¢ tekstu nie znajduje oparcia w insty-

10 M. de Certeau SJ: Tworzenie historii. Tium. H. Bortnow-
ska. ,,Znak” 1973 nr 11 (12) (233—234), s. 1420.
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tucjonalnych ramach; tworzy konwencje badz sta-
je sie problemem, ktéory wymaga wprowadzenia
aktualnego zespolu ukladéw odniesienia — inaczej
teraz okre$lajacego granice odrebnego terytorium
dziela, zbadania faktycznych warunkow mozliwosci
jego autonomii. W tym sensie modalne ramy,
ujawnione w tekscie dociekajgcym wlasnej tozsa-
mosci, problematyzujg tylez sytuacje, co znamien-
ny zasieg rozwazanego tu sposobu pisania, ktory
wytrwatla podmiotowg aktywnoscig prébuje scali¢
rozbiezne porzadki oraz pograniczne obszary, wy-
znaczajgce jego labilny status: miedzy formga utra-
cong a poszukiwang.
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