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ZWROT PERFORMATYWNY
W POZNANSKIM TEATRZE
ALTERNATYWNYM PO ROKU 1989

Magdalena Grenda | Poznan

ABSTRAKT

Gtownym celem artykutu jest opis zwrotu performatywnego na obszarze teatru alternatywnego po roku 1989, prze-
jawiajacym sie zaréwno w twdrczosci poznaniskich artystéw, jak i w refleksji teatrologicznej, opisujacej nowe zjawiska
artystyczne zwigzane z teatrem niezaleznym. Pierwsza czes¢ artykutu opisuje zwrot performatywny w naukach huma-
nistycznych, druga ukazuje cechy zwrotu performatywnego na postawie konkretnych przyktadow projektow i przed-
siewzie¢ poznaniskich grup teatralnych, tworzacych w Poznaniu po roku 1989.

stowa kluczowe: zwrot performatywny, performatyka, estetyka performatywnosci, teatr alternatywny

Zanim przejde do definiowania zwrotu performatywnego w kontekscie twdrczosci poznariskiego te-
atru alternatywnego, postaram sie najpierw objasni¢ znaczenie pojecia w dyskursie nauk spotecznych
i humanistycznych. Poszukujac Zrodet zwrotu performatywnego w naukach humanistycznych nale-
zatoby cofnac sie do potowy wieku XX, kiedy to wyksztatcito sie obiecujace pojecie analizy kulturo-
wej performance. Tak szumnie ogtoszony zwrot performatywny we wspétczesnej humanistyce wyra-
stat miedzy innymi z modernistycznej awangardy literacko-artystycznej, badan Victora W. Turnera,
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teorii widowisk Richarda Schechnera, wprowadzenia perspektywy teatrologicznej do badari nad spo-
teczeristwem przez Ervina Goffmana, teorii aktéw mowy (wypowiedzi performatywnej) zaproponowa-
nej przez Johna L. Austina'. Trzeba jednak zaznaczy¢, iz wspdtczesnie obszar badan wyznaczonych przez
performance studies jest znacznie szerszy od tego zainicjowanego przez wyzej wymienionych badaczy.
Pojemne znaczeniowo angielskie stowo performance? stato sie na gruncie badar humanistycznych tak
popularne jak niegdys — za czaséw zwrotu lingwistycznego — pojecie fekst. Badaczka Anna Zeidler-Jani-
szewska w tekscie zatytutowanym Perspektywy performatywizmu, analizujac pojecie ,zwrotu performa-
tywistycznego” odnotowuje: ,w intensywnej wedréwce kluczowych poje¢, ktdrych semantyke wzbo-
gacaj i modyfikuja kolejne «regionalne» konteksty zastosowania”, zwrot performatywny postrzega
jako przemiany wewnatrz poszczegdlnych dyscyplin, ktérych konsekwencja jest wyjécie poza metafore
$wiata jako tekstu w kierunku metafory rozumienia $wiata jako performance. Pionier performance stu-
dies Richard Schechner postuluje: ,[. . .] akademicka performatyka rozkwitata jako odpowiedz na co-
raz bardziej performatywny swiat™, dlatego tez zwrot performatywny powinno sie korelowac z tzw.
LZwrotem Ku sprawczosci”.

Zwrot performatywny nie jest we wspétczesnej angloamerykariskiej humanistyce zjawiskiem samo-
istnym i oderwanym od innych zwrotow. Sadze, ze ,zwrot performatywny” nalezy wigzac i rozpatry-
wac wraz z tzw. ,zwrotem ku sprawczosci”, tj. szczegéInym zainteresowaniem problemem sprawczosci
(agency), nie tylko ludzi, lecz takze bytow nieozywionych (na przyktad rzeczy), zwrotem ku materialno-
$ci, czy zwrotem ku rzeczom, oraz niezwykle szybko rozwijajacym sie zainteresowaniem posthumani-
zmem (zwrot ku temu-co-nie-ludzkie). Performatywnos¢ staje sie bowiem obiektem zainteresowania
wiasnie jako specyficzny rodzaj sprawczosci, a performance jako specyficzny sposob jej wyrazania i eg-
zekwowania’.

Performance studies jako dziedzina badawcza doczekata sie polskiego thumaczenia za sprawa profeso-
ra Tomasza Kubikowskiego, ktory przettumaczyt na nasz rodzimy jezyk pierwszy akademicki podrecznik

1> Poszukujac Swiadectw zwrotu performatywnego, nalezatoby rowniez przypomniec takie nazwiska jak: Michait Bachtin,
Guy Debord, Johan Huizinga.

Szczegdlnie angielski czasownik perform posiada wiele znaczeri i nie odnosi sie jedynie do dziedzin artystycznej aktyw-
nosci, gdzie oznacza: ,zagrac”, ,wystawic”, ,zaprezentowac”, ale odnosi sie do wielu aspektow ludzkiej egzystencji:
W $wiecie biznesu, w sporcie czy seksie angielski czasownik perform znaczy, ze sprostato sie wymaganiom, osiaggneto
sukees, spetnienie. W $wiecie sztuk stowo perform znaczy wystawic, zagrac, zatariczy¢, wystapic ze spektaklem lub kon-
certem. W zyciu codziennym perform to popisac sig, pdjs¢ na catego, uwydatnic wtasne czynnosci na uzytek tych, ktérzy
je ogladaja”. Cyt. za: R. Schechner, Performatyka. Wstep, ttum. T. Kubikowski, Wroctaw 2006.

» A, Zeidler-Janiszewska, Perspektywy performatywizmu, ,Teksty Drugie” 2007, nr 5, 5. 34-35.

» R.Schechner, Performatyka. .., s.7.

> E. Domariska, , Zwrot performatywny” we wspétczesnej humanistyce, ,Teksty Drugie” 2007, nr 5, s. 52.

2»
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autorstwa Richarda Schechnera® Performance Studies: An Introduction’. Performatyka — polskie ttuma-
czenie angielskiego terminu — to dziedzina refleksji, ktorej przedmiotem badan s3 performance (polskie
tlumaczenie performans®). Performans to pojecie niezwykle szerokie, rozpatrywane zaréwno na grun-
cie praktyki artystycznej, jak i praktyki zycia codziennego tzw: restored behaviour® (,zachowane zacho-
wania”). W sktad performanséw moga wchodzic zatem najrdzniejsze aktywnosci: wystepy artystyczne,
widowiska sportowe, rytuaty, ceremonie religijne, polityczne demonstracje, akty terrorystyczne, kon-
sumpcja, operacje medyczne. Performanse traktowane sg jako continuum ludzkich zachowan, w kté-
rych wachlarz mozliwosci wchodz réwniez petnione (odgrywane) role spoteczne, ptciowe™, rasowe,
zawodowe, wystepy zycia codziennego, az po wspétczesne media. Jak widac, pojecie performansu jest
niezwykle szerokie, co powoduje ,rozmycie” terminu jako przedmiotu badan. Performatyka to dziedzi-
na, ktéra korzysta z wielu obszaréw poznawczych, m.in: antropologii, teatrologii, culture studies, eko-
nomii, socjologii, gender studies, queer studiesi wielu innych dziedzin, ktérych obecno$é na gruncie per-
formatyki wzrasta w oszatamiajacym tempie™. Dystynktywnymi cechami refleksji performatycznej s
jej transdyscyplinarnos¢ i transkulturowos¢. Trudno wyznaczy( precyzyjnie granice performance studies
i traktowac ten obszar wspdtczesnej humanistyki jako spéjna, jednolita dyscypline akademicka o wyraz-
nej problematyce, pojeciach i metodach, ktdre odrézniatyby ja od innych dziedzin. Performatycy badaja
szeroki zakres tematéw, uzywaja wielu metodologii. Performatyka nie jest zorganizowana w zupetny
system, dlatego tez zwrot performatywny na gruncie polskiej nauki czasem traktowany jest w katego-
riach swoistej, czesto kwestionowanej mody. Z drugiej strony, dla wielu badaczy mozliwosci jakie daje
performatyka, sa niezwykle inspirujace. Dla niniejszego artykutu nie jest wazne rozstrzygniecie kwestii
(oile w ogéle jasne orzeczenie jest mozliwe) czy performatyka to paradygmat, czy tez pewna tendencja,
ale wzbogacenie refleksji na temat funkcjonowania teatru alternatywnego, gdzie pojecie zwrotu per-
formatywnego wydaje sie by¢ kluczowe. Nadrzednym przedmiotem badar i refleksji performatycznej
s tzw. performance activities, czyli dziedziny kultury, w ktérych requty wpisane s performanse: teatr,

6 Richard Schechner postrzegany jest jako ,ojciec zatozyciel” performance studies. Badacz i twdrca w 1980 roku powotat
pierwszy Departament of Performance Studies na New York University, ktéry niewatpliwie przyczynit sie do powstania
wielu podobnych instytucji na catym swiecie. Odsytam czytelnika na strong internetowa www.performancestudies.org,
na ktorej znajduje sie lista czterdziestu dwdch szkéti uniwersytetow zajmujacych sie badaniami z zakresu performatyki.

7» R. Schechner, Performance Studies. An Introduction, London: Routledge, 2002.

8» [...] performance i performance studies, ttumaczonych przez Kubikowskiego jako performans i performatyka”, K. Do-
browolski, Przysztos¢ performatyki. Wstep, ,Scena” 2006, nr 5 (47).

9» Termin wprowadzony przez R. Schechnera.

10» Méwiac o zwrocie performatywnym, nie mozna pominac rozwazan Judith Butler, ktdra bada pte¢ kulturowa (gender)
w kontekscie powtarzania okreslonych zachowan (performative gender), a nie statego wskaznika kulturowego.

11> Performatyka czerpie z szerokiego wachlarza innych dyscyplin i syntezuje ich ujecia: sztuk wykonawczych, nauk spo-
tecznych, studiéw feministycznych i gender studies, historii, psychoanalizy, queer theory, semiotyki, etologii, cyberne-
tyki, studiow regionalnych, teorii mediow i kultury popularnej, kulturoznawstwa”, R. Schechner, Performatyka. . ., s. 16.
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performans artystyczny, happening i inne rodzaje widowisk. Nalezy jednak podkresli¢, iz performatyka
hada inaczej obszar teatru, iz teatrologia czy historia teatru. Postrzegajac ten obszar artystycznej dzia-
talnosci jako jeden z przejawdw performansu, czesto stawia go w kontrze do tradycyjnych struktur teatru
dramatycznego Europy Zachodniej. Dla performatykéw-teatrologéw dziatania teatru alternatywnego
powinny by¢ postrzegane jako zapowiedz ,detronizacji” teatru dramatycznego, ktéry w przysztosci (tu
i teraz?) bedzie tylko subdyscypling performansu. Intencja niniejszego artykutu ma by¢ zintegrowanie
refleksji performatycznej z badaniami nad zjawiskiem poznariskiego teatru alternatywnego. Wykorzy-
stujac — czasem selektywnie — ustalenia z gruntu performatyki chciatabym opisa¢ zwrot performatywny
na przyktadzie historii i dokonar poznanskiego teatru niezaleznego. Opisujac interesujace mnie zjawisko,
przede wszystkim odwotam sig do osobistych refleksji, ktdre ksztattowaty sie przez wiele lat w wyniku
uczestnictwa w spektaklach, dokumentacji materiatow, cyklu rozméw i wywiadow, naukowej analizy,
obserwacji uczestniczacej, dydaktyki w ramach dziatari Zaktadu Performatyki, ale nade wszystko dzieki
bezposredniej tworczej wspétpracy z niektorymi poznanskimi zespotami®. Performatyka bowiem po-
stuluje uprawianie nauki réwnolegle w sferze teorii i praktyki. Zwrot performatywny na gruncie nauki
zachecit naukowcow do uprawiania — obok refleksji teoretycznej — praktyki tworczej i artystycznej.

Dla badaczy z performance studies istnieje integralny zwiagzek pomiedzy badaniem performance’ow i ich
odgrywaniem, dlatego tez tak wielu z nich jest nie tylko teoretykami, lecz takze praktykami, tj. artysta-
mi, aktorami, tancerzami itd. Najciekawszym jednak zjawiskiem jest wyrazny zwrot wielu przedstawicieli
humanistyki ku sztuce jako alternatywnej wobec nauki formie przedstawiania, analizowania, rozumienia
i zmieniania Swiata. Sztuka coraz czeéciej dla nieartystow staje sie wazniejszym od nauki jako takiej spo-
sobem osiggania, prezentowania i przekazywanie wiedzy®.

Zanim przejde do analizy zwrotu performatywnego, ktéry odnotowatam w dziataniach, spektaklach
i projektach poznanskich twércow, chciatabym uporzadkowac nomenklaturowe ktopoty zwigzane z ter-
minem ,teatr alternatywny”. Zmiany polityczne, ekonomiczne i kulturowe, ktdre zaszty w roku 1989,
spowodowaty kryzys spotecznej i artystycznej funkgji — jaka petnit do upadku komuny — teatr alterna-
tywny. Zaréwno cze$¢ badaczy, jak i twércéw ogtosita upadek teatru alternatywnego, postrzegajac to
zjawisko jako fenomen historyczno-artystyczny, przypisany konkretnej sytuadji politycznej i spotecznej.

12» Wspotpracowatam m.in. z Teatrem Strefa Ciszy, Teatrem 2XU, Niezaleznym Teatrem ,Zderzenia”, Studium Teatralnym
,Proby”. Bratam udziatw warsztatach zorganizowanych przez Teatr Gsmego Dnia, Teatr Biuro Podrozy. Oprécz badari na-
ukowych nad zjawiskiem poznariskich teatréw alternatywnych, ktérych wynikiem sa liczne artykuty i publikacje nauko-
we, w ramach zaje¢ dydaktycznych prowadze wyktad o poznariskim teatrze niezaleznym oraz zajecia praktyczne (warsz-
taty). Poza tym, otrzymatam stypendium MKIDN na projekt Poznariska Alternatywa Teatralna oraz stypendium Miasta
Poznania na projekt performatywny Porywacze Teatru, ktdre byty namacalnym dowodem taczenia teorii i praktyki.

13» £, Domariska, dz. cyt., 5. 51.
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1 pewno$cig wspétczesny teatr alternatywny przestat by¢ dysydencki wobec teatru repertuarowo-dra-
matycznego' (co wedtug niektdrych byto nadrzedna cecha jego alternatywnosci), ale moim zdaniem
przytoczony argument nie jest na tyle silny, aby méwic o upadku teatru alternatywnego. Szerzej na ten
temat pisatam w artykule pt. Teatry alternatywne i ich oddziatywanie w Wielkopolsce, ktérego fragment
chciatabym przytoczy¢:

Przegladajac najwazniejsze pozycje z literatury tematu, konsekwentnie natykam sie na problem defini-
Gji i nazewnictwa. Nazwa teatr alternatywny staje sie stowem/kluczem, stowem/wytrychem, ktére uzy-
te w odpowiednim kontekscie wyjasnia wszystko, réwnoczesnie utrudniajac dyskusje, poprzez narzu-
canie czesto nie pasujacych etykietek [. ..] Cho¢ nazwa ta stracita nieco na aktualnoéci nadal egzystuje
w powszechnym uzyciu i posiada swe historyczne uzasadnienie, ai same zespoty, o ktérych bedzie mowa
w dalszej czesci tekstu whadnie takim mianem klasyfikuja swoje dziatania artystyczne na obszarze sztu-
ki teatru. Dlatego tez zasadnym i adekwatnym wydaje sie by¢ uzywanie terminu ,teatr alternatywny”®,

co uczynie w niniejszym tekscie. W najnowszej literaturze tematu mozemy zaobserwowac przesuniecie
akcentow i zmiane terminologii. Badacze czesciej uzywaja terminu ,teatr niezalezny” do opisu interesu-
jacego mnie zjawiska™. Liczne dyskusje przeprowadzone przede wszystkim z samymi tworcami uswia-
domity mi, ze termin ,teatr niezalezny” jest jeszcze mniej adekwatny od terminu ,teatr alternatywny”.
W tekscie bede zatem uzywata owych poje¢ wymiennie, zdajac sobie sprawe z , utomnosci” tych definigji.

Wracajac do zasadniczej mysli artykutu, przede wszystkim chciatabym podkresli¢, iz dzieje teatru XX
wieku charakteryzujq state, trwajace do dzisiaj, usitowania przezwyciezenia przedstawienia teatralnego,
ktdre najpetniej wybrzmiaty w postulatach Drugiej Reformy Teatru, a ktdre ,wchodza w zycie” miedzy
innymi za sprawg teatru alternatywnego. Performatyka postrzega teatr jako pojecie wezsze od termi-
nu performans, jako typ, rodzaj performansu artystycznego i kulturowego. Zwrot performatywny objat
badania nad wspdtczesnym teatrem, gdzie performatywnos¢ oraz performans naleza do zbioru narze-
dzi, ktérymi postuguje sie wspotczesna refleksja nad teatrem, jak i sam teatr w prébach ,wyjscia” poza
granice, jakie ustala pojecie przedstawienia teatralnego. Owe préby podejmowane sa na réznorodnych
polach, ale przede wszystkim obejmuja podstawowe elementy sktadajace sie na europejskie i anglosa-
skie postrzeganie spektaklu teatralnego, tj. posta¢, bohater, z ktérym widz moze sig utozsami¢, fabuta,

14» .. .]alternatywa zostata niejako wchtonieta przez teatr repertuarowo-dramatyczny i to na wielu poziomach, jak: twor-
cy (aktorzy, rezyserzy, liderzy), estetyka, metody pracy, tematy, tworcze poszukiwania, widz". M. Grenda, Teatr Porywa-
cze Ciat, Poznan: WNS, 2013, s. 156.

15» M. Grenda, Teatry alternatywne i ich oddziatywanie w Wielkopolsce, [w:] J. Séjka, M. Poprawski, P. Kieliszewski (red.), Stra-
tegicznie o kulturze w regionie, ,Cztowiek i spoteczefistwo” Poznar 2011, tom XXXII, 5. 49.

16» Dobrym przyktadem sq opracowania Magdaleny Gofaczyriskiej, ktdra bada wroctawski teatr alternatywny/niezalezny.
Autorka w 2002 roku wydata monografie pt.: Mozaika wspdtczesnosd. Teatr alternatywny po roku 1989, natomiast w 2007
roku opublikowata ksiazke noszaca tytut: Wroctawski teatr niezalezny.
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spojnosc, skoriczonos¢, zasada mimesis, fikcja, powtorzenie, linearnos¢, znaczenie itd. Teatr XXI wieku
za sprawq zwrotu performatywnego musiat poddac sie redefinicji, przyznac sie do tego, ze niemozliwe jest
zachowanie jego formy, ktorg wyznaczaty wyzej wymienione elementy konstruujace spektakl teatralny.
Odnotowany przeze mnie zwrot performatywny w teatrze alternatywnym chciatabym zobrazowac
w kilku podpunktach, ktére jednoczesnie stanowic beda tezy tego tekstu.
1. Wyjécie poza spektakl teatralny w strone performansu artystycznego.
2. Redukgja istoty teatru do relacji aktor — widz.
3. Przeksztatcenie aktora w performera (autoreferencyjnos¢, autotematycznosc).
4. Przeksztatcenie widza w $wiadka, wspdottworce.
5. Performatywny sposéb interpretacji (estetyka performatywnosci) jako model rozumienia przed-
stawienia/performansu artystycznego.
6. Koncentracja na samym procesie rodzacego sie performansu, a nie na rezultacie, produkcie pod
postacia zamknigtego przedstawienia teatralnego.
7. Porzucenie tekstu dramatycznego, literatury na rzecz wypowiedzi osobistej, autorskiej.
8. Zerwanie z zasada mimesis w strone wytwarzania ,energii’, symultanicznych Swiatéw, emogji,
demontazu iluzji. Wytwarzanie senséw, a nie ich odtwarzanie.
9. Zerwanie z hegemonig stowa, tekstu na rzecz innych srodkdw wypowiedzi artystycznej (ruch,
Swiatto, muzyka, media, taniec, obraz etc.).
10. Porzucenie wytwarzania sztucznych fabut, na rzecz rzeczywistego zaangazowania sie w kwestie
spoteczne, koncentracja na ,tu i teraz”.
11. Egalitaryzacja, demokratyzacja, wyjécie artystow, spektakli/performanséw ,do ludzi”.
12. Przekraczanie barier kulturowych, obyczajowych, ptciowych, formalnych, estetycznych.
Przedmiotem rozwazan niniejszego tekstu beda grupy teatralne zatozone i funkcjonujace w Poznaniu
— miescie, ktdre jest postrzegane jako ,zagtebie teatrow alternatywnych”. Przywotam moje szczegél-
ne zainteresowanie teatrem alternatywnym, poszukujacym zdarzenia teatralnego w rdznych przestrze-
niach, anektujacym nowe estetyki, formy i tematy, a jednoczesnie nastawionym na twérczy i kreatyw-
ny kontakt z widzem. Przede wszystkim skupie sie na zespotach, ktére postrzegane sa przez krytyke,
teatrologow, jak i samych tworcow jako zespoty budujace dzieje poznaniskiego offis. Teatr Osmego Dnia,
Teatr Biuro Podrdzy, Teatr Porywacze Ciat, Teatr 2XU oraz Teatr Usta-Usta Republika™ — to najwazniej-
sze poznaniskie zespoty, do osiagnie¢ ktdrych pragne sie odwofac, rozwijajac wyzej wymienione tezy.

17» Zoh. H.T. Lehman, Teatr postdramatyczny, thum. D. Sajewska, M. Sugiera, Krakow: Ksiegarnia Akademicka, 2009.

18» Dla Czytelnika stykajacego sie po raz pierwszy z wymienionymi powyzej zespotami chciatabym pokrétce strescic historie
poznariskich zespotéw. TOD: na dorobek i historie zespotu sktada sie praca i doswiadczenie dwdch pokoler twércow. Te-
atrzatozony w 1964 roku przez Tomasza Szymanskiego egzystuje i aktywnie tworzy po dzi$ dzieri pod wodza Ewy Wojcik.
W zgodnej opinii krytykéw, teatrologdw i artystéw zesp6t postrzegany jest jako najwazniejsze zjawisko wspétczesnej kul-
tury polskiej. Grupa ma na swoim koncie szereg spektakli, widowisk plenerowych, akgji specjalnych. Oprocz dziatalnosci
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Przede wszystkim chciatabym zaryzykowac stwierdzenie, ze po roku 1989 dokonat sie zwrot per-
formatywny w polskim teatrze alternatywnym, ktéry byt oczywiscie wczesniej zaakcentowany przez
dziatalnos¢ chociazby Tadeusza Kantora, Jerzego Grotowskiego, Teatru Laboratorium, Akademii Ruchu.
Ustrdj komunistyczny nie pozwolit jednak na petne ,wybrzmienie” zmiany, ktéra dokonata sie wraz
ze zmiang ustroju politycznego i spotecznego®. Dlatego zjawiska zwigzane ze zwrotem performatyw-
nym na gruncie teatru niezaleznego, odniose przede wszystkim do prac i dziatan zainicjowanych przez
poznanska alternatywe teatralng od lat 90. Teatr alternatywny po 1989 roku zaczat funkcjonowac w in-
nej rzeczywistosci spotecznej, politycznej, ekonomicznej i kulturowej. Kultura masowa, rozwéj spote-
czefistwa konsumpcyjnego, nowe media, reklama, globalizacja, kwestie zwiazane z ekologig, gender,
mniejszosciami etnicznymi, seksualnymi to nowe tematy, ktérymi zainspirowata sie mtoda alternatywa
(nazywana dzisiaj srednim pokoleniem).

Kwintesencja zwrotu performatywnego w teatrze jest préba przejscia, przezwyciezenia granic przed-
stawienia teatralnego. Pojecie ,granicy”, a raczej jej przekraczania, jest dla moich rozwazan bardziej

stricte teatralnej, TOD stat sie waznym osrodkiem kulturotwérczym w Poznaniu. TBP: powstat na przetomie lat 1988/1989.
Liderem zatogi od samego poczatku byt Pawet Szkotak. Zespot, wyspecjalizowat sig” w tworzeniu spektakularnych wido-
wisk teatralnych. Poza kilkoma wyjatkami, konsekwentnie tworzy projekty w przestrzeni otwartej. Zespotrozszerzyt swoja
dziatalnos¢ o aktywnos¢ animacyjno-kulturowa, organizujac liczne warsztaty teatralne, akcje prospoteczne i FT Maski. TBP
na swoim koncie posiada réwniez interesujace projekty zaangazowane spotecznie, m.in. Teatr bez barier, Zaswiat, Czarno-
byl. TPC: powstatw 1992 roku we Wroctawiu z inicjatywy Katarzyny Pawtowskiej i Macieja Adamczyka. Poznaniski tandem
stworzyt ponad dwadziecia autorskich projektéw teatralnych oraz kilka akgji specjalnych. Wszystkie przedsiewziecia te-
atralne zespotu s3 wynikiem bacznej obserwacji wspétczesnego swiata. W swoich autorskich spektaklach twércy mierza sie
zmitami pop kultury, kpia z nich, przedrzeZniaja je, a jednoczesnie pokazuja, jak dalece sa przez nie uksztattowani. Z duza
swoboda poruszaja sie we wspétczesnej przestrzeni kulturowej, cytuja, komentuja, przetwarzaja obrazy i watki zaczerp-
niete zinnych dziedzin sztuki. TSC: powstatw 1991 roku. Liderem grupy jest Adam Ziajski. Zespét ma na swoim koncie po-
nad trzydziesci projektow, happening6w, spektakli ulicznych, akgji teatralnych, widowisk plenerowych, produkcji spejal-
nych. Grupa zrealizowata szereg konceptdw teatralizujacych obszar publiczny, stad tez czesto okreslana jest mianem teatr
miejski. Zespotzaciesnia zwigzki teatru z miastem. Charakterystyczna cecha tej dziwnej teatralnej hybrydy sa akcje wspdl-
notowe, tworzone w przestrzeni miejskiej i z tejze przestrzeni czerpiace inspiracje. Kolejne projekty udowodnity niezwy-
kta wrazliwo$¢ i umiejetnos¢ obserwacji miasta i jego mieszkaricéw. T2XU: Marcin Liber i Teatr 2XU to jedna z najciekaw-
szych grup teatralnych dziatajacych na pograniczu video instalacji, muzyki, teatru, taca. Lider zespotu, cho¢ przenidst sie
do Warszawy, nadal mocno zwiazany jest z Poznaniem, migdzy innymi poprzez wspétprace z wieloma poznariskimi ar-
tystami, jak: Tomasz Jarosz, Ewa towzyt, Polski Teatr Tarica, Grupa Mixer. TUUR: powstat w 2000 roku. Liderem grupy jest
Wojciech Wiriski, ktdry obecnie tworzy grupe wraz z Ewa Kaczmarek. TUUR eksperymentuje z przestrzenia, jezykami te-
atralnymi. Charakterystyczna cechg ich spektaklii projektéw jest wtaczanie wspétczesnych mediéw w kreacje artystyczna.

19» W literaturze tematu lata 60. XX wieku ,ustalono” jako date zwrotu performatywnego w teatrze wspétczesnym, ktéry
zapoczatkowaty m.in. wystepy Johna Cage’a, happeningi Allana Kaprowa, spektakle The Living Theatre. Trudno jednak
powiedzie¢, ze w komunistycznej Polsce zmiany miaty tak szeroki zasieg, jak to byto chociazby w krajach Europy Zachod-
niej czy Stanach Zjednoczonych. Chciatabym podkresli¢, iz méwie o zwrocie performatywnym, a nie o rozwoju teatru al-
ternatywnego, ktory w Polsce lat 60. i 70. dziatat bardzo preznie.
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istotne nawet od pojecia ,zwrotu”. Kwestia istnienia granic oraz ich przekraczania na obszarze wspétcze-
snego teatru moze rodzi¢ wiele watpliwosci. Jedna z nich prowokuje pytanie, czy na poczatku XXI wie-
ku méwienie o granicach w teatrze ma jakikolwiek sens? Wydaje sie, iz wspdtczesnie ten obszar sztuki
egzystuje jak tylko zapragnie, m.in. za sprawg zwrotu performatywnego. Korzysta z nowych mediéw,
plastyki, inspiracji z zycia codziennego, faczac rézne konwencje, strategie artystyczne, praktyki i teorie.
Obok wciaz dobrze majacych sie konwengji teatru Zachodu, preznie rozwija sig teatr eksperymentalny,
poszukujacy, niezalezny, awangardowy, alternatywny, internetowy, happening, performans, wideo art,
czy digital ar®. Jednocze$nie coraz wieksze zainteresowanie (artystow i badaczy) budzi tradycyjny teatr
Afryki czy Azji, ktory spetnia nie tylko swe pierwotne funkcje, ale staje sie komercyjnym towarem, po-
lem eksperymentu artystyczno-kulturowego, obszarem dialogu miedzy kulturami, rasami, narodami.
Cho¢ wydaje sie, ze wyzwolenie spod dyktatury paradygmatéw, pojeci kategorii wypracowanych przez
zachodni racjonalizm (pod przemoznym wptywem ktdrych egzystowat dramatyczny teatr europejski)
nastapito juz dawno, to reinterpretacja kategorii granicy czy tez jej przekraczania w teatrze nadal moze
by¢ kwestig palaca i wiele mdwiaca nie tylko o sztuce teatru, ale i o catosci kondycji wspétczesnej kul-
tury. Teatralne doswiadczenie granicznosci i transgresji to proces wieloperspektywiczny, barwny i in-
spirujacy nie tylko praktykow, ale i teoretykdw réznych dziedzin humanistycznej refleksji (w tym oczy-
wiscie performatykdw). Wspdtczesny teatr — a na pewno teatr alternatywny — zobligowany jest do
ustawicznego wysitku redefiniowania swojej pozycji wobec innych dziedzin sztuki, miejsca w kulturze
i zyciu spotecznym. Sztuka Melpomeny nieustannie sktania sie ku hybrydycznosci, czyniac ranty, ktére
co jakis czas ustala niezwykle ptynnymi, dlatego pojecie teatru dla wspétczesnych dziatan teatralnych
staje sie zbyt ciasne. Juz Jerzy Grotowski wolat mowic o sztukach performatywnych i performerze niz
o teatrze i aktorze.

Tworcy dziatajacy na obszarze teatru alternatywnego nie chcg i nawet nie mogq ograniczac swo-
jej dziafalnosci do aktorstwa. W teatrze niezaleznym nadal zywa jest metoda kreacji zbiorowej. Zesp6t
wspdlnie pracuje nad koncepcja projektu, czesto wspélnie wykonuje kostiumy, scenografie.

W zespole Teatru Biuro Podrézy praca nad scenariuszem, muzyka, scenografia, przygotowaniem kostiu-
méw przebiega zespotowo i symultanicznie. Wszystkie etapy powstawania spektaklu nachodza na siebie
i wzajemnie sie przenikaja. Aktor w naszym zespole jest odpowiedzialny i zwigzany z kazdym elementem,
ktory tworzy catos¢ spektaklu. [. . .] Aktor w Teatrze Biuro Podrézy ma szersze zadania, niz tylko odegranie
jakiej$ roli. Jest to rodzaj postannictwa?'.

W teatrze alternatywnym nie ma wyraznego podziatu na funkcje i zadania oraz hierarchizacji cha-
rakterystycznej dla teatru instytucjonalnego. Aktor/performer nie chce budowac roli teatralnej i kreowac

20» To tylko niektdre z wspétczesnie rozwijajacych sie form teatralnych jak i parateatralnych.
21» P, Szkotak, TBP, [w:] M. Grenda, Spotkania kontrolowane. Poznariski teatr alternatywny po 89 (ksigzka w druku).
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sztucznej postadi, ale prezentuje na scenie czesto siebie samego. Odnosi sie zatem do wiasnych emoiji, prze-
zy¢, refleksji, z ktorymi niejako ,na zywo” dzieli sie z widzami. Autotematycznosc to zabieg intrygujacy ar-
tystow tworzacych Teatr Osmego Dnia. Twércy odeszli od tworzenia teatru poetyckiego, teatru polityczne-
go na rzecz opowiadania — nawet nie odgrywania — historii zwigzanych z osobistym zyciem, perypetiami
zespotu. Tworzg projekty zwigzane z konkretnym rzeczywistym miejscem, grupa Srodowiskowa?. Teczkito
projekt oparty na dokumentach znalezionych przez zespétw archiwum IPN, dotyczacych dziatalnosci teatru
w komunistycznej Polsce. Teczki to spotkanie, nie spektakl, na ktorym aktorzy nie udaja, lecz ,grajg” samych
siebie. Nie ma tutaj rozbudowanej, sztucznej scenografii, kostiuméw, wyuczonej roli. Aktorzy/performe-
rzy w swoich codziennych, osobistych ubraniach, czytaja fragmenty akt operacyjnych i doniesieri tajnych
agentow. Teatr Osmego Dnia w omawianym projekcie odchodzi od tradycyjnych atrybutéw teatru, takich
jak: postacie, scenografia, kostiumy, sprowadzajac Teczki do esengj, istoty performansu opartej na dziataniu
ludzi wobec innych ludzi tak, aby to dziatanie wywarto na odbiorce okreslony, ale nie zamierzony wptyw.

Podobnie swoje wypowiedzi teatralne konstruuje Teatr Porywacze Ciat. Autorefleksja, autotematyzm
to cechy charakterystyczne dla dziatan Katarzyny Pawtowskiej i Macieja Adamczyka. Ogladajac projekty
Porywaczy, widz czesto ma poczucie tego, Ze na scenie stoja nie aktorzy, ale realna para, ktéra opowiada
o swoich zyciowych perypetiach. Nota bene Pawtowska i Adamczyk byli nie tylko para sceniczna, ale réw-
niez partnerami zyciowymi. W spektaklach takich jak Minimal czy Technologia Sukcesu w zasadzie dzielili
sie zwidzem swoimi spostrzezeniami na temat bycia w zwiazku. Artysci zazwyczaj wypowiadaja kwestie
w pierwszej osobie, na oczach widza buduja miedzy soba relacje, ktdra daleka jest od dziatari wedtug usta-
lonego scenariusza. Twérczos¢ artystyczna TPC czesto sama dla siebie staje sie tematem i punktem odnie-
sienia. Autotematyzm pojawit sie chociazby w projekcie Vol 7, w ktorym aktorzy ,graja” samych siebie, t;j.
aktoréw TPC, pracujacych nad kolejnym teatralnym przedsigwzieciem. Tandem Katarzyny Pawtowskiej
i Macieja Adamczyka konsekwentnie tworzy spektakle/performansy na kanwie wtasnych doswiadczen,
emocji, refleksji. Artysci rezygnuja z inscenizacji tekstow dramatycznych — co jest cecha dystynktywna
dla teatru alternatywnego — na rzecz wypowiedzi wlasnej i oryginalnej. Odnosza sie zawsze do rzeczy-
wistosci ,tu i teraz”, interpretujac kulture wspétczesna, masowa. Spektakle Teatru Porywacze Ciat s3 zy-
wym dialogiem z otaczajaca nas rzeczywistoécia; wspdlnym uniwersum, w ktérym zanurzone s3 obydwie
strony, wykonawcy i odbiorcy. Porywacze nie tworza teatralnej fikcji, nie nasladuja rzeczywistosci, lecz ja
przed nami odkrywaja, zapraszajac do wspdlnej refleksji. Probuja przenies¢ zycie codzienne do teatru. Ich
przedsiewziecia nie s3 teatralizacja zycia, ale zyciem w teatrze, ,[. . .] skoro zycie moze byc teatrem, to tym
bardziej teatr, przedstawienie moze by¢ zyciem, dziataniem, transformacja, dziataniem rzeczywistym”,

22> M.in.: Osadzeni, Miyriska, Ceglorz. Chciatabym zaznaczy¢, ze s3 to prace powstate po 1989 roku i to ten okres twdrczosci
TOD poddaje analizie.

23» M. De Marinis, Performans i teatr. Od aktora do performera i z powrotem? Tekst wygtoszony na konferencji Performer —
dawny czy nowy paradygmat twércy? w 2012 roku w Krakowie, http://www.grotowski-institute.art.pl.
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Porywacze Ciat umiejetnie wykorzystujq estetyke reklamy, programéw telewizyjnych. Zongluja no-
womowy, slangiem mtodziezowym, hastami reklamowymi, potoczng mowa, wulgaryzmami. Ubiera-
ja sie tak ja my, méwia z gtebi serca, zyja naszymi problemami czy tez rado$ciami. Teatr Porywacze Ciat
Jpisze” scenariusz spektaklu w kontakcie z publicznoscia, tworzac tekst performatywny, w ktorym rola
widza/wspéttwércy jest bardzo istotna. Owo ,pisanie” opiera si¢ na improwizagji, zywym kontakcie i in-
terakcji zwidzem — zabiegach, na ktorych w catosci opiera sie chociazby monodram Katarzyny Pawtow-
skiej pt: OUN. Wiele przedsiewzie¢ TPC ma charakter performansu artystycznego. W projektach takich
jak/ love You, More Heart Core! czy Udowodnij, Ze nie jestes robotem, twércy wykorzystuja srodki charak-
terystyczne bardziej dla performansu artystycznego, niz spektaklu teatralnego. Wspomniatam o auto-
biograficznych scenariuszach TPC, nalezy dodac jeszcze kwestie podejécia Pawtowskiej i Adamczyka do
swojego ciata oraz pracy, kontaktu z przedmiotem.

Porywacze nie tworza ,czystych” performanséw, ale ich przedsiewziecia z pewnoscia wykorzystuja
chwyty i zasady tworzenia performansu artystycznego. Szczegdlnie ujawnia sie to w odniesieniu do pra-
¢y z przedmiotem i podejéciem do swojego ciata. Porywacze nie boja oblac sie farba, obsypac maka, rzu-
ci¢ w widownie surowym jajkiem, ogoli¢ pod pachami na oczach widowni. W tych dziataniach nie ma nic
z teatralnej umowy. Jedli rozbijaja krzesto (More Heart Core!) robia to na serio, jesli chca sie tarzac w ziemi
(OUN), przynosza ja na scene, jesli wdaja sie w béjke (/ Love You) nie stosujg teatralnych chwytéw. Czesto
traktuja swoje ciato jako przedmiot. S jednoczesnie twdrcami jak i materig sztuki. Réwnoczesnie w bar-
dzo ciekawy sposob wykorzystuja przedmioty, ktdre sa wrecz nieodtaczn czescia ich projektéw [. . .. Nie
53 to bynajmniej rekwizyty teatralne, ale emblematy naszego codziennego zycia. [. ..] Wprowadzanie
przedmiotu na scene, sposéb jego prezentacji, kontaktu z nim maja réwniez znamiona performansu ar-
tystycznego. Porywacze po prostu wyrzucaja na scene caty inwentarz i bez wiekszych ,ceregieli” siegaja
do przedmiotu, ktdry jestim w danym momencie potrzebny. W ich spektaklach nie ma kurtyny, kulis, czy
zapadni. Odbiorca widzi catg kuchnie i sposob kreacji danego przedsiewziecia®.

Katarzyna Pawtowska i Maciej Adamczyk angazuja sie w swoje projekty catym soba, duszg i ciatem,
s jednoczesnie tworcg jak i tworzywem.

Przejde teraz do rozwiniecia trzech wyzej przeze mnie wymienionych podpunktéw, ktére koncen-
trujq sie na widzu.

Zwrdcenie ku performatywnosci widowiska oznacza przede wszystkim wzmozone oddziatywanie na wi-
dza $rodkami artystycznymi, wykraczajacymi poza klasyczne schematy. A wiec wytracenie go z biernej
postawy obserwujaceqgo, sktonienie do podjecia dziatania w obrebie tworzonego w czasie rzeczywistym
spektaklu. [. ..] wykonanie artystycznych zatozen pozostaje w gestii nie tylko autora, ale rdwniez odbiorcy.
Aktywne wspétautorstwo widzow tworzy intersubiektywny twor artystyczny, w ktérym subiektywnos¢

24» M. Grenda, Teatr Porywacze Ciat. . ., s. 171-172.
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autora dopuszczona jest do gtosu w podobnym stopniu, w jakim dopuszczane sa gtosy pozostatych pod-
miotow przestrzeni widowiska®.

Zwrot performatywny bardzo mocno podkresla aktywna role widza w konstruowaniu wypowiedzi
teatralnej, widza — ktdry w teatrze dramatycznym z charakterystyczng przestrzenig, tzw. scena pudet-
kowa — zredukowany byt gtdwnie do roli biernego obserwatora. Druga Reforma Teatru postulowata za-
tarcie granic pomiedzy artysta a odbiorca, sceng a audytorium, teatrem a zyciem. Teatr alternatywny
z catg konsekwencja wcielit w zycie owe postulaty. Porzucenie budynku teatralnego, teatru-instytucji,
inscenizacji tekstow dramatycznych, wyjscie teatru w przestrzen otwarta, nieteatralng, poszukiwanie
nowych jezykow i form teatralnych, egalitaryzacjai demokratyzacja sztuki, zaktadato przede wszystkim
odzyskanie utraconego kontaktu z widzem. Widz/wspéttwdrca ma by¢ integralnym sktadnikiem spekta-
klu/spotkania, ktére ma stanowic strukture otwarta, na ktdra sktadaja sie zarowno dziatania artystow,
jak i zachowania widzéw. Aktor i widz maja by¢ réwnoczesnie twércami i odbiorcami zdarzenia teatral-
nego. Stusznie w tej sprawie wypowiedziata sie Erika Fischer-Lichte w ksigzce Estetyka performatywnosci:

Nowy teatr miat sie narodzi¢ za sprawg ustanowienia nowych zasad kontaktu miedzy wykonawcami,
a publicznodcia. Teatr stracit racje bytu jako miejsce przedstawiania ,alternatywnych $wiatéw”. Nie na-
lezato oczekiwac juz od niego, ze przedstawi fikcyjny Swiat, ktory beda ogladaci starac sie zrozumie¢ wi-
dzowie. Teatr stat sig teraz procesem ustanawiania specyficznych relacji miedzy wykonawcami, a widza-
mi. Byt zatem tym co powstawato miedzy wykonawcami i widzami. [. . .] nie chodzito o przedstawienie
fikcyjnego $wiata, ani o ustanowienie wewnetrznego obiegu komunikacji, czyli komunikacji miedzy sce-
nicznymi postaciami, [...] w centrum znajdowata sie [. . .] relacja miedzy wykonawcami i ogladajacych
ich dziatania widzami®.

Przyktadem owej zmiany s3 akcje poznanskiego Teatru Strefa Ciszy. ,Teatr Strefa Ciszy wypracowat
indywidualny i rozpoznawalny jezyk dziafan teatralnych skupiajacy sie przede wszystkim na interak-
tywnych relacjach widz — aktor oraz na teatralizacji przestrzeni miejskiej i Zycia spotecznego w atmos-
ferze ludycznego $wieta"”. Zespot Adama Ziajskiego konsekwentnie tworzy spektakle, akcje, happe-
ningi, ktdre bazuja na zywym kontakcie z odbiorca. Judasze — pierwsza akgja Teatru Strefa Ciszy — sa
kwintesencj artystycznych i spotecznych poszukiwar zespotu, ktdra artysci konsekwentnie rozwijaja
od ponad dwudziestu lat. Happening Judasze rozgrywajacy sie w dwéch przestrzeniach (kartonowy ba-
rak/dom z wizjerami i plac miejski) przede wszystkim bazowat na czynnym udziale widzéw prowoko-
wanych i wcigganych w improwizowane przez twércow sytuacje. Projekt ,poszedt” jednak nieco dalej,

25» P, Grzymistawski, Zwrot performatywny w teatrze postdramatycznym, ,Przestrzenie Teorii” 2012, nr 17,. 53.
26» £ Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, ttum. M. Borowski, M. Sugiera, Krakéw: Ksiegarnia Akademicka, 2008, s. 26.
27» www.strefaciszy.pl.
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zamazujac czesto podczas prezentacji granice pomiedzy fikcj teatralng a rzeczywistym zyciem. Sami
tworcy wspominaja sytuacje, gdzie Judasze przeksztatcity sie w reqularng zabawe weselng, z winem,
Spiewami, trwajaca zdecydowanie dtuzej, niz zaktadali to sami autorzy. Interakcyjnos¢ podporzadko-
wata sobie inne elementy kreacji teatralnej, doprowadzajac do rezultatow nieprzewidzianych przez sa-
mych inicjatoréw ,[. ..] niewazne jest, czy przedstawienie opowiada jaka$ historie, niewazna jest tres¢
i spos6b opowiadania, bo oddziatuje przede wszystkim fizyczna obecnos¢ aktoréw, uruchomiajac auto-
pojetyczng petle feedbeku, ktdra stwarza przedstawienie”%,

Artysci w licznych projektach (m.in. Obraz mojego miasta, Wodewil miejski, Sqsiad 2000, Domino, Last
minute), wychodzac z teatrem w przestrzen publiczng, umieszczajac swoje projekty w zywej strukturze
miasta, inicjuja prawdziwe spotkanie, energie, ktéra wytwarza sie pomiedzy aktorem, a widzem, ktéry
— warto dodac — jest u siebie (na ulicy, w przestrzeni publicznej, a nie w sali teatralnej). Przyjety przez
twdrcéw model teatru ulicznego pozwala na wyjscie teatru poza swoje granice, na tworzenie sztuki, kto-
rawychodzi do ludzi, jest egalitarna i demokratyczna. To teatr, ktory tworzy chwilowe wspdlnoty, gdzie
sama wspétobecnos¢ widzéw i aktoréw, proces jej powstawania jest wazniejszy od rezultatu, prezenta-
Gji. Teatr Strefa Ciszy odbudowuje na pfaszczyznie artystycznej relacje, ktore powinny by¢ odbudowane
na ptaszczyZnie spofecznej, wychodzi zatem poza granice i kompetencje sztuki teatru.

Kolejny poznaniski zespdt, Teatr Usta-Usta Republika idzie o krok dalej. Spektakle zespotu buduja chwi-
lowe wspdlnoty (podobnie jak to jest w projektach Teatru Strefa Ciszy), ale relacja aktor — widz jest celowo
tak zamazana/przekroczona, ze to odbiorca staje sie kreatorem zdarzenia teatralnego, wptywajac na jego
ksztatt, przebieg, zakoriczenie. Zwrot performatywny mozemy dostrzec w pracach zespotu Wojtka Wir-
skiego chociazby na poziomie struktury spektakli, ktdre czesto przybierajq forme swoistych labiryntéw,
gier planszowych, ktérych poszczegdlne elementy sa przeznaczone do samodzielnego ukfadania przez
widza, ktdry staje sie tym samym wspétautorem spektaklu (np. Ambasada, 777, STREAM, Szepty, szme-
1y, krzyki czyli glosolalia). Alicia 0—700 to pierwszy polski interaktywny spektakl-stuchowisko, w ktérym
widz wptywa na rozwoj akgji przez weiskanie przyciskow na klawiaturze telefonu. Wybierajac subiektyw-
nie opcje, wptywa na przebieg i rozwéj akgji. Inspiracja dla powstania projektu byta Tybetariska Ksiega
Umartych, czyli swoisty kodeks postepowania dla dusz zmartych, ktéry szeptano do ucha nieboszczyka.
Poczatkowo w spektaklu mozna byto uczestniczy¢, postugujac sie telefonem komdrkowym, stacjonarnym,
aparatem w budce telefonicznej, potem zespét umiescit ten projekt w Internecie?, Teatr Usta-Usta w pro-
jekcie Aligia 0—700 transformuje spektakl teatralny w interaktywne medium, ktdre funkcjonuje w wirtual-
nej przestrzeni. Realna relacja aktor — widz zostaje tutaj kompletnie zatamana. Nie ma fizycznej obecnosci
obu stron, zywej relacji aktor — widz, nie ma wspélnego realnego czasu i wspéInej materialnej przestrzeni.
Kazdy z nas moze wkroczy¢ w spektakl u siebie w domu, w dowolnym czasie, w dowolnej sytuacji, kazdy

28» £, Fischer-Lichte, dz. cyt., s. 120.
29» www.alicja.sos.pl.
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znas moze w kazdej chwili opusci¢ strone. Warto sobie w tym momencie zada¢ pytanie, czy przedsiewzie-
cia Teatru Usta-Usta Republika mozemy definiowac za pomoca tradycyjnych termindw teatrologicznych,
takich jak spektakl, przedstawienie teatralne, teatr? Artur Duda, odwotujac sie do koncepdji fiveness Phi-
lipa Auslandera® — ktory wyrdznia dwa rodzaje performansu (performans na zywo i performans media-
tyzowany), rozwija mysl badacza, wprowadzajac trzy podstawowe rozréznienia. Performans na zywo do
kwadratu, opierajacy sie na zywym, cielesnym kontakcie aktor — widz, a wigc odnoszacy sie do ontologii
teatru. Performans nazywnosc mediatyzowanej, czyli rodzaj performansu wykorzystujacego komunika-
¢je zaposredniczong, ktdrej transmisja odbywa sie na zywo, w okreslonym czasie. Performans w petni me-
diatyzowany, czyli projekt zarejestrowany wczesniej, oddzielajacy aktora i widza przestrzenia i czasem,
gdzie jednos¢ tworcy i widza jest catkowicie symulowana®'. Oméwiony powyzej projekt Alicia 0~7000
w ujeciu Dudy jest zatem performansem trzeciego stopnia.

Jak wida¢, zmiany na gruncie teatru alternatywnego zainicjowane przez zwrot performatywny prze-
jawiajacy sie m.in. w aplikowaniu nowych mediéw w strukture spektaklu, wymagaja zastosowania no-
wej estetyki. Tradycyjne teorie estetyczne nie s3 wystarczajace do opisu zachodzacych zmian. Do opisu
+Zaprzegania” mediéw przez teatr alternatywny — ktdry ten zabieg wykorzystuje nader czesto — ko-
nieczne jest osadzenie tych zjawisk na gruncie performatyki, ktéra tworzy jezyk niezbedny do opisu
nowych form teatralnych: ,Grajac z tradycyjnymi wyobrazeniami, requtami i strategiami performan-
su, inscenizaji, cielesnosci i percepdji, ktdre sa dzisiaj konstruktywne dla teatralnosci innych obszaréw
kulturowych, teatr na nowo definiuje te pojecia. Staje sie laboratorium, w ktérym rodza sie formy przy-
szhej teatralnosci”®.

Przyktadem owej nowej formy teatralnosci bedzie bez watpienia mediatyzacja sztuki teatru, ktra
przejawia sie m.in. obecnoscia teatru w przestrzeni wirtualnej, mediatyzacjq i digitalizacja teatru, kwe-
stig funkcjonowania aktora w $wiecie multimedialnym, degradacja tekstu dramatycznego, wptywem
transmedialnosci przedstawien na przemiane w mysleniu o tozsamosci sztuki teatralnej. ,Nowoczesny
spos6b istnienia polega na kompulsywnym, obsesyjnym zmienianiu: na zaprzeczaniu temu, co «jedy-
nie jest», w imie tego, co mogtoby, a wiec powinno, zaja¢ jego miejsce”, twierdzi Zygmunt Bauman.
W dobie przyspieszenia rzeczywistosci (tak znamiennej dla XX i XXI wieku) rozw6j nowoczesnych me-
didw stat sie prawdziwym wyzwaniem dla wspétczesnej kultury, jak i dla teatru. Ekspansja technologii
digitalnych objefa cata kulture, takze w obszarze sztuki Melpomeny.

Bez watpienia teatralni rewolucjonisci zerwali z niemal wszystkimi przestarzatymi formami teatru, jed-
nak zwracajac sie ku abstrakcyjnym i wywotujacym efekt obcosci srodkom scenicznym, nadal mocno
30> P, Auslander, Liveness. Performance in a Mediatized Culture, New York: Routledge, 2008.
31» Zob. A. Duda, Performans na zywo jako medium i obiekt mediatyzacji, Toruf: UMK, 2011.
32» £, Fischer-Lichte, dz. cyt., . 290.
33» 7. Bauman, Zycie na przemiat, thum. T. Kunz, Krakow: Znak, 2007, s. 27.
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trzymali sie w teatrze mimesis, czyli nasladowniczego przedstawienia akgji. Natomiast pod wptywem
rozpowszechniania, a nastepnie wszechobecnosci mediéw w zyciu codziennym juz w latach siedemdzie-
sigtych XX wieku doszto do pojawienia sie nowej wielopostaciowej formy dyskursu teatralnego. . .**.

Wobec tego nalezy zjawisko opisac, zinterpretowac oraz wskazac celowos¢ postuzenia sie technika-
mi medialnymi w widowisku teatralnym; zabieg, ktdry obecnie mozna postrzegac w kategoriach praw-
dziwej rewolugji, zainicjowanej przez zwrot performatywny. Wspétczesna kultura, a w tym teatr prze-
sycone s3 obecnoscig nowych mediéw. W tej nowej rzeczywistosci przestrzen multimedialna zaczyna
odgrywac nadrzedna role. Jest obecna we wspdtczesnych performansach® artystycznych, spotecznych
i kulturowych. Media zawtadnety sztuka Melpomeny w realizacjach teatru repertuarowo-dramatyczne-
go, chociazby u takich tworcow jak Krystian Lupa czy Krzysztof Warlikowski. Trzeba jednak podkresli¢, iz
+Zaprzeganie” mediéw w teatrze dramatycznym ma przewaznie charakter dodatku, elementu czy de-
koracji. Suplement pod postacia projekcji wideo nie ma znaczacego wptywu na konstrukcje, wymowe
i odbidr spektaklu. Inaczej kwestia ta ksztattuje sie w zespotach tworzacych na obszarze teatru alterna-
tywnego, ktorych celem jest uzycie mediow nie jako jednego z wielu komponentéw spektaklu, ale jako
zabiegu majacego istotny wptyw na ksztatt dzieta, gdzie owo medium stanowi dominant w catej insce-
nizacji. Ta istotna zmiana i interesujace mnie zjawisko przekraczania granic pomiedzy réznymi sztuka-
mi na obszarze teatru, znalazta swe odzwierciedlenie w wielu $wiatowych produkgjach, ktdre niestety
jeszcze w matym stopniu trafiaja na polskg scene teatralng®.

Poznaniska grupa teatralna 2XU, obok takich zespotéw jak Komuna Otwock, Videoteatr Poza Piotra
Lachmanna, wypeniaja te dotkliwa luke. Spektakle Marcina Libera powstate pod szyldem frakcji 2XU*”
zrdzng intensyfikacja i celowoscia wykorzystuja projekcje wideo. Niekiedy media s tylko dodatkiem
do catosci (tak jak w spektaklu Smierc cztowieka wiewidrki lub ID%), czasem wyznaczaj i konstruuja caty
kompozycje inscenizacji, czego przyktadem sa spektakularne widowiska multimedialne, jak Rekonstruk-
ga Zdarzeni czy Rekonstrukgja Poety, gdzie zywy aktor zostat przestoniety catkowicie przez rzeczywistos¢
cyfrowa. W tym momencie warto powrdcic¢ do dyskusji na temat relacji aktor — widz, do kwestii nowej
podmiotowosci aktora w Swiecie wirtualnym oraz do pytania, czy teatr musi oznacza¢ zawsze obec
nos¢ zywych aktorow? Spektakle Libera to synkretyzm dZwieku, tarica, tekstu obrazu i koloru. Teatr

34» H, Lehman, dz. cyt., 5. 19.

35» 7ob. M. Causey, Theatre and Performance In Digital Culture. From simulation to embeddedness, New York: Routledge, 2006.

36» Polska scena teatralna gocita m.in. takich artystow jak: Paul Sermon, Transversal Theatre, The Wooster Group, Stefan Pu-
cher, Klauss Obeermaier.

37» W tekscie odwotuije sie do produkeji powstatych pod nazwa 2XU. Obecnie Marcin Liber podpisuje swoje spektakle nazwi-
skiem, ktdre tworzy przede wszystkim dla teatrow instytucjonalnych.

38» Obydwie produkgje opieraty sie na tekstach dramatycznych autorstwa Matgorzaty Sikorskiej-Miszczuk oraz zaadapto-
wanych przez Libera kompilagji reportazy publicystycznych Angeliki Kuzniak i Renaty Radcowskiej.
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w wykonaniu artysty to instalacja, wspétistnienie stylistyk teatru alternatywnego i wideoartu. Wioda-
3 funkcje w ogromnych widowiskach multimedialnych® (na ktdrych przede wszystkim opieram swe
spostrzezenia) petnia projekcje wideo wyswietlane na ekranie, ptétnie, Scianie. W tej przestrzeni aktor
wystepuje albo symultanicznie w rzeczywistosci wirtualnej i przez faktyczng wspétobecno$é (RzeZnia
LilaRdz, Erosion, Sympathy for the Devil), albo tylko w zdigitalizowanym Swiecie (Herbert multimedial-
ny). Klasyczna relacja aktor — widz zaproponowana przez twdrcow teatralnych, takich jak Stanistawski,
Kantor czy Grotowski, musi we wspétczesnych widowiskach multimedialnych przejs¢ redefinicje. Obraz
aktora doskonatego, uwarunkowany przez dotychczasowe poszukiwania i refleksje na obszarze teatru,
to wizja, w ktérej najwazniejsza jest wspdtobecnosc oraz mozliwos¢ wspdottworzenia dzieta przez wi-
dza, przy pomocy naocznego kontaktu z dziatajacym na scenie, realnie obecnym aktorem. Wykreowany
Swiat wirtualny oddziela od siebie aktorow i widzéw, rownoczesnie oddajac pierwszeristwo odrealnio-
nym wizerunkom kreowanym w cyberprzestrzeni. Z drugiej jednak strony, cztowiek egzystujacy w spo-
teczenstwie rozwinietych medidw czuje sie ,swojsko” w tej zaposredniczonej komunikacji, tak wszech-
obecnej w jego codziennym zyciu. Warto takze podkresli¢, ze hipertekstualna struktura, jaka rodzi sie
w produkcjach multimedialnych, wptywa na ozywcza jakosc relacji artystow z publicznoscia, ktéra sama
organizuje osobiste, niepowtarzalne warianty przedstawien. W konsekwencji wiaczania multimediow
w strukture spektaklu dochodzi do zaktécenia bezposredniego kontaktu, gdzie analiza owego zjawiska
w ujeciu klasycznym staje sie niemozliwa. ,Wyjscie” sztuki teatru poza teatralne konwencje nastapito nie
tylko na gruncie dziatan artystycznych, ale objeto refleksje teatrologiczna, ktdra musi dostosowac sie do
zZmian na gruncie teatru tak, aby we wtasciwy sposob méc je opisywac i definiowac. Wielu twércéw, jak
i badaczy teatru spoglada na zachodzace zmiany z duza podejrzliwoscia, gtoszac czasami wprost Smieré
teatru. Cho¢ owych ,katastroficznych” gtosow jest wiele, nalezy zdac sobie sprawe z teqgo, iz teatr jako
cze$¢ kultury podlega takim samym zmianom, a che¢ i umiejetnos¢ czerpania inspiracji z nieustannie
Zmieniajacej sie rzeczywistosci spoteczno-kulturowej stanowi o sile i niepowtarzalnosci medium jakim
jest teatr, szczegdlnie teatr alternatywny, ktdrego sita napedowa jest eksperyment, poszukiwanie no-
wych estetyk, przekraczanie granic.

Oczywiscie, trudno postawic trafng diagnoze na temat przysztosci poszczegdlnych sztuk, poniewaz znaj-
dujemy sie w samym $rodku serii przemian, a eksplozja nowych mediéw trwai nie wiadomo, w jakim kie-
runku rozwina sie strategie artystyczne, komunikacyjne i repertuary ludzkich zachowari. Mozna jedynie
s3dzic o zachodzacych przeobrazeniach [. . ], ktére juz jutro moga znacznie zmienic sie, skrzyzowac z in-
nymi, skomplikowac®.

39» Zob. R. Kluczyriski, Film, video, multimedia, Krakow: Rabid, 1999, s. 21. Multimedialno$¢ w odniesieniu do teatru oznacza
taczenie réznych Srodkéw audiowizualnych, np.: projekgji swietlnych, slajdéw, filméw, muzyki, tarica, tekstéw. Do mul-
timedidw nalezy zaliczy( takze obrazy kreowane za posrednictwem technologii komputerowych i cyfrowych.

40» T, Miczka, Teatr w Internecie — Internet w teatrze, [w:] Teatr — media — kultura, Katowice: US, 2006, s. 296.
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Chciatoby sie powiedzie¢ i bardzo dobrze!”. W koficu teatr znosi wszystkie podziaty i granice, spo-
glada Smiato w przysztos¢, rownocze$nie nie zapominajac o swojej bogatej przesztosci.

Oméwiony powyzej zwrot performatywny na przyktadzie dziatan poznanskiego teatru alternatyw-
nego miat przede wszystkim zaakcentowac zmiany, ktdre nastapity na gruncie sztuki teatru, jak i reflek-
sji teatrologicznej, ktéra musi nadazac za postepujacymi zmianami i badac rzeczywistos¢ za pomoca
nowych narzedzi. Zwrot performatywny na gruncie nauk humanistycznych i pojawienie sie performa-
tyki jako nowej dziedziny akademickiej moze budzi¢ wiele watpliwosci. Dla moich rozwazan, zognisko-
wanych na twdrczosci poznariskich teatréw alternatywnych, implikowanie ustaled badaczy i tworcéw
zajmujacych sie zwrotem performatywnym jest niezwykle obiecujace. Performatyka bowiem, jako re-
beliancki odtam wspétczesnej humanistyki, adekwatnie opisuje dzieje, historig, zatozenia i twdrczos¢
artystéw funkcjonujacych na obszarze teatru alternatywnego, rehabilitujac poniekad refleksje krytycz-
na na temat dorobku polskiego teatru niezaleznego po roku 1989.
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SUMMARY

The performative turn in the Poznanian independent theater after 1989

This article deals with issues of performative turn, observable both in humanities and independent
theater field. At the beginning, paper analyses performative turn in academic reflection (terms like per-
formance and performance studies), than concentrates on performative turn in artistic performances of
theaters groups from Poznan, founded and works after 1989 year (TBP, TSC, TPC, T2XU, TUUR). In their
performances, the artists consciously use the distingue components of performative turn.
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