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Aktualna sytuacja wychowania muzycznego w zarysie

W rozwoju jednostki dziecifistwo do 10. roku Zycia to okres szczegdlnie
wazny dla formowania si¢ osobowosci, zainteresowan, postaw, motywacji, roz-
woju wielorakich inteligencji, a co réwnie donioste — dla rozwoju fizycznego
i umystowego cztowieka. Nabywanie wiedzy i operowanie nia w Zyciu wymaga
najpierw zbudowania potencjatu do uczenia sig, rozwinigcia zadatkéw, zdolno-
$ci, umiejetnosci. Akulturacja w sposéb naturalny i na ogoét spontaniczny doko-
nujaca si¢ w domu rodzinnym ma swe kontinuum w $wiadomej dziatalnosci
przedszkola i szkoty podstawowej. To ztozone i trudne zadanie powierza si¢ na-
uczycielom — wykwalifikowanym absolwentom studiéw pedagogicznych dwu-
specjalnosciowych pedagogika przedszkolna i wczesnoszkolna I lub II stopnia.

W toku studiéw studenci powinni oprécz teorii psychologiczno-pedagogicz-
nej zdoby¢ wiedze i umiejetnosci metodyczno-przedmiotowe do realizacji kilku
obszaréw edukacji zintegrowanej w przedszkolu i w klasach I—III w szkole,
w tym do: edukacji jezykowej, matematycznej, przyrodniczej, muzycznej i pla-
stycznej, do wychowania fizycznego i technicznego. Totez ich kompetencje
musza by¢ wielorakie i doskonale uksztattowane poprzez nabywanie wiedzy
teoretycznej i umiejgtnosci praktycznych.

W ostatnich latach wymdg stosowania metod catosciowych w nauczaniu do-
prowadzil do zdominowania planéw studiéw przez przedmioty teoretyczne oraz
takie jak: edukacja zintegrowana w przedszkolu, edukacja zintegrowana w kla-
sach I—III, kosztem zmniejszenia liczby godzin na metodyki przedmiotowe,
miedzy innymi na edukacje muzyczna i edukacj¢ plastyczna. Czas przeznaczany
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na te dziedziny jest niewystarczajacy dla uksztaltowania kompetencji kierunko-
wych. Redukuje sig¢ tez bardzo przydatne praktyki przedmiotowe, prowadzone
dotad pod okiem wybitnych metodykéw'.

Obszar edukacji muzycznej w przedszkolu i w klasach I—III powinien by¢
tatwy dla dziecka/ucznia, ale jest ztozony i trudny dla nauczyciela muzyki. Czg-
sto staje si¢ nieosiggalny dla nauczyciela edukacji zintegrowanej. Wynika to
z jego niskiej samooceny umiej¢tnosci muzycznych — instrumentalnych, gloso-
wych, nieznajomosci zapisu nutowego. Jednak, paradoksalnie, to wlasnie na-
uczyciel edukacji zintegrowanej w klasach I—III najczgsciej staje si¢ jedynym
nauczycielem muzyki dziecka w tym wieku. Od lat pokutuje tu pewne niedopo-
wiedzenie i ,,przymykanie oczu” na negatywne zjawiska i fakty.

Kompetencje muzyczno-metodyczne sa ksztaltowane w Polsce w dwu ty-
pach uczelni: u studentéw kierunkéw edukacja artystyczna przez sztuke mu-
zyczng w uczelniach muzycznych (okoto 3000 godzin) i uniwersytetach lub na
studiach pedagogicznych na potaczonych najczesciej specjalnosciach pedagogi-
ka przedszkolna i wczesnoszkolna wydzialow pedagogicznych uczelni wyzszych
na poziomie licencjackim i magisterskim podczas 45 do 120 godzin (Srednio).
Ta kolosalna réznica zwigksza si¢, gdy uwzglednimy fakt, ze studenci specjal-
nosci edukacja przez sztuke muzyczng w uczelniach artystycznych maja juz za
soba dwa poziomy ksztalcenia muzycznego, za$§ wczesniejsze przygotowanie
muzyczne aktualnych rocznikéw studentéw studiéw dziennych nauczycielskich
jest bliskie zeru. Po reformie oswiatowej bowiem przedmiot muzyka w szkole
podstawowej w klasach I—III przestal istnie¢, jako przedmiot wydzielony
muzyka istnieje w klasach IV—VI. Aktualnie podczas doboru na studia w wie-
Iu uczelniach nie sprawdza si¢ nawet podstawowych zdolnosci muzycznych.
Wyjatek na studiach pedagogicznych stanowia nieliczni absolwenci szkét mu-
zycznych I lub II stopnia. Réwnocze$nie niewielu absolwentéw akademii mu-
zycznych trafia do pracy w szkole ogélnoksztatcacej®.

Zada¢ sobie trzeba pytanie, czy obecnie nauczyciel edukacji zintegrowane;j
uczy muzyki i czy mozna go nazwaé nauczycielem edukacji muzycznej (lub
tzw. obszaru edukacji muzycznej)? Skoro nie, to czy uczciwe jest pozbawianie
uczniéw systematycznej edukacji muzycznej? Jaka jest polityka oSwiatowa i wi-
zja wykorzystania mozliwosci formowania poprzez sztuke podmiotowosci
ucznia i przygotowania do tego zadania rzeszy nauczycieli?

Wobec takiej sytuacji, wywotanej blednymi decyzjami ministerialnymi
w latach dziewigcdziesiatych ubieglego wieku, wychowanie muzyczne dzieci
i mtodziezy przezywa obecnie kryzys, a nawet zapas¢. To za$§ skutkuje proble-
mami wychowawczymi, obyczajowymi i spadkiem poziomu kultury muzycznej

' Reforma systemu edukacji. Warszawa 1998. Zob. Rozporzadzenie MEN z dnia 15.02.1999
w sprawie Podstawy Programowej Ksztatcenia Ogolnego (Dz.U., Nr 14, poz. 129).

2 Ksztatcenie nauczycieli muzyki. Stan obecny i perspektywy. Red. J. Kurcz. Krakéw
1999.
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oraz estetycznej, obserwuje si¢ u mlodziezy nieznajomos$¢ dorobku kultury
muzycznej polskiej i obcej, zanik tozsamosci kulturowej. Powigksza si¢ roz-
ziew pomiedzy kultura masowa a sztuka muzyczna jako elementem kultury
elitarne;j.

Nalezy wigc przypomnie¢ wartosci ogélnorozwojowe i umuzykalniajace za-
je¢ muzycznych, rozumianych jako wielostronna aktywno$¢ muzyczna i naucza-
nie przez przezywanie.

Wartosci ogdlnorozwojowe, umuzykalniajace
i kulturotworcze aktywnego uprawiania muzyki

Co rozumiemy przez aktywne uprawianie muzyki? Czy oznacza to tylko
zmudne ¢wiczenia w grze i Spiewie dostgpne tylko dla wytrwatych i wybitnie
uzdolnionych? Ot6z od kilkudziesigciu lat, zwlaszcza dzigki upowszechnieniu
systemu C. Orffa i jego muzyki elementarnej, muzykowanie dostgpne jest dla
kazdego bez wzgledu na wiek i wyksztalcenie.

W poczatkowych etapach rozwoju dziecko podejmuje samodzielnie natu-
ralng aktywnos$¢ muzyczna sluchowa, gltosowa, ruchowa, najczesciej jako eks-
presj¢ emocji, bada tez akustyczna strong otaczajacych je zjawisk i przed-
miotéw, ,,wygrywajac” na nich®. Ta naturalna aktywnos$¢ jest akceptowana
1 wzmacniana podziwem dorostych, totez zawsze chetnie i rados$nie jest podej-
mowana przez dziecko. W przedszkolu nauczyciel, wykorzystujac jego natural-
ne zainteresowanie, organizuje réznorakie czynnosci zwiazane: z mowa i $pie-
wem, rytmem i ruchem przy muzyce, stuchaniem muzyki, gesto-dZwigkami
i gra na instrumentach perkusyjnych. Zgodnie z Polska Pluralistyczng Koncep-
cja Powszechnego Wychowania Muzycznego w procesie edukacji muzycznej,
stosowanie wielorakiej aktywnosci wynika z potaczenia systemow wychowania
muzycznego Emila Jaques-Dalcroze’a, Emila Zoltana Kodély’a i Carla Orffa
oraz wychowania przez aktywnos¢ wilasng migdzy innymi Celestyna Freineta.
Dotyczy to kolejnych etapéw edukacji szkolnej, ktéra powinna by¢ kontynuowa-
na na wszystkich etapach ontogenezy i edukacji szkolnej*. Wspéigra to z zasada
wielostronnos$ci w nauczaniu, nauczania przez przezywanie Wincentego Okonia
i Wiadystawa Zaczyriskiego.

37Z. Burowska, E. Gtowacka: Psychodydaktyka muzyczna. Zarys problematyki.
Krakéw 1998, a takze: Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki. Red. M. Manturzew -
ska, H. Kotarska. Warszawa 1990.

4M. Przychodzifska: Edukacja muzyczna dzis. Idee — pytania — niepokoje. W:
Edukacja muzyczna. Red. M. Przychodzinska. Lublin 2005.
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Za najwazniejsze cele i zadania edukacji muzycznej uwaza si¢ obecnie
wszechstronny rozwdj wychowanka, wychowanie przez sztuke. Rzeczywiscie,
gdy przeanalizowaé wszystkie formy aktywnos$ci muzycznej i czynnoSci ope-
racyjne dzieci, wedlug wspdtczesnie zalecanej metodyki, nietrudno dostrzec
szeroki zakres korzysci osobistych, jakie kazde dziecko powinno wynies¢
z procesu edukacji muzycznej. Kazde dziecko, gdyz niezaleznie od poziomu
zdolnoSci muzycznych dzialania muzyczne sa dostgpne i mozliwe dla ucznia
w zajeciach prowadzonych w atmosferze radosci, w poczuciu bezpieczenstwa
oraz akceptacji samej aktywnosci, a takze akceptacji indywidualnych predys-
pozycji dziecka. Tworzywem gier i zabaw jest fatwa muzyka elementarna i ar-
tystyczna przede wszystkim oparta na rytmie i ruchu, co zbliza dziecko do
muzyki.

Podczas muzycznej aktywnosci odtworczej i tworczej: stuchowej, glosowe;,
ruchowej, instrumentalnej dziecko — uczestnik zabaw muzycznych — doznaje
réwnocze$nie wielu przezy¢. Sa to przezycia emocjonalno-estetyczne, przezycie
wspolnoty i integracji w grupie, poczucie odrgbnosci i poczucie wlasnego ja.
Emocje zwiazane z ekspresja muzyczna wiaza si¢ z poznawaniem wlasnych
mozliwos$ci ciata, psychiki i umystu. Nastgpuje tu tez natychmiastowe poréwna-
nie do mozliwosci gtosowych, ruchowych innych cztonkéw grupy, co odgrywa
role weryfikacyjna, aktywizujaca i regulujaca. Polecenia ptynace z muzyki sty-
muluja reakcje rytmiczno-ruchowe podobne u kazdego czionka grupy, totez nie-
trudno o dostosowanie, ewentualnie wzajemne nasladowanie ruchéw. Systema-
tyczno$¢ prowadzonych zabaw i stopniowanie trudnosci zadan ulatwia szybkie
opanowanie archetypéw jezyka muzycznego.

Wsréd niepowtarzalnych funkcji edukacji przez muzyczna aktywnosS¢
wymienia si¢ funkcje rozwojowa, terapeutyczng, stymulujaco-aktywi-
zujaca, zabawowa, motywacyjna. Pierwszoplanowe cele kierunkowe to roz-
woéj zainteresowan muzycznych i rozwéj indywidualnych zdolnosci muzycz-
nych dziecka, tak zwanej inteligencji muzycznej. Zalezy on od kompetencji
muzycznych i pedagogicznych nauczyciela. Wymaga od nauczyciela posiadania
uksztattowanego stuchu muzycznego, wiedzy o elementach uzdolnienia mu-
zycznego, a takze umiejetnosci diagnozowania, rozpoznawania poziomu indy-
widualnych zdolnosSci muzycznych ucznia, a nast¢pnie dobierania i stosowania
odpowiednich ¢éwiczen ksztatcacych stuch. Przy czym czynnikiem warunku-
jacym skuteczno$¢ tych ¢wiczen jest systematycznos$¢ i konsekwencja ich re-
alizacji oraz umiejetno$S¢ oceny. Biezaca informacja zwrotna od nauczyciela
o wykonaniu ¢wiczenia wzmacnia postepy ucznia, pod warunkiem jednak, ze
nie bedzie dyskwalifikowata zdolnosci, a jedynie wzmacniata i nagradzata jego
wysitek i aktywnos¢.

Aktywno$¢ muzyczna przyczynia si¢ do wzrostu funkcji poznawczych: po-
réwnywania, rozpoznawania, rdéznicowania, analizowania, zapamigtywania.
Sprzyja rozwojowi réznych inteligencji: logiczno-matematycznej, jezykowe;j, ki-
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netyczno-przestrzennej, interpersonalnej, intrapersonalnej’. Podczas zaje¢ mu-
zyczno-ruchowo-glosowych dziecko wykonuje rézne zestroje ruchéw, pobu-
dzajac przeptyw pomig¢dzy pétkulami mézgu, co wplywa Kkorzystnie na
mysSlenie operacyjno-twércze. Buduje si¢ potencjat dziecka do uczenia sig.

Modele postepowania dydaktycznego
w edukacji muzyczno-metodycznej studentow

Wymienione uprzednio skrétowo wartosci edukacji muzycznej nie moga by¢
przez przysztych nauczycieli poznawane werbalnie. To wlasnie osobiste dozna-
nie podczas zaje¢ ¢wiczeniowo-warsztatowych i praktyk wszystkich rodza-
jow aktywno$ci muzycznej i czynnoSci operacyjnych na réznym materiale
muzycznym, podczas wielu celowo dobranych ¢wiczen i zabaw, prowadzi do
poznania warto$ci rozwojowych i kulturotwérczych edukacji muzycznej.

Przyszly nauczyciel powinien zna¢ przede wszystkim zasady muzyki, znad
jezyk muzyczny i podstawowy kanon literatury muzycznej, by moc rozumieé
cele zabaw dla dzieci, kategorie poznawcze w muzyce.

Przygotowanie przysztych nauczycieli do realizacji zadan obszaru wychowa-
nia muzycznego w catosciowej edukacji zintegrowanej wymaga poznania w teo-
rii 1 praktyce wszystkich podstawowych elementéw tej dziedziny jako autono-
micznego (a nie tylko zintegrowanego) przedmiotu nauczania i wychowania
przez sztuke — muzyke.

Obok celéw, tresci i metod istotne jest poznanie przez studentéw modelu
postgpowania dydaktycznego, co wyposazy ich w narzedzia pracy na poczat-
kowym etapie pracy. Zwlaszcza, ze obecna oferta kilkudziesigciu programéw
ministerialnych do edukacji zintegrowanej moze prowadzi¢ do dezorientacji
1 niemozno$ci wyboru na poczatku pracy zawodowe] nauczyciela. Poza tym
w wielu z nich brak jednolitej koncepcji w odniesieniu do ksztalcenia stuchu
muzycznego, a tresci muzyczne sg podporzadkowane tematowi ogélnemu. Inte-
gracja tresci z wszystkich obszaréw nauczania zagraza realizacji autonomicz-
nych celéw i tresci muzycznych oraz rozwojowi muzycznemu dziecka.

W odniesieniu do pedagogiki przedszkolnej proponuje si¢ studentom model
edukacji zintegrowanej z muzyka; w tym Doroty Malko: Metodyke wychowania
muzycznego w przedszkolu; koncepcje zastosowania metody Orffa Urszuli Smo-
czynskiej-Nachtman w: Muzyka dla dzieci. Szczeg6lnie przydatne w pracy ze
studentami z uwagi na tatwy jezyk i forme jest prezentowanie koncepcji Beaty

S H. Gardner: Inteligencje wielorakie. Teoria w praktyce. Przel. A.Jankowski. Po-
znan 2002.
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Podolskiej. Koncepcja korelacji i integracji treSci oméwiona w ksiazce: Z mu-
zyka w przedszkolu, znajduje swa egzemplifikacje w scenariuszach zaje¢ mu-
zycznych w przedszkolu w: Bawito sie lato z wiosng. Na uwage zasluguje
odwotywanie si¢ do doswiadczen dzieci, poszukiwanie muzyki w przyrodzie
i poezji.

Jednym z proponowanych studentom modeli edukacji muzycznej w klasach
I—III jest wypracowany w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Krakowie wielo-
etapowy model postgpowania dydaktycznego w szkole. Charakteryzuje si¢ on
usystematyzowaniem materialu muzycznego wedtug stopnia trudnos$ci, spiral-
nym uktadem tre§ci nauczania—uczenia si¢; wykorzystaniem materialu mu-
zycznego odpowiednio dobranego pod wzgledem wartosci artystycznych i dy-
daktycznych; wykorzystaniem stowa i tekstow literackich w rozwijaniu
wyobrazni muzycznej; korelacja ksztalcenia muzycznego z innymi przedmiota-
mi; ograniczeniem wiadomosci do podstawowych poje¢ muzycznych®. Szcze-
g6lne znaczenie przypisuje si¢ w tym modelu systematycznemu poznawaniu za-
pisu i czytaniu nut gltosem, przy czym wybrano do tego celu metodg relacyjna
jako najtatwiejsza, co potwierdzily przeprowadzone badania’.

Autorzy badan zatozyli, ze ,,Srodkiem prowadzacym do realizacji celow wy-
chowania muzycznego jest ksztalcenie i rozwijanie stuchu do granic indywi-
dualnych mozliwosci ucznia [...] za pomoca rozmaitych d¢wiczefi 1 zadai
wchodzacych w zakres ustalonych form aktywnosci muzycznej. Cwiczenia te
polegaja, z jednej strony, na obserwacji i analizie zjawisk stuchowych pod
wzgledem czasu trwania, wysokosci, sily, barwy, kompleksowosci, jednorodno-
§ci, réznorodnosci brzmienia, kontrastu, podobiefistwa, odmiany struktur,
a z drugiej strony — na muzykowaniu, tworzeniu oraz odtwarzaniu muzyKki.
Stuzg one ksztatceniu i rozwijaniu stuchu wysokosciowego, poczucia rytmu,
stuchu harmonicznego, dynamicznego, tembrowego, pamig¢ci muzycznej,
a przede wszystkim zdolnosci do wyobrazeii muzycznych, stanowiacych obok
stuchu wysoko$ciowego i poczucia rytmu — rdzeri muzykalnosci. Cwiczeniem
bezposrednio prowadzacym do rozwinigcia tych zdolnosci jest czytanie nut
glosem, aktywizujace ucznia w sposéb maksymalny”®,

Wyniki badaii pozwolity autorom na stwierdzenie, ze ,,Metoda solmizacji
relacyjnej w nauce czytania nut gtosem jest bardziej efektywna anizeli metoda
solmizacji absolutnej. Koncentracja procesu dydaktycznego wokdét czytania nut
glosem przy wlasciwej systematyzacji oraz wlaczenie w ten proces wszystkich
rodzajow aktywnosci daje pozytywne rezultaty”.

67Z.Burowska, J.Kurcz, A. Wilk: Krakowska koncepcja wychowania muzycznego.
Krakéw 1993.

7 Zob. ibidem, s. 13—20.

8 Ibidem.
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Tresci ksztalcenia dla poczatkowych etapéw nauczania muzyki w szkole
podstawowej klas I—III

Etap 1. Ksztalcenie poczucia rytmu i metrum
(jednostki metodyczne — zagadnienia merytoryczne):

. Pulsacja rytmiczna do marszu i biegu. Wartosci dtuzsze i1 krétsze.

. Cwierénuta i sylaba rytmiczna ta.

. Osemka i sylaba rytmiczna ti.

. Znak powtérzenia.

. Kreska taktowa i metrum dwudzielne.

. Podstawowe grupy rytmiczne w metrum dwudzielnym ze szczegdlnym
uwzglednieniem mowy jako elementu muzyki (na przyklad: cztery ésemki,
dwie éwierénuty, dwie 6semki—c¢wierénuta).

7. Kanon rytmiczny. Ostinato rytmiczne.

NN AW

Etap II. Ksztalcenie stuchu melodycznego

1. DZzwigki wyzsze, nizsze oraz tej samej wysokosci. Pierwsza linia.

2. Wysokosci so-mi. Fonogestyka. Dwie linie. Wz6r melodyczny: so-mi intono-
wany od réznych bezwzglednych wysokosci dzwiekow.

3. Transpozycja wzoru so-mi w tonacjach durowych: C, D, H, B.

4. Wysoko$¢ la. Fonogestyka. Wzory melodyczne: so-mi-so; so-la-so-mi into-
nowane od réznych bezwzglednych wysokosci dzwigkdw.

5. Modyfikacje wzoru: so-la-so-mi:

A) mi-so-la-so, B) la-so-mi, C) la-mi-so.

6. Transpozycja wzoru so-la-so-mi w tonacjach: C, D, Es, E. Trzecia linia.

7. Kanon melodyczny.

Etap III. Rytm
1. PéInuta i sylaba rytmiczna ta-a.
2. Pauza ¢wierénutowa i sylaba rytmiczna sza.

Etap IV. Melodia

1. Wysokos¢ do. Fonogestyka. Wzér melodyczny: so-la-so-mi-do intonowany
od réznych bezwzglednych wysokosci dZzwigkow.

2. Modyfikacje wzoru: so-la-so-mi-do:

A) do-mi-so-la-so, B) so-mi-do-do-mi-so, C) so-so-do, D) do-do-so.

3. Transpozycja wzoru: so-la-so-mi-do w tonacjach: C, D, Es, E, F. Czwarta li-
nia.

4. Wysokos¢ re. Fonogestyka. Wzory melodyczne: mi-re-do; so-la-so-mi-do
intonowane od réznych bezwzglednych wysokosci dzwigkow.

5. Modyfikacje wzoru so-la-so-mi-re-do w tonacjach: C, D, Es, E, F, G; wzoru
so-la-so-mi-re-do w tonacjach: C, D, Es, E, F.

Etap V. Rytm i metrum
1. Puls rytmiczny: ¢wierénutowy i ésemkowy w metrum tréjdzielnym.
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2. Péinuta z kropka i sylaba rytmiczna ta-a-a.

3. Podstawowe grupy rytmiczne w metrum tréjdzielnym ze szczegdlnym
uwzglednieniem rytmizowanej mowy (na przyktad dwie 6semki-dwie
éwierénuty, potnuta-¢wierénuta).

Etap VI. Melodia

1. Wysokos¢ do' (gérne). Fonogestyka. Wzory melodyczne: so-do'; do-mi-so-
-do' intonowane od réznych bezwzglednych wysokosci dZzwigkow.

2. Transpozycja wzoru do-so-mi-do' w tonacjach: D, C. Linia dodana dolna.
Klucz wiolinowy.

Etap VII. Rytm

1. Grupa rytmiczna, synkopa i sylaby rytmiczne ti-ta-ti.
2. Pauza 6semkowa i sylaba rytmiczna es.

3. Pauza pétnutowa i sylaba rytmiczna sza-a.

Etap VIII. Melodia

1. Wysokos¢ fa. Fonogestyka. Wzory melodyczne: so-fa-mi-re-do; so-la-so-
-fa-mi-re-do.

2. Modyfikacje wzoréw melodycznych opartych na pentachordzie i hexachor-
dzie durowym w tonacjach: C, D, E, F, G:

A) so-fa-mi-re-do, B) so-la-so-fa-mi-re-do, C) so-so-mi-fa-so-so,

D) do-mi-so-so-la-so, E) do-mi-fa-so-so-mi-re-do, F) mi-so-fa-re-do-do,

G) mi-fa-so-mi-fa-so, H) re-fa-mi-re-do-do

Etap IX. Rytm i metrum

1. Puls rytmiczny ¢wierénutowy i ésemkowy w metrum czterodzielnym.

2. Catla nuta i sylaba rytmiczna ta-a-a-a.

3. Grupy rytmiczne w metrum czterodzielnym ze szczeg6lnym uwzglednieniem
mowy (na przyktad: ¢wierénuta — dwie ésemki-dwie ¢wierénuty itp.).

Etapy postgpowania wiaza si¢ z wprowadzaniem kolejno nowych tresci
i moga by¢ realizowane przez nauczyciela tak dlugo, az uzna on, ze moze
przej$¢ do nastepnego etapu. Material ¢wiczeniowy do realizacji tych etapéw
w klasach I—III zawarto w ksiazce So-mi-la. Cwiczenia muzyczne w klasach
I—III, kontynuacja dla klas wyzszych jest materiat zawarty w ksiazce La-ti-do’.

Realizacja tresci uwzglednia wszystkie formy aktywnosci, przewage stanowia
tu ¢wiczenia stuchowo-glosowe mowne i poprzez $piew. Wzorzec metodycznego
podejscia do kolejnych tresci studenci poznaja z nagran muzycznych audycji
radiowych opartych na krakowskiej koncepcji. Przyktadowe scenariusze zajeé'”

9Z7Z.Burowska, B.Karpata, J. Kurcz, A Wilk: La-ti-do. Cwiczenia muzyczne
w klasach 4—8. Warszawa 1993.

10 G.Enzinger, B. Raszke: Dziecko w krainie muzyki. Scenariusze zaje¢ muzycznych
w klasie 1 szkoly podstawowej. ,,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2007, nr 4.
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ilustruja zastosowanie metody problemowo-analitycznej w aktywnosci i czynno-
Sciach operacyjnych uczniéw. Wzoér zastosowania metody relacyjnej czerpia tez
z ksiazki K. Stasinskiej /20 lekcji muzyki oraz podrgcznikéw A. Walugi Roz-
Spiewana klasa.

Ksztalcenie elementarne i usystematyzowanie tresci muzycznych, wprowa-
dzanie kolejnych wyobrazefi i poje¢ muzycznych, zwigzanych z poszczeg6lnymi
elementami muzycznymi, studenci odnajduja tez w podreczniku dla studentéw:
Rytm, muzyka, taniec w edukacji''. Zawarta w nim problematyka muzyczna do-
tyczy elementéw muzyki: rytmu, tempa, dynamiki, artykulacji, harmonii, bar-
wy. Wiaze si¢ z ¢wiczeniami rytmicznymi i zabawami ruchowymi oraz taficem,
odnosi si¢ zaréwno do mowy, muzyki dziecigcej, jak i podstawowego kanonu
muzyki artystycznej. Problematyka rytmiczna wprowadzana jest w gesto-dZwig-
kach, mownie, w ruchu w przestrzeni, z wykorzystaniem sylab rytmicznych,
a takze w $piewie i w grze na instrumentach perkusyjnych. Uktad problemowy
obejmuje wszystkie zagadnienia zwiazane z wprowadzaniem dziecka w $wiat
muzyki. Rézne formy wprowadzania zapisu nutowego dotycza giéwnie rytmu.

Szczegblna role przypisuje si¢ chronologii czynnosci operacyjnych na mate-
riale muzycznym. Mozna dostrzec wyrazny model postepowania dydaktyczne-
go: od slyszenia — odczuwania muzyki poprzez rozmaite czynnoSci —
dzialanie muzyczne (reakcje ruchowe, wykonanie rytmu, rozréznianie ele-
mentéw muzyki, rozpoznawanie) do wiedzy o muzyce. Od ksztattowania wy-
obrazen, do wprowadzania poje¢ muzycznych i zapisywania nut (operowania
uktadanka rytmiczng). Uklad treSci sprzyja stosowaniu naprzemiennie zabaw
pobudzajacych ruch i odprezajacych a nawet relaksacji. Uwzgledniono tez stop-
niowanie trudnosci i spiralny uktad tresci, ktére nalezy zrealizowaé z dzie¢mi
w wieku 3—10 lat oraz zadania o charakterze metodyczno-muzycznym, gtéw-
nie dotyczace samodzielnego projektowania ¢wiczeri dla dzieci.

Dwa oméwione wyzej modele cechuje systematyzacja tresci wedtug elemen-
tow muzyki; dobér materiatu muzycznego do mozliwosci dzieci; zastosowanie
metod aktywizujacych; rozmaito$¢ przystgpnych ¢wiczen. W obydwu modelach
postepowanie dydaktyczne koriczy si¢ zapisem i korzystaniem z zapisu'’.
Analiza materiatu ¢wiczeniowego pozwala na stwierdzenie, Ze nie ma sprzecz-
nosci pomigdzy tymi koncepcjami, a wrecz nawzajem uzupetniaja si¢. Warto
dodaé, ze przedstawione autorskie modele postgpowania dydaktycznego zostaty
zweryfikowane podczas badai o charakterze eksperymentalnym.

Podobnie jest w przypadku kompleksowo przedstawionej koncepcji wczes-
noszkolnej edukacji muzycznej Wiestawy A. Sacher'®, ktéra poprzedzily bada-

W R. Lawrowska: Ryim, muzyka, taniec w edukacji. Krakéw 2005 oraz Eade m: Mu-
zyka i ruch. Krakow 1988, 1991.

12 Wprowadzenie zapisu ulatwia zastosowanie Ukfadanki rytmicznej R. Lawrowskiej
(Krakéw 2006).

3 W.A. Sacher: Wezesnoszkolna edukacja muzyczna. Krakéw 1997.
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nia naukowe'*. Autorka omawia edukacje muzyczna w caloksztalcie jej uwa-
runkowann zwigzanych z kompetencjami zawodowymi nauczyciela muzyki,
specjalisty pedagogiki wczesnoszkolnej i mozliwoSciami ich zmian, kompeten-
cje muzyczna dziecka na starcie szkolnym, prymarne elementy muzycznej
kompetencji dziecka siedmioletniego w kontekscie jego mozliwosci percepcyj-
nych, muzyczne dziatania edukacyjne, a takze przedmiot edukacyjnych dziatai
muzycznych. W koncepcji tej material rytmiczny i melodyczny jest podstawa
dzialania muzycznego uczniéw. W.A. Sacher pisze: ,,Umiej¢tnos¢ obcowania
z muzyka wymaga permanentnych ¢wiczen, ktérych rezultatem bedzie pozna-
wanie, rozumienie i w korficu emocjonalne przezywanie tresci, jakich no$nikiem
sa te nieskonczenie réznorodne uktady dzwiekow”!.

Cenne jest tu oméwienie oceny postepéw ucznia, wykluczajace oceng ne-
gatywng jako hamujaca aktywnoS$¢ muzyczna: ,,ocena ma dla ucznia istotng rolg
w ksztattowaniu motywacji szczegdlnie wtedy, gdy jego predyspozycje wyzna-
czaja koniecznos$¢ wigkszego wysitku dla osiagnigcia postgpdéw w rozwoju mu-
zycznym, nauczyciel [...] moze wybraé wariant polegajacy na wyznaczaniu oce-
nie roli pozytywnej stymulacji sluzacej wspomaganiu, wspieraniu wysitkéw
ucznia, sytuacja taka wymaga jednoczes$nie rezygnacji z negatywnie selekcjo-
nujacej roli oceny”'®.

Model kompetencji nauczyciela muzyki w przedszkolu i w szkole

Problem kompetencji nauczyciela wychowania muzycznego (edukacji mu-
zycznej) w przedszkolu i w klasach I—III szkoly podstawowej jest kluczowy
dla tej dziedziny i byt przedmiotem badan pedeutologicznych'’, w tym zbioro-
wych projektéw badawczych prowadzonych w calej Polsce, zakoriczonych rapor-
tami o stanie kadry nauczycieli muzyki'.

Jerzy Dylag badal umiejetnosci dydaktyczne: muzyczne i metodyczne stu-
dentéw specjalnosci nauczycielskich. Przy czym umiejetnosci muzyczne to:
czytanie nut glosem, $piew pie$ni, gra na instrumentach muzycznych, spraw-
no$¢ muzyczno-ruchowa, improwizowanie wokalne, instrumentalne, ruchowe,

4 W.A. Sacher: Czynniki warunkujqce nabywanie umiejetnosci muzycznych uczniow klas
pierwszych szkoty podstawowej. Katowice 1996.

15 Tbidem, s. 82.

16 W.A. Sacher: Wezesnoszkolna edukacja muzyczna..., s. 28.

17 Badania takie realizowali miedzy innymi: Z. Burowska i A. Wilk, J. Dylag, A. Nyderek,
J. Kurcz, M. Suswilto, R. Lawrowska.

'8 Raporty z badafi pod redakcja A. Rakowskiego (Warszawa 1984), M. Przychodzifiskiej
(Warszawa 1977), J. Kurcz (Krakéow 1999).
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percepcja muzyki. Wéréd umiejetnosci metodycznych J. Dylag wymienia: zna-
jomos¢ teoretycznych podstaw wychowania muzycznego, znajomos$¢ programu
umuzykalnienia w przedszkolu i muzyki w klasach I—III, umiejgtnos$¢ plano-
wania pracy na zajeciach umuzykalniajacych i lekcjach muzyki, umiejgtnosé
stosowania metod, form i czynnos$ci wychowania muzycznego, umiejetnosé
oceny wynikéw pracy i czynnos$ci muzycznych uczniéw, umiejetnos¢ stosowa-
nia Srodkéw dydaktycznych.

Wsréd metodycznych umiejetnosci warunkujacych efektywnos$é pracy na-
uczyciela wychowania muzycznego Andrzej Nyderek' wymienia: opracowanie
rozktadéw materialéw, realizowanie programu przy uwzglednieniu wszystkich
jego wymogow, zachowanie proporcji w realizowaniu poszczegdlnych form za-
jecé, stosowanie roznorodnych metod i form wtasciwych dla przedmiotu wycho-
wania muzycznego, poprawne formutowanie tematéw lekcji oraz celéw, prowa-
dzenie zaje¢ zgodnie z zasadami nauczania, przestrzeganie realizacji wszystkich
ogniw procesu nauczania, pobudzanie i rozwijanie wrazliwosci, wyobraZni,
smaku estetycznego, ksztaltowanie umiejetnosci i nawykow, wykorzystywanie
wiedzy w rozwigzywaniu probleméw praktycznych poprzez prawidlowe dobie-
ranie materialu muzycznego do opracowywania zagadniefi teoretycznych.

Badania Andrzeja Wilka®® réwniez dotyczace kompetencji studentéw spe-
cjalnosci pedagogika wczesnoszkolna zawieraja model elementéw struktural-
nych ich kompetencji muzyczno-pedagogicznych. Sa nimi Nauczyciel — odnosi
si¢ do osobowosci nauczyciela i jego tak zwanej kultury intelektualnej; Muzyka
— obejmuje swym zakresem zagadnienia podmiotowosci i przedmiotowosci
w muzyce i muzycznej edukacji dzieci i mtodziezy w szkotach, placéwkach po-
zaszkolnych, a takze w rodzinie; Uczelnia — oznacza funkcjonalnos¢ istniejacej
w danej uczelni akademickiej strategii ksztatcenia w sensie jakosci pracy dydak-
tyczno-wychowawczej w dziedzinie edukacji muzycznej. Istotne jest tu badanie
skutecznosci wewngtrznej oraz zewngtrznej ksztattowania kompetencji.

Matgorzata Suswitto? przedstawia model absolwenta — nauczyciela wczes-
nej edukacji muzycznej, zaréwno absolwenta studiéw specjalnosci pedagogika
wczesnoszkolna, jak i specjalisty muzyka, ktéry obejmuje kompetencje intelektual-
ne, psychologiczno-pedagogiczne, kompetencje etyczne, kompetencje muzyczne.

W badaniach diagnostycznych i eksperymentalnych prowadzonych przez au-
torke tych rozwazain®? w uczelniach ksztatcacych nauczycieli przedszkoli i klas

9 A. Nyderek: Ksztatcenie studentéw w zakresie przedmiotu metodyka wychowania mu-
zycznego. Bydgoszcz 1997.

20 A. Wilk: Problemat kompetencji muzyczno-pedagogicznych studentéw pedagogiki wczes-
noszkolnej i nauczycieli klas poczatkowych szkoty podstawowej w swietle przeprowadzonych ba-
dani w latach 1992—1999. Krakéw 2004.

2L M. SusSwitto: Psychopedagogiczne uwarunkowania wczesnej edukacji muzycznej.
Olsztyn 2001.

2 R. bawrowska: Uczer i nauczyciel w edukacji muzycznej. Krakéw 2003, s. 5—6.
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poczatkowych szkoly przyjeto zalozenie, Ze umiejetnos¢ organizowania procesu
dydaktycznego, w tym operowania Srodkami ksztalcenia, jest nadrzedna umie-
jetnoscia metodyczna nauczyciela muzyki obok jego umiejgtnosci i wiedzy
muzycznej oraz cech osobowosci. Celem bylo okreslenie prawidlowosci
ksztatcenia muzycznego i metodycznego na zajeciach muzyczno-ruchowych
przy optymalnym wykorzystaniu Srodkéw i1 materiatéw dydaktycznych oraz
ustalenie zwiazku pomig¢dzy metodyka stosowania Srodkéw dydaktycznych
a osiaganymi wynikami w zakresie wiedzy muzycznej, umiejetnosci dydaktycz-
nych i postaw promuzycznych studentéw.

Obserwowane efekty 2-letniego procesu ksztattowania kompetencji zawodo-
wych obejmowaty nie tylko przyrost wiedzy i umiejetnosci muzycznych, ryt-
miczno-ruchowych studentéw, ale takze rozwdj samodzielnosci, twérczosci, sa-
moswiadomosci i podmiotowoSci.

Zmiennymi réznicujacymi wyniki ksztattowania kompetencji byly uwarun-
kowania systemowe (usytuowanie ksztatcenia muzycznego w ksztatceniu kie-
runkowym nauczycieli nauczania poczatkowego i wychowania przedszkolnego,
system doboru na studia); uwarunkowania rzeczowe (dobor Srodkéw ksztatce-
nia, wyposazenie w Srodki i ich dostgpnos¢); uwarunkowania wewnetrzne
(wzorce metodyczne w pracy nauczycieli akademickich).

Potwierdzito si¢ zatozenie, Ze w uczelni ksztattuje si¢ wzor postepowania
dydaktyczno-muzycznego u przyszlych nauczycieli i wzér wyposazenia ich
przyszlej pracowni i calego warsztatu dydaktycznego.

Przyjeto tez wlasny tréjelementowy model kompetencji zawodowych na-
uczyciela muzyki. Aktywnos$¢ muzyczna ksztattuje u studentéw dwa z tych ele-
mentéw: specjalizacje kierunkowa (umiejetnosci muzyczne, wiedza muzyczna,
umieje¢tnosci muzyczno-metodyczne) i cechy osobowosci (komunikatywnosc,
samos$wiadomosé, tworcza postawa), zas trzeci — przygotowanie ogélnohuma-
nistyczne — tworzy podstawe rozumowania studentéw w metodach problemo-
wych i wszystkich dyskusjach metodycznych.

Cechy osobowosci

— predyspozycje (zdolnosci) pe-
dagogiczne i muzyczne

— talent pedagogiczny. Cechy
uksztattowane w toku edukaciji
muzycznej: komunikatywnosé¢,
samos$wiadomos¢, otwartosc,

Specjalizacja kierunkowa <«—| aktywnosé, twércza postawa > Prz’ygotowanu.e
ogolnohumanistyczne

— umiejetnosci muzyczne

— wiedza muzyczna — wiedza ogodlna
— umiejetnosci muzyczno- — wiedza socjologiczna
-metodyczne < » — wiedza psychologiczna

— wiedza pedagogiczna

Rys. 1. Wspétzaleznos¢ czynnikéw kwalifikacji nauczyciela muzyki
Zrédlo: R.Eawrowska: Uczeri i nauczyciel w edukacji muzycznej. Krakéw 2003, s. 75.
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W autorskim programie zaje¢ muzyczno-ruchowych innowacja polega na
zastosowaniu réznych strategii i metod aktywizujacych studentéw, typowych dla
ksztatcenia przysztych nauczycieli, takich jak: strategia emocjonalna, problemo-
wa, operacyjna, wsréd metod miedzy innymi ,,burza mézgéw’’, mikronauczanie,
gry symulacyjne. Metody te zwiazane sa z intensywnym wykorzystaniem réz-
nych Srodkéw dydaktycznych. Szczegd6lna rol¢ nadano operowaniu przez studen-
téw materialami muzyczno-metodycznymi.

Autorka twierdzi, ze strategie te przyczynily si¢ nie tylko do formowania
kompetencji kierunkowych do nauczania muzyki, ale wplynely pozytywnie na
catoksztatt zawodowych kompetencji przysztych nauczycieli edukacji poczatko-
wej. Aktywne zajecia muzyczne powinny by¢ wykorzystywane do ksztattowania
osobowosci studentéw réwniez innych specjalnosci nauczycielskich.

Uzyskane kompetencje studentéw do prowadzenia zaje¢ z dzieCmi w wieku
3—10 lat zaleza od prawidlowosci metodyki zastosowanej przez nauczyciela
akademickiego i ilosci zrealizowanych zaje¢ muzycznych oraz aktywnosci mu-
zyczno-metodycznej studentdéw, jego znajomosci metodyki stosowania Srodkéw
i materialéw dydaktycznych. Wysoki poziom osiagni¢é to duza sprawnos¢ roz-
wigzywania okreslonych probleméw muzyczno-metodycznych, bardzo dobre
umiejetnosci muzyczne.

Modelowe ujecie kompetencji muzyczno-pedagogicznych studentéw mozna
przedstawi¢ jako funkcj¢ poziomu pracy nauczyciela akademickiego N i studen-
ta S, ich cech osobowosci Os, przygotowania humanistycznego PH, a takze or-
ganizacji procesu dydaktycznego Org, doboru i stosowania odpowiednich $rod-
kéw dydaktycznych Sr, oraz zastosowanych strategii ksztatcenia Str.

K =f {N, S, Os, PH, Org, Sr, Str}

Stwierdzono tez, ze najlepsze rezultaty osiagnigto podczas 120 godzin zajec
muzyczno-ruchowych, co stanowilo 40%—50% czasu przeznaczanego na
przedmioty muzyczne w planach studiéw pedagogicznych. Obecnie liczba ta
ulegta znacznemu zredukowaniu.

Roéwniez Andrzej Wilk w wyniku badan kompetencji postuluje ustalenie mi-
nimum budzetu czasowego na ksztalcenie muzyczne w granicach 10%—14%
ogétu godzin w planach studiéw obowiazujacych na wymienionych uprzednio
specjalnosciach, we wszystkich uczelniach publicznych i niepublicznych®.

Nalezy wigc méwic, z jednej strony, o modelu zaktadanym — optymalnym
tzw. normatywnym, z drugiej za§ — o modelach rzeczywistych. Bowiem
w praktyce istnieja bardzo rézne modele kompetencji nauczycieli w ramach
tych samych kwalifikacji i uprawnie. Wynikaja, jak to uprzednio oméwiono,
z rozmaitych uwarunkowan i uktadéw czynnikéw formujacych te kompetencje.

2 A. Wilk: Problemat kompetencji muzyczno-pedagogicznych...

14 — Wartosci...
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Dokonujaca si¢ transformacja spoteczno-kulturowa oraz zatozenia reformy
oswiatowej wymagaja od uczelni pedagogicznych zmian i ciaglego doskonale-
nia procesu wychowania muzycznego w celu przekazania nowych metod i war-
tosci wychowawczo-rozwojowych muzyki, z ktéra dzieci i mlodziez tak chetnie
sie¢ kontaktuja. Nauczyciel stojacy wobec tylu przeksztalcen, czgsto bezradny
wobec zjawisk zwigzanych z kolejna medio-morfoza, musi dysponowad
wlasnym systemem wartosci estetycznych i etycznych, postaw i upodobar mu-
zycznych. Potrzebna mu kompetencja kreatywna rozumiana jako transgresyjny
potencjal podmiotu, gotowo$¢ do doskonalenia swoich umiejetnosci, weryfiko-
wania metod i programéw>*. Transgresyjny potencjal podmiotu do dzialania
wiaze si¢ z tworcza aktywnoscia podmiotu, ktdra towarzyszy zardwno proceso-
wi nabywania kompetencji, jak i jej wykorzystania. Domena tych kompetencji
jest szeroko rozumiana rzeczywisto$¢ spoteczno-kulturowa, podkresla si¢ tez jej
generatywny charakter. Wymiar adaptacyjny tej kompetencji polega na samo-
dzielnym przetwarzaniu przez podmiot wiedzy i zastanych wzorcéw dzialania,
myslenia i zdolnosci do kreatywnego angazowania si¢ w $wiat zjawisk spotecz-
nych, stad tak rozumiana kompetencja przyjmuje charakter emancypacyjny.
Zdolno$¢ do transgresyjnego dziatania wiaze si¢ ze zdolnoscia do ciaglej re-
organizacji struktury kompetencji, co oznacza, iz nigdy nie jest ona procesem

zamknigtym?.

2% R. Lawrowska: Kompetencja tworcza nauczyciela muzyki. W: Wspieranie dzieciecej
kreatywnosci. Red. B. Muchacka, J. Kurcz. Nowy Sacz 2006, s. 85—94.

2 Por. A.Meczkowska: Kompetencia. W: Encyklopedia pedagogiczna XXI wieku. T. 2.
Warszawa 2003, s. 493—696.

Romualda fawrowska

Shaping professional competences of students of pedagogic faculties
by means of music activity

Summary

The author of the article outlines the condition of music education in Poland, and character-
izes the structure of the education of students of pedagogic faculties. She points to the goals and
tasks of music education, and the role the teacher plays in these processes. Also, she presents her
own models of didactic procedures and their consequences for the quality of student education.
To the important elements of work with students belong the choice of music material, the use of
innovative teaching methods and the ones stimulating the students to creative actions. The article
finishes with a description of the competences of a music teacher working with pre-school and
early-school education classes.
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Romualda fLawrowska

La formation des compétences professionnelles des étudiants en pédagogie
grice a D’activité musicale

Résumé

L auteur esquisse une vision de la situation d’éducation musicale en Pologne et aussi caracté-
rise les structures d’instruction des étudiants en pédagogie. Elle démontre des objectifs et des
buts de I’éducation musicale et le role de I’enseignant dans ces processus. L’auteur présente éga-
lement ses propres modeles des démarches didactiques et leurs conséquences pour la qualité
d’éducation des étudiants. Elle compte parmi des éléments importants du travail avec des étu-
diants : le choix du matériel musical, I’application des méthodes didactiques innovatrices et acti-
vant aux actions créatives. Le texte conclut par une description des compétences d’un enseignant
de musique a 1’école maternelle et primaire.
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