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(Szkic do profilu aksjologicznego)

Opcje swiatopogladowe, konwencje estetyczne czy systemy aksjologiczne sa
zespotami przekonan i twierdzein w danym czasie wzglednie stabilnych, utrwa-
lonych w zbiorowej §wiadomosci, okreslajacych sposoby myslenia i dzialania,
wyznaczajacych niejako granice poruszania si¢ na danym obszarze. Obszar 6w
— w perspektywie spotecznej — podlega zwykle zmianom o charakterze ewo-
lucyjnym (zmiany rewolucyjne w typie awangard to rzecz waskich grup). Zmian
tych doswiadczaja spoleczenstwa, formacje kulturowe czy pokolenia. W te
struktury wpisane sg takze jednostki, stad najczesciej ich do§wiadczenia zanu-
rzone s3 w procesach zachodzacych w skali makro. Ksztaltowanie postaw
w wyznaczonym tu obszarze odbywa si¢ procesualnie, jest uktadem i rezultatem
rozmaitych uwarunkowarn oraz do$wiadczen wynikajacych z funkcjonowania
jednostki w zyciu rodzinnym, Srodowisku, spoteczerstwie, kulturze.

W potocznym doswiadczeniu, w rozpatrywanym tu zakresie, jednostka
rzadko ma okazje¢ zetknaé si¢ z ,uderzajaco” nowym problemem czy po-
gladem, wobec ktérego wzglednie szybko musi zaja¢ okreSlone stanowisko.
Nawet pojawienie si¢ takiego pogladu czy zjawiska (np. eskalacja terroryzmu,
nowe warto§ciowanie pracy w gospodarce rynkowej czy zmiana preferencji es-
tetycznych w zwiazku z fascynacja nowym rodzajem muzyki — by wymienié¢
kilka przypadkowo wybranych zagadniefi) generuje proces jego poznawania,
weryfikowania, polemiki, wreszcie — niekiedy — uznania i przyjecia. Jest to
jednak proces czgsto dlugotrwaly, bywa, iz nie w pelni §wiadomy i w swej isto-
cie meandryczny. Poza tym — co tu istotne — poglad taki ma charakter ogdl-
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ny (filozoficzny, estetyczny itd.) i nie wymaga zwykle sktadania akceptujacych
badZ odrzucajacych go deklaracji czy zgodnego z nim i Swiadomego podejmo-
wania biezacych decyzji. Pozostaje czgsto w tle, a moment u§wiadomienia go
sobie i utozsamienia si¢ z nim jest czgsto odlegty, przypadkowy badZ nie na-
stepuje wcale (wynika¢ moze z braku okazji do wyrazenia explicite swego sta-
nowiska).

Czy jednak sytuacje spotkai z nowymi postawami czy pogladami nie zda-
rzaja sie¢ czesciej, niz mogloby si¢ to wydawac? Docierajace do nas rozmaite
informacje coraz szybciej sa w stanie zasadniczo niekiedy zmienia¢ nasz obraz
Swiata, przeksztatca¢ nasze — wydawaloby si¢ — mocno ugruntowane przeko-
nania. Dynamika zmian naszego postrzegania rzeczywistosci jest wspotczesnie
znaczna. By¢ moze niekiedy ma charakter ,,rewolucyjny”?

Wprowadzenie powyzsze miato za cel jedynie zarysowanie tta dla pewnej
sytuacji. Sytuacja ta to w istocie nie jeden moment, a taicuch zdarzen (by¢
moze nawet rodzaj procesu). Jednakze zdarzenia te przebiegaja w czasie na tyle
dynamicznie i dotycza tak zasadniczego przeorientowania postawy, iZ maja zna-
miona ,,rewolucyjnosci”’. Rzecz — by doj$¢ juz do sedna — dotyczy aksjolo-
gicznych przewartosciowan, jakie zachodza w procesie kontaktow z muzyka
w nastgpujacym uktadzie rél: uczen — kandydat na studia — student — absol-
went edukacji muzyczne;j.

u i

Obecny tryb zaje¢ muzycznych w polskim systemie o§wiatowym przedsta-
wia si¢ w skrdcie nastgpujaco: inicjacja muzyczna w przedszkolu, elementy mu-
zyki w ramach nauczania zintegrowanego w klasach I—III, muzyka jako samo-
dzielny przedmiot w klasach IV—VI szkoly podstawowej oraz w klasie I
(niekiedy 1 II) gimnazjum. System ten nie jest zadowalajacy ani pod wzgledem
swej formy, ani zawartosci'. Wobec waskiego wymiaru czasowego, powierz-
chownosci i wycinkowosci przebiegu — a zarazem niewielkiej wiarygodnosci
muzyki — oraz wobec powszechnosci popkulturowych doswiadczenn ucznidéw
edukacja muzyczna ma charakter epizodu i w konsekwencji, czgsto z koniecz-
nosci, sprowadzona jest do formuly ,.edukacji piosenkowej” — przykrawania

! Jego podstawowe mankamenty (wielokrotnie juz opisywane) to m.in.: brak kompetencji
w dziedzinie muzyki nauczycielek przedszkoli i nauczania zintegrowanego (co implikuje eduka-
cyjno-muzyczny falstart), krétki okres prowadzenia przedmiotu przez specjalistg, koriczenie edu-
kacji muzycznej na poczatku gimnazjum (co znacznie ogranicza podejmowanie istotnych
zagadnien, poznawanie literatury muzycznej 1 uznanie muzyki jako sztuki, nie za$ jedynie roz-
rywki itd.).
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tresci edukacyjnych do standardéw muzycznej popkultury’. W tym ksztatcie
edukacja nie moze spetnia¢ swego — od lat niezmiennego — zasadniczego
celu: ,,przygotowania do §wiadomego korzystania z dorobku $wiatowej i rodzi-
mej kultury muzycznej, twérczego uczestnictwa w zyciu muzycznym kraju oraz
rozwijania uzdolnieri i zainteresowari muzycznych ucznia™.

Jaka jest sylwetka absolwenta systemu powszechnej edukacji w zakresie
muzyki oraz w jakim stanie orientacji w dziedzinie muzyki i §wiadomosci ak-
sjologicznej wchodzi on w dorostosé? Po pierwsze, maturzysta nie bardzo
pamigta lekcje muzyki, gdyz od ostatniej z nich mingto 4—>5 lat (przynajmniej
1/3 catego okresu edukacji). Jego wiedza, znajomos$¢ literatury muzycznej
i ogdlna orientacja muzyczna, juz w okresie uczgszczania na lekcje muzyki wy-
cinkowa i powierzchowna, jest dodatkowo pomniejszona przez dystans czasowy.
Po drugie, jego doswiadczenie i preferencje muzyczne jako stuchacza sg niemal
w caloSci uksztattowane przez muzyczna popkulturg. To ona wyznacza krag za-
interesowan, sposob pojmowania muzyki, wreszcie kwestie aksjologiczne. Po
trzecie, wielu absolwentéw ma praktyczne doswiadczenie muzyczne, biora bo-
wiem udziat (czgsto przez kilka lat) w rozmaitych formach aktywnosci (studia
piosenki, gra w zespole, kluby taneczne itd.). Estetyczna i aksjologiczna orien-
tacja tych form wyznaczona jest najczesciej przez szeroko pojmowana mu-
zyczng popkulturg. Znaczenie tych zainteresowain — mimo iz bardzo w swym
zakresie zawgzonych — trudno przecenié: to one czesto kieruja mtodego czto-
wieka ku ich poglebieniu, motywujac do podjecia studiéw muzycznych. Po
czwarte, absolwent powszechnej edukacji muzycznej m.in. ze wzgledu na jej
epizodyczno$¢ w ramach calego toku nauki i charakter (zwtaszcza rozziew mieg-
dzy deklarowanymi zatozeniami a praktyka ,,edukacji piosenkowej”’) nie moze
si¢ utozsamié z treSciami i wartoSciami muzyki jako sztuki. Pozostaja one dla
niego badZ nieznane, badZ ukazane byly w formie, ktéra nie mogta prowadzié
do rzeczywistego zainteresowania si¢ nimi.

Sylwetke absolwenta powszechnej edukacji muzycznej charakteryzuje zatem
zdominowanie popkultura i utozsamianie si¢ z jej konwencja, a zarazem frag-

2 Zasadnicze wyznaczniki edukacji piosenkowej to: hegemonia piosenki jako gatunku, przed-
stawianie literatury muzycznej w konwencji piosenkowej, powierzchowny, jednowymiarowy oraz
czgsto infantylny poziom i sposéb méwienia o muzyce, budowanie falszywej swiadomosci dzie-
dziny muzyki w zakresie jej definiowania, istoty, potencjatu, tradycji, znaczenia w skali indywi-
dualnej i spotecznej, pozycji w kulturze itd., ksztaltowanie rzekomej uniwersalnosci konwencji
popkultury (budowanie ,,Swiadomosci piosenkowej” czy ,kultury piosenkowej”), niesprawnosé
w wymiarze systemowym — uksztaltowanie powszechnej edukacji muzycznej w sposéb nie po-
zwalajacy na realizacje podstawowych jej celéw. Por. R. Ciesielski: O pewnym kontekscie
edukacji estetycznej. W: Edukacja jutra. Red. F.BereZnicki, K. Denek. Szczecin 2005.

3 Por. Program szkoly podstawowej. Muzyka. Warszawa 1985. Podobnie cele formutuja m.in.:
Program nauczania poczqtkowego. Warszawa 1992; A. Twardowska, I. Pisarkiewicz
Program nauczania. Muzyka. Szkota podstawowa. Warszawa 1999; P. Piatek: Muzyka. Gim-
nazjum I—IIl. Program nauczania. Poznan 2000.
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mentaryczna znajomo$¢ muzyki jako sztuki (niewptywajaca na jego muzyczne
preferencje). Jednoznacznie okreslony przez kryteria popkulturowe jest takze
jego profil aksjologiczny®. Jest on stabilny i w praktyce nie wykazuje juz
otwartosci na nowe do§wiadczenia. W konsekwencji absolwentowi powszech-
nej edukacji brak aksjologicznych przestanek do poruszania si¢ w dziedzi-
nie sztuki muzycznej (szkota nie wypehita swej roli — inicjacji mtodego
cztowieka w kulture wysoka).

Za zobiektywizowany wglad w sytuacje postuzy¢ moga wyniki badan prze-
prowadzonych na zlecenie Ministerstwa Edukacji Narodowej przez Instytut Mu-
zyki UMCS w Lublinie wiosng 2007. Badania te, prowadzone w ramach projek-
tu Edukacja muzyczna w Polsce. Stan — uwarunkowania — pozqdane obszary
zmiany®, obejmowaty m.in. okreslenie kompetencji muzycznych gimnazjalistéw,
a wigc uczniéw koriczacych lekcje muzyki w ramach polskiego systemu po-
wszechnej edukacji. Dajace si¢ wysnu¢ z owych badaii wnioski wskazuja nie
tylko na brak utozsamienia si¢ absolwenta z muzyka jako sztuka i przynalezny-
mi jej wartosciami (co nie moze dziwic), ale takze na brak znajomosci tak poj-
mowanej muzyki i wlasciwego jej systemu aksjologicznego (co w konteksScie
niedowtadu polskiej powszechnej edukacji muzycznej takze nie dziwi, ale pro-
wadzi do zasadniczego pytania o jej sens).

Kandydat na studia

Sylwetka kandydata na studia uksztattowana jest zatem gtéwnie przez do-
Swiadczenia muzycznej popkultury. Jej wzorce sa przezen catkowicie przyswo-
jone i utrwalone: wyznaczaja one estetyczny i aksjologiczny horyzont, stanowia
punkt odniesienia dla postrzegania wszelkich zjawisk muzycznych®.

Kandydat na studia (maturzysta) znajduje si¢ zatem w sytuacji potrdjnie
dyskomfortowej: posiadana przezen wiedza w zakresie muzyki nie stanowi pod-

4 Aksjologiczny wymiar muzycznej popkultury lokuje tu w kontekscie jej funkcjonowania
w praktyce gospodarczej, czego konsekwencja jest odnoszenie aksjologii popkultury do wymiaru
ekonomicznego (ze swej natury opozycyjnego wobec estetycznego). Por. S. Dziamski: Ak-
sjologia. Wstep do filozofii wartosci. Pozna 1997, s. 151—152.

5 Raport z tego projektu zostal opublikowany na poczatku lutego 2008 roku.

6 W uniwersyteckim ksztatceniu na kierunku edukacyjno-muzycznym nieliczne sa dzi$ przy-
padki podejmowania studiéw przez absolwentéw S$rednich szkét muzycznych. Uksztattowani
w przekonaniu o artystycznym statusie muzyki a przynajmniej majacy w tym zakresie dobra
orientacj¢ i praktyke, mogliby kontynuowaé ten kierunek ksztatcenia i — utrwalajac swe przeko-
nania — staé si¢ rzeczywistymi filarami powszechnego systemu edukacji muzycznej. Jednakze
zwlaszcza niski poziom studiéw edukacyjno-muzycznych i brak perspektyw zatrudnienia elimi-
nuja tg¢ bardzo wartosciowa grupe z grona studentéw tego kierunku.
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stawy do podjecia studiéw muzycznych; jego ogdlna dojrzatos¢ emocjonalna
i intelektualna (wiedza z innych dziedzin, przedmiotéw) stoi w sprzecznosci
z poziomem wiedzy muzycznej i pojmowaniem muzyki (zwykle mniej lub bar-
dziej infantylnym); nie zdaje on sobie zwykle sprawy z faktu, iz jego pojmowa-
nie muzyki jest niezwykle zawgzone (moze nawet falszywe), iz istota tej dzie-
dziny jest jej traktowanie w kategoriach sztuki oraz ze podejmujac decyzje
o studiach muzycznych wejdzie wtasnie w ten artystycznie fundowany obszar,
diametralnie odmienny od znanej mu dotad rzeczywistosci muzycznej, ze stanie
wowczas wobec projekcji dwoch réznych systemow artystycznych, estetycz-
nych, aksjologicznych itd.

Stan ten potwierdza podejscie kandydatéw do egzaminu wstepnego, ktory
bywa czgsto rodzajem konfrontacji Swiata muzyki zorientowanego popkulturo-
wo 1 dziedziny muzyki, ktéra stanie si¢ przedmiotem studiéw kandydata: jego
bagaz aksjologiczny rozmija si¢ z wymaganiami i potrzebami tychze studiéw.
Zakladajac $§wiadomos$¢ owego ,rozwarstwienia” kandydata, nalezaloby spo-
dziewad sig, iz podejmujac inicjacje w obszar znaczony nazwiskami Mozarta,
Chopina czy Lutostawskiego i jako$§ przygotowujac si¢ do badZ co badZ egza-
minu na wyzsza uczelni¢, kandydat bedzie si¢ staral przynajmniej zetknac
z nowg dla siebie przestrzenig (siggajac po muzyczny leksykon, specjalistyczny
periodyk czy choéby wchodzac na strong internetowa najblizszej filharmonii).
Nic takiego nie ma jednak miejsca. Przy czym nie wynika to wcale z lekcewa-
Zenia sytuacji, a wlasnie z braku $§wiadomosci ograniczonosci swego dotych-
czasowego horyzontu poznawczego w zakresie muzyki’.

Dziedzina muzyki — nawet w obliczu spodziewanego jej istotnego posze-
rzenia podczas studiow — pozostaje zatem dla kandydata nadal tozsama z kre-
giem jego dotychczasowych (zwykle popkulturowych) muzycznych zaintere-
sowan i1 z waskim zakresem, jakiego doSwiadczyt on w toku powszechnej
edukacji. Stad wynikaja jego przekonania odnos$nie do pojmowania muzyki,
orientacji w jej statusie, potencjale, problematyce itd.:

— relatywizacja — absolutnym kryterium w sadzeniu o muzyce pozostaje
wlasny gust (mniemanie uksztattowane m.in. przez mechanizmy marketingo-
we popkultury),

7 Na pytanie, czy gra na jakims$ instrumencie, kandydat z duma stwierdza: ,juz [podkr. —
R.C.] rok uczg si¢ gra¢ na keyboardzie”, na pytanie o zainteresowania muzyczne pada odpowiedz:
minteresuje si¢ muzyka wspoélczesng”, a sugestia doprecyzowania tego okreslenia kieruje ku mu-
zyce z obszaru popkultury itd. Zapytany o zainteresowania muzyka klasyczna kandydat stwierdza,
iz ,,nie bardzo si¢ nig interesuje”. Na pytanie, czy zna jakis§ utwér Mozarta czy Chopina, wspomi-
na o Marszu tureckim i Etiudzie Rewolucyjnej (przez co przebija przekonanie, iz mimo braku za-
interesowant tag muzyka, potrafi wszak wymieni¢ oba utwory — co rzekomo dobrze o nim
$wiadczy). Podobnie orientacja we wspélczesnym zyciu muzycznym obejmuje wytacznie zgodny
z preferencjami kandydata wycinek. Poza nim nawet spektakularne wydarzenia muzyczne nie sa
wilasciwie identyfikowane (np. kojarzenie Konkursu Chopinowskiego pozostaje na poziomie
,koncertu chopinowskiego odbywajacego si¢ chyba co roku”).
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— marginalizacja wiedzy o muzyce per se (w popkulturze jest ona zbgdna),

— brak rozpatrywania muzyki w jej wymiarze historyczno-kulturowym (pop
nie buduje rzeczywistej kultury) i jako dziedziny identyfikacji regionalne;j,
etnicznej czy narodowej (pop nie ma ,,0jczyzny”),

— brak traktowania muzyki w kategoriach zjawiska autonomicznego o naturze
artystyczno-estetycznej (w popkulturze muzyka ma wymiar funkcjonalno-
-utylitarno-heteronomiczny, co zbyt czesto potwierdza edukacja®).

Obraz muzyki kandydata na studia pedagogiczno-muzyczne daleki jest
tu od jej istoty jako dziedziny zloZonej i wymagajacej — jako sztuki.

Student

Podjecie studiéw jest momentem, w ktorym nastgpuje zetknigcie sig Swiata
muzyki i jego aksjologicznego wymiaru wyniesionych z dotychczasowych do-
Swiadczen studenta z dziedzing muzyki rozumianej jako sztuka. Zetknigcie
owo ma niekiedy charakter ,zderzenia”: muzyka okazuje si¢ dla studenta
czym$ zupelnie innym, niz dotad sadzil. Nie wynika to ze zwyczajnego w ta-
kiej sytuacji poszerzenia horyzontu, a z diametralnie réznego definiowania
muzyki i zarazem jej odmiennego zorientowania aksjologicznego. Ow konflikt
(o wymiarze przede wszystkim aksjologicznym) jest w skali indywidualnej od-
biciem tego, co w skali makro dzieje si¢ we wspétczesnej kulturze muzyczne;.
Tu przenosi si¢ on na grunt ksztatcenia w szkole wyzszej, gdzie kazdego nie-
mal dnia dochodzi do — ujawniajacej si¢ explicite lub (cze¢sciej) jedynie im-
plicite — aksjologicznej konfrontacji. Korpus wartosci wilasciwych popkultu-
rze (pojmowanie muzyki jako rozrywki, heteronomiczne traktowanie muzyki,
zbanalizowana forma, pozamuzyczne kryteria ocen, rola anegdoty, catkowite
rynkowe uwiklanie muzyki, poddawanie si¢ modom, imperatyw kreowania
gwiazd, tatwos¢ percepcji, powszechno$¢ odbioru, stata i szybka wymiennos$¢
repertuaru, wptyw mechanizméw marketingowych i socjotechniki itd.) spotyka
si¢ z tymi charakteryzujacymi edukacje muzyczna (muzyka definiowana w ka-
tegoriach artystycznych, autonomiczny i estetyczny status muzyki, rola formy,
dazenie do merytorycznie uzasadnionych sadéw, znaczenie wiedzy muzycznej,
niezalezno$¢ od mdd, rola indywidualnosci twdrczej, wymagania percepcyjne,
ograniczono$¢ kregu odbiorcow, kulturowa weryfikacja i stabilizacja reper-
tuaru itd.).

8 Por. R. Ciesielski: Problematyka estetycznomuzyczna w zwierciadle edukacji, czyli
o ,ucieczce od muzyki” (rekonesans podrecznikowy). W: Filozofia muzyki. Studia. Red. K. Gu -
czalski. Krakéw 2003.
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Stan ten trwa niekiedy przez caly okres studiéw i znaczaco wptywa na ich
przebieg. Jego najdalej idacymi konsekwencjami sa: niemozno$¢ zdobycia
realnych kompetencji we wciaz obcej sobie dziedzinie (student pozostaje tu
niezmiennie neofita) i idaca za tym niemozno$¢ utozsamienia si¢ z jej war-
toSciami. Muzyka nie jest bowiem dziedzina, w ktérej kompetencje i przekona-
nia aksjologiczne zdoby¢ mozna w trakcie ,,epizodu” akademickiego.

Przywiazanie do okreslonego obszaru stylistyczno-aksjologicznego ujawnia
si¢ m.in. — moze w sposOb najbardziej wyrazisty — w sytuacji podejmowania
catkowicie samodzielnych decyzji: w wysuwanych przez studentéw propozy-
cjach tematéw prac licencjackich czy magisterskich. Przy otwartym co do
zakresu tematycznego charakterze seminarium pierwsze z tych propozycji
w wielu przypadkach mieszcza si¢ w obszarze szeroko rozumianej muzycznej
popkultury. Pojawiaja si¢ tu rozmaite zagadnienia: monograficzne ujgcia
dziatalnosci solistéw lub zespotéw, kwestie lokujace si¢ w socjologii muzyki,
dotyczace obyczajowosci subkultur muzycznych czy wreszcie kierujace ku
wspélczesnemu instrumentarium (gitara elektryczna, syntezator itd.) i zwiaza-
nym z muzyka Srodkom technicznym (systemy naglosnieniowe, realizacja na-
graii muzycznych itd.).

Propozycje te jednak rzadko — przede wszystkim ze wzgledu na niedosta-
tek wiarygodnej literatury przedmiotu i brak metodologiczno-warsztatowych
kompetencji seminarzystow — moga zosta¢ z powodzeniem podjete. Realne
mozliwos$ci wykonania pracy dyplomowej prowadza wowczas w strong zagad-
niefl szerzej obecnych w piSmiennictwie lub dajacych si¢ wesprze¢ na bada-
niach ankietowych itd., a wigc poza obszar popkultury. Ostateczny zestaw tema-
téw prac nie oddaje zatem rzeczywistych preferencji piszacych’.

Absolwent — nauczyciel muzyki

Po ukoficzeniu studiéw nastgpuje ostatnia juz transformacja — fundamental-
na zmiana roli z ,,uczacego si¢” w ,,uczacego kogos”. Dokonuje si¢ ona w mo-
mencie podjgcia aktywnosci zawodowej zwiazanej z przekazywaniem wiedzy
i umiejgtnosci. W wymiarze aksjologicznym przetomowy charakter zmiana ta
ma zwlaszcza w sytuacji pracy nauczycielskiej. Wymusza ona bowiem realiza-
cje programu opartego na przekazie okreslonego korpusu zagadnieni, tradycji
i wartosSci, co do ktérych absolwent nie ma wystarczajacych kompetencji

9 Realizacja propozycji studentéw ma natomiast czesciej miejsce w pracach licencjackich.
W ramach prowadzonego przeze mnie seminarium dyplomowego powstaty prace licencjackie
dotyczace m.in. piosenki turystycznej, muzyki filmowej, karaoke, uktadéw mikrofonowych w rea-
lizacji nagraii muzycznych.
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i z ktérymi nie zdazyl si¢ utozsamié. Po zakoriczeniu edukacji ma staé si¢
tychze wartosci rzecznikiem i obrofica (to on de facto buduje w systemie edu-
kacyjnym aksjologiczne podstawy, jego rozchwianie oddzialuje na ucznidw,
a w konsekwencji na aksjologiczny profil calego systemu). Sytuacja ta w prak-
tyce prowadzi¢ moze do dwojakiego typu dziatar:

1. Prébuje sie¢ sprosta¢ wymogom systemu edukacyjnego i wéwczas ma-
jacym charakter badZ to powierzchowny (typu: Mozart ,,wielkim kompozytorem
byt”), badZ dajacy jedynie ztudzenie wysokiego poziomu nauczania (typu: wy-
maganie znajomosci triady harmonicznej itp.).

2. Wychodzenie z pozycji aksjologicznego relatywizmu i podejmowanie
pseudodialogu z popkultura. Oba typy nie maja pozadanej w edukacji wiary-
godnosci i nie moga zapewnic realizacji zaktadanych w niej celéw.

Zrédlem tej sytuacji jest konflikt wartosci w postawie samego nauczyciela,
czego przejawem sa jego poglady i postgpowanie. Przy czym nie chodzi tu
o zwykle wypetniajace ten zakres wartosci moralne'’. Rzecz ma znacznie szer-
szy wymiar — obejmuje takze relacje z dziedzina, ktéra stanowi przedmiot
edukacji. Niemal bez znaczenia sa one np. w przypadku nauczyciela fizyki,
fundamentalne za§ w odniesieniu do muzyki, gdzie sp6jnos¢ wiedzy, zaintere-
sowar, zaangazowania emocjonalnego i przekonari nauczyciela co do swej roli
w systemie edukacji nadaje dopiero dziataniom dydaktycznym sens i wiarygod-
no$¢ (istotne zatem jest takze np. to, czego nauczyciel stucha, jaka muzyke gra,
z jaka muzyka sie utozsamia, jaka postawa aksjologiczna przebija przez jego
wypowiedzi, jakie podziela wartoSci w muzyce itd.: ostatecznie — jaki jest jego
»aksjologiczny krggostup”). Rozdzial a tym bardziej opozycja miedzy warto-
Sciami stojacymi za wlasna postawa nauczyciela wobec muzyki a tymi, kto-
rych wymaga jego rola w systemie edukacji, dziala dla tego systemu nie-
zmiennie destrukcyjnie (np. nie pozwala zbudowaé autorytetu nauczyciela
muzyki). To jeden z elementéw wptywajacych na znaczna niesprawnos¢ i zni-
koma wiarygodnos$¢ systemu powszechnej edukacji muzycznej w Polsce.

Zasygnalizowane zjawisko ma wiele, silnie nacechowanych aksjologicznie
kontekstéw: role, jaka przywiazuje si¢ do wartosci we wspdlczesnej edukacii,
traktujac je jako zasadnicze punkty odniesienia wyznaczajace edukacyjne cele'’;
zatamanie si¢ ksztalcenia muzycznego w powszechnym systemie edukacji; ak-
tywnos¢ popkultury i ograniczenie przez nig estetycznego horyzontu muzyczne-

10 Por. m.in. A. Maritain: Moralne i duchowe wartosci w wychowaniu. W: Cztowiek —
wychowanie — kultura. Red. F. Adamski. Krakéw 1993; S. Kunowski: Podstawy
wspotczesnej pedagogiki. Warszawa 1993; M. Sinica: W poszukiwaniu zapomnianych warto-
Sci. Zielona Géra 1995; M. Lobocki: Co utrudnia wychowanie do altruizmu w dobie
wspotczesnej. Zielona Géra 1996; J. Homplewicz: Etyka pedagogiczna. Rzeszéw 1996.

' Por. min. K. Denek: Wartosci i cele edukacji szkolnej. Poznai—Torui 1994;
AM. Tchorzewski: Dyskurs wokot wartosci i powinnosci moralnych nauczyciela. W: Rola
wartoSci i powinnosci moralnych w ksztattowaniu swiadomosci profesjonalnej nauczycieli. Red.
AM. Tchorzewski. Bydgoszcz 1994.
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g0; sytuacje w muzyce, rozpigtej migdzy racjami artystycznymi a mechanizma-
mi popkultury; znaczenie pierwiastka emocjonalnego w preferencjach i sadach
0 muzyce; miejsce wartoSci w przekazie kulturowym; zdefiniowanie jedynie
implicite zatozefi aksjologicznych przez system powszechnej edukacji; relacje
migdzy aksjologicznymi racjami systemu edukacji a takimiz racjami kultury
masowej itd. Poglebiaja one jeszcze rozchwianie aksjologiczne, czego skutkiem
— w praktyce edukacyjnej, a zatem i w przekonaniu absolwenta powszechnej
edukacji — jest m.in. przyzwolenie na alternatywno$¢ systeméw aksjologicz-
nych popkultury i kultury wysokiej, co z perspektywy edukacyjnej ma znamio-
na dydaktycznej porazki. (To tak, jakby w odniesieniu do wiedzy maturzysty
0 grawitacji, zamiast rzeczywistego opisu zjawiska w wielkos$ciach fizycznych,
za rOwnoprawng uznawa¢ znajomos$¢ anegdoty o jabtku spadajacym na glowe
Newtonowi. W takiej sytuacji maturzysta nie wie nic o grawitacji, o jej mecha-
nizmach i konsekwencjach, podobnie jak nic nie wie o istocie i potencjale mu-
zyki: w obu dziedzinach porusza si¢ na réwnie powierzchownym, ,,anegdotycz-
nym” poziomie).

W podjetej tu perspektywie rzecz zdaje si¢ ostatecznie podwdjnie zlozona.
Z jednej strony, w przestrzeni spotecznej na sposdb postrzegania muzyki i jej
wymiaru aksjologicznego silnie oddziatuje kultura masowa (m.in. forsujac
waskie, ludyczne definiowanie muzyki oraz podwazajac i relatywizujac spek-
trum przynaleznych muzyce jako sztuce wartosci). Z drugiej strony, mogacy
ksztattowac¢ stosunek do muzyki, powszechny system edukacyjny (chocby dajac
swym absolwentom ogélne kulturowo-aksjologiczne podstawy) sam jest roz-
chwiany i peten aksjologicznych dylematéw oraz sprzecznosci. Jakie estetyczne
i aksjologiczne decyzje bedzie podejmowat w tej sytuacji mtody cztowiek? Jaka
bedzie orientacja aksjologiczna w zakresie muzyki w wymiarze spolecznym?
Wobec ekspansywnosci, stabilnosci, spdjnosci i konsekwencji dziatah ze strony
popkultury i zupelnego braku tych cech w systemie edukacji — odpowiedZ wy-
daje si¢ jednoznaczna.

Czy przedstawione tu refleksje odnosnie do aksjologicznego charakteru wy-
réznionych rél maja jedynie status intuicji? Czy brak odno$nych badan, a nawet
dajaca si¢ dostrzec tendencja do ich unikania w kompleksowych projektach mo-
nitorujacych sytuacje muzyki w powszechnej edukacji'> moga sugerowaé, iz
owe intuicje moglyby znale7¢ tu potwierdzenie?

12 Por. m.in. Ksztatcenie nauczycieli muzyki. Stan obecny i perspektywy. Red. J. Kurc z.
Krakéw 1999 oraz wspomniane badania przeprowadzone przez Instytut Muzyki UMCS w Lubli-
nie w 2007 roku: Edukacja muzyczna w Polsce. Stan — uwarunkowania — pozgdane obszary
zmiany. Oba projekty pomijaty badanie zawodowych kompetencji studentéw edukacji muzycznej
1 nauczycieli muzyki.
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Rafat Ciesielski

A learner — a candidate — a student — a graduate of music education:
characters in the maze of values
(A draft to an axiological profile)

Summary

In the system of roles: a learner, a candidate, a student, a graduate of music education, the
axiological profile shows numerous redefinitions and the lack of cohesion in the process of shap-
ing a final attitude of a music teacher. The subsequent roles bring and reinforce axiological di-
lemmas. Finally, a graduate of music education does not have a competence and a conviction to
realize the goals and refer to the values behind the common music education. In practice, the very
situation may lead to two types of actions: a graduate tries to meet the requirements of the educa-
tional systems and then his/her actions are either superficial or give the illusion of a high level of
education, or starts from the position of an axiological relativism and enters into a pseudo-dia-
logue with pop-culture. The chapter, let alone the opposition between the values in favour of
teacher’s own attitude to music and those required by his/her role in the educational system, is
extremely destructive. This is one of the elements influencing considerable inefficiency and low
credibility of the system of common music educational in Poland.

Rafat Ciesielski

Eleve — candidat pour étudiant — étudiant — diplomé en éducation musicale :
personnages dans le labyrinthe des valeurs
(Esquisse pour un profile axiologique)

Résumé

Dans le systeme des roles : éleve — candidat pour étudiant — étudiant — diplomé en éduca-
tion musicale, le profile axiologique démontre des altérations importantes et un manque de cohé-
rence dans le processus de formuler une attitude finale du professeur de musique. Des rdles
successifs apportent des dilemmes axiologiques et les renforcent. Un diplomé en éducation musi-
cale ne possede pas de compétences ni de conviction personnelle nécessaires pour la réalisation
des objectifs et des valeurs supposés dans 1’éducation musicale publique. Cette situation mene
a deux types de conduite : le diplomé essaie de réaliser des objectifs du systeme éducatif — ses
agissements sont alors soit superficiels soit donnent seulement une illusion du niveau élevé
d’éducation ; ou le diplomé prend une position de relativisme axiologique et entreprend un pseu-
do-dialogue avec la pop-culture. Un déchirement, et plus encore — une opposition entre des va-
leurs résultant de I’attitude personnelle de I’enseignant envers la musique et des valeurs exigées
par son rdle dans le systeme éducatif, influence ce méme systeme de maniere destructive. C’est
un des éléments qui provoquent une invalidité importante et une basse crédibilité du systeme de
I’éducation musicale publique en Pologne.
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