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Nowa muzyka — terra incognita?
Refleksja na marginesie prowadzenia zaje¢ dydaktycznych
Z historii muzyki XX i XXI wieku

Na poczatek stowo wyjasnienia. Termin ,,nowa muzyka” do muzykologicz-
nego dyskursu wszedt w drugiej dekadzie XX wieku. Kiedy Paul Bekker —
wybitny niemiecki pisarz muzyczny — w 1919 roku zatytulowat jeden ze swo-
ich wykladéw Neue Musik, pragnat podkresli¢ celowo$¢ odnowienia Srodkéw
kompozytorskich i muzycznej wrazliwosci, konstytuujac jednoczesnie przemia-
ny, jakie zachodzity w jezyku dZwigkowym w twdrczosci europejskiej przetomu
wiekoéw. Stawial przy tym wspétczesne mu pryncypia estetyczne w opozycji do
muzyki romantyzmu'.

Termin zostat rychto spopularyzowany, podchwycony zaréwno przez kryty-
ke, jak i Srodowisko akademickie i w ubiegtym stuleciu stat si¢ synonimem mu-
zyki wspoélczesnej (z niem. zeitgendssische Musik), tworzonej ,tu” i ,teraz”,
cho¢ nierzadko o cechach progresywnych. Szczegdlnie chetnie okreslane mia-
nem ,,Neue Musik” — m.in. przez Heinricha Strobela — byty zdobycze Drugiej
Awangardy w latach pigcédziesiatych i sze§édziesigtych XX wieku, ktérej przy-
cz6lkiem staly sig¢ — jak wiadomo — Internationale Ferienkurse fiir Neue Mu-
sik w Darmstadcie.

I tak juz zostalo. W §wiadomosci spotecznej utwory Pierre’a Bouleza, Lui-
giego Nona, Karlheinza Stockhausena, aleatorycznie koncypowane kompozycje
Johna Cage’a, poszukiwania brzmieniowe Gyorgi Ligetiego i Krzysztofa Pende-
reckiego, stochastyczne dzieta lannisa Xenakisa, spektralne dokonania Gerarda
Griseya, cho¢ dawno juz zaliczane do historii muzyki, ciagle uchodza za muzy-

I Por. Ch. von Blumrdder: Neue Musik. In: HH. Eggebrecht Terminologie der
Musik im 20. Jahrhundert. Stuttgart 1995, s. 299—311.
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ke nowa, a nawet tworczo$¢ wspditczesna. Bledu tego nie eliminuje podstawo-
we 1 §rednie szkolnictwo muzyczne, aby stereotypy pojeciowe, ale i — o czym
za moment — estetyczne obalaé. Studenci, ktérzy otrzymali wyksztalcenie mu-
zyczne, maja nadzwyczaj powierzchowna wiedzg na temat nurtéw i kierunkéw
w muzyce XX wieku, o twoérczosci kompozytorow zyjacych nie wspominajac.
Nauczyciele historii muzyki zwykli koiczyé — co wynika, jak zaktadam, nie
tylko z niewielkiej znajomos$ci przedmiotu, lecz réwniez z przetadowania pro-
gramOw nauczania — prezentacj¢ Swiatowych dokonain muzycznych na impre-
sjonizmie, ekspresjonizmie, niekiedy dopowiadajac jeszcze co nieco o neokla-
sycyzmie.

Pokutuje wigc wsrdd studentéw uniwersyteckich kierunkéw muzyczno-peda-
gogicznych razacy brak §wiadomosci wspétczesnej kultury muzycznej. Docho-
dzi do tego strach przed nieznanym S$wiatem brzmieniowym, nierzadko od-
legtym od muzyki, ktéra funkcjonuje w spotecznym obiegu. W przezwycigzaniu
tych obaw nie pomagaja muzyczne instytucje. Filharmoniczne repertuary przy-
pominaja dZwiekowe muzea, w ktérych pokazuje sie gtéwnie dzieta klasyczne
i romantyczne, za§ gmachy teatréw muzycznych uparcie wprowadzaja na afisz
zelazny zestaw operowych arcydziel. Naturalne do poczatku XX stulecia obco-
wanie z muzyka wspoéiczesna wlasnie, sledzenie prawykonan, goraczkowe ocze-
kiwanie na nowe partytury, zastapito wykonawstwo historyczne, a muzyka XX
i XXI wieku stata si¢ wielka nieobecna zycia kulturalnego, fterra incognita,
trudno dostgpna dla poszukujacego melomana. Obowiazkiem wigc nauczycieli
akademickich jest stworzenie profilu absolwenta Instytutu Muzyki otwartego
i Swiadomego. Aby 6w nie przejawial postawy inzyniera Mamonia, bohatera fil-
mu Rejs, ktory lubi tylko te piosenki, ktére zna, ale by byl wrazliwy na roz-
maite tresci estetyczne, posiadl elementarng wiedze z zakresu nurtéw, technik
i stylow muzyki wspélczesnej oraz przekazywat dalej nabyte na studiach prze-
konanie, ze muzyka nowa jest muzyka nam najblizsza.

Jak to osiagnaé¢? Chcac odczarowaé tworczos¢ najnowsza, pozbawié ja balastu
opinii muzyki niedostgpnej, hermetycznej i trudnej, nalezy subtelnie studentéw
dori wprowadzaé. Celem zaje¢ z historii muzyki nie powinno wigc by¢ li tylko
przekazanie wiedzy, wyliczenie nazwisk i tytutéw najistotniejszych dziet, stowem
— uporzadkowanie informacji, ale nade wszystko wzbudzenie ciekawosci tego,
co w najnowszych dziejach muzyki si¢ zdarzyto. Stuzy¢ temu moga multimedial-
ne prezentacje, przygotowane wedlug réznych kluczy — osobowego (portrety
kompozytoréw), estetycznego (Zrédia inspiracji), stylistycznego (techniki kompo-
zytorskie, formy, obsady), geograficznego, pokoleniowego. Pluralizm muzyczny
ostatnich dziesiecioleci pozwala na odnalezienie licznych powiazarn i kontekstéw.
Pomoca moga tutaj by¢ filmy, ktdrych bohaterami sa kompozytorzy, rejestracje
spektakli wspétczesnych oper, multimedialne leksykony i encyklopedie.

Koniecznym uzupetnieniem czesci wyktadowej jest stuchanie omawianych
utwordw, najlepiej w catosci, z obszernym komentarzem, wskazaniem najwaz-
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niejszych cech. Nieprzypadkowo w kregu niemieckojezycznym — muzycznie
najlepiej wyksztalconym — od dawna sprawdza si¢ model Gesprdchskonzert,
ktéry petni Swietng funkcje popularyzatorska bardziej wymagajacych propozy-
cji muzycznych. Mobilizacja do samodzielnej pracy w zakresie poznawania
wspélczesnego repertuaru jest organizowanie pod koniec semestru testow
odstuchowych, ktére polegaja na identyfikacji krétkich fragmentéw muzycz-
nych z podanej wczesniej listy.

Nieoceniona wartoScia jest analiza partytur, zwrocenie uwagi na nowo-
czesna metodologie badan kompozycji wspélczesnych. Rewolucja w notacji,
jaka zaszta w XX wieku, z pewnoscia wzbudzi zainteresowanie stuchaczy.
Wreszcie nalezy wskazywac¢ na pokrewienistwo wspotczesnych zjawisk w muzy-
ce profesjonalnej nie tylko z twdrczoscia dawna, ale i muzyka popularna, jaz-
zowq 1 rockowg oraz architektura, ze sztukami wizualnymi, z literatura, teatrem
i filmem. Wtasnie interdyscyplinarnos$é, wpisana przeciez w muzyke XX i XXI
wieku — objawiajaca si¢ inspiracjami nie tylko wszelakimi dziedzinami arty-
stycznej aktywnosci, ale filozofia, naukami Scistymi, matematyka, fizyka, aku-
styka, biologia — moze by¢ interesujaca przyneta dla wychowanych na tra-
dycyjnym repertuarze stuchaczy. Nic jednak nie zastapi zywego kontaktu
z muzyka wspétczesng. Obecnos¢ na festiwalu, koncercie i operowym przedsta-
wieniu bedzie przez studentéw dlugo wspominana. Dlatego, jesli tylko istnieja
mozliwosci organizacyjne i finansowe, nalezy zachecaé stuchaczy do studyj-
nych wyjazdéw. Druga metoda namacalnego obcowania z muzyka wspétczesna
jest jej wykonywanie. I to zaréwno w istniejacych na wydziatach zespotach in-
strumentalnych i wokalnych, kameralnych oraz orkiestrowych, jak i w pokazy-
waniu dziatari edukacyjnych, ktére moga by¢ nastgpnie przez absolwentéw wy-
korzystywane w zyciu zawodowym, w pracy z dzieémi i mtodzieza.

Od wielu lat renomowane zespoty specjalizujace si¢ w wykonawstwie nowej
muzyki — celuje tutaj London Sinfonietta — popularyzuja twérczo$¢ wspot-
czesng wsréd miodych odbiorcéw. Wspdlne muzykowanie, ktére ma na celu
rozwinigcie wrazliwosci na barwg, wyzwolenie spontanicznych reakcji na sty-
szang muzyke, a nade wszystko zachowanie dziecigcej otwartosci i ciekawosci
dzwigkowych zjawisk spoza temperowanego systemu, wysSmienicie si¢ spraw-
dza. Zapoznanie studentéw z metodami pracy z dzieémi bez watpienia wzboga-
ciloby profil absolwenta kierunku edukacji muzyczne;.

Zdaje sobie sprawe, ze student moze napotka¢ pewne trudnosci z dostepno-
Sciag materiatéw dydaktycznych. Stan literatury przedmiotu w jezyku polskim
jest katastrofalny, a biblioteki wydzialéw artystycznych najczesciej posiadaja
zbiory starszych ksigzek na temat muzyki XX wieku. Rozwigzaniem bylyby
zakupy pozycji obcojezycznych (chociazby najwazniejszych leksykonéw angiel-
skich i niemieckich). Z czasopism zwykle prenumerowany jest ,,Ruch Muzycz-
ny”, ale juz ,,Glissando”, pismo po§wigcone muzyce najnowszej, nie. Niezwy-
kle ubogie sa zbiory partytur oraz kolekcje fonograficzne. Z tego wzgledu na
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nauczycielu akademickim ciazy dodatkowy obowiazek udostgpniania mate-
riatéw studentom.

Jakkolwiek podane przykiady dydaktycznej dziatalnos$ci nie sa niczym no-
wym, to przyjecie odpowiedniej, nowoczesnej formy przekazu, ukazanie
Swiezego spojrzenia na wspélczesne zjawiska dzwiekowe, moga dziala¢ na
stluchaczy motywujaco. Nie nalezy przy tym zaklada¢, ze kazdy nurt w muzy-
ce nowej zyska aprobate studentéw. Alisci chodzi o swiadomos¢, nie od razu
o mitos$¢. Z odpowiedzialnoscia nalezy wigc przetamywaé stereotypy dotyczace
muzyki wspélczesnej, zachecaé do jej poznawania, z entuzjazmem ukazywac jej
rozmaite oblicza. Tylko wéwczas bowiem absolwent opuszczajacy uczelniane
mury bedzie odpowiednio przygotowany do rozpoczecia zawodowej kariery. Je-
$li zdecyduje si¢ na dziatalno$¢ pedagogiczna, zyska konieczng $wiadomosé
kontinuum historii muzyki, bedzie znat kontekst, zréwnowazy wiedz¢ o muzyce
przesztosci ze znajomos$cia muzyki wspélczesnej. Jesli zechce popularyzowad
muzyke w instytucjach kulturalnych, najpewniej bedzie prezentowat otwartg po-
stawe 1 zaproponuje odbiorcom muzyke z réznych estetycznych kregéw. Jesli
obierze droge artysty muzyka, o ile szerszy stanie si¢ wachlarz repertuaru, kto-
ry bedzie mégt wykonywac. Jesli zajmie si¢ kompozycja i aranzacja, Zrodetl in-
spiracji bedzie mial nieporéwnanie wigcej.

Daniel Cichy

New music — terra incognita?
A reflection on the margin of conducting didactic classes in the history
of 20" and 21% century music

Summary

The 19" century weighed on the change of reception of the modern music. A direction was
turned to the old works. The works of the forgotten composers were being discovered, and in the
shaping concert bloodstream, apart from premieres, a historical repertoire was given the same
rights. Last century the very tendency became strong enough to eliminate the modern music from
the social space almost completely, closing it in festival ghettos. Despite a marginalization of the
latest works, composers did not remain silent and an aesthetic diversity and stylistic pluralism
constitute a fascinating nature of the modern culture today.

The duty of an academic staff at music-pedagogic faculties is thus to provide the students
with an adequate knowledge on the latest music. Transmitting and arranging information on the
20™ and 21% century music, they should sensitize the students to music from various aesthetic cir-
cles. They ought to invalidate stereotypes making one to believe that the modern music is com-
plex and unapproachable in a friendly and subtle manner. Referring to the achievements of jazz
and rock music, as well as artistic disciplines as literature, theatre, visual art, film, and the attain-
ments of science, using the modern didactic aids, and, above all, listening to music and analyzing
scores, they should not as much “teach” the students as “free” their curiosity.
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Daniel Cichy

Nouvelle musique — terra incognita ?
Réflexion en marge des cours d’histoire de musique
du XX et du XXI° siecles

Résumé

Le siecle XXI°® a pesé sur les changements de la réception de la musique contemporaine.
C’est a ce moment que le milieu a tourné vers des ceuvres postérieures, a découvert des composi-
teurs oubliés et dans les concerts les premieres exécutions coOtoient le répertoire historique. Dans
le siecle dernier cette tendance est devenue si forte que la musique moderne a été presque éli-
minée de 1’espace social et enfermée dans des ghettos de festivals. Malgré une marginalisation de
I’ceuvre contemporaine les compositeurs n’ont heureusement pas gardé le silence, et une richesse
esthétique ainsi qu’un pluralisme stylistique constituent aujourd’hui un visage fascinant de la cul-
ture contemporaine.

Les pédagogues enseignant dans les spécialisations musiques et pédagogiques doivent alors
assurer aux étudiants des cours sur la musique nouvelle. En transmettant et en ordonnant les in-
formations sur la production musicale du XX® et du XXI° siecles, ils doivent sensibiliser les audi-
teurs sur la musique de différents cercles artistiques, briser de maniere subtile et amicale des
stéréotypes, qui font croire que la musique moderne est compliquée et obscure. En se référant
aux acquis du jazz, de la musique rock, des disciplines artistiques diverses — littérature, théatre,
arts visuels, cinéma, aussi bien qu’aux bagage des sciences, a 1’aide des outils didactiques moder-
nes, en écoutant la musique et en analysant des partitions, il faut plutot « libérer » la curiosité des
étudiants que les « enseigner ».



