Daniel Cichy

Szanujac innosc : Witold Szalonek,
pedagog 1 wychowawca

Wartosci w muzyce 4, 42-53

2012

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Daniel Cichy

Uniwersytet Slaski
Katowice

Szanujac innos¢ — Witold Szalonek, pedagog i wychowawca

Zawdd nauczyciela kompozycji w historie muzyki jest wpisany od zawsze.
Poczatkowo byl organicznie zwiazany z praktyka wykonawcza i istnial na
prawach powszechnej w kulturze $wiatowej relacji mistrz — uczen. Adept
kompozycji czerpat wigc wiedzg bezposrednio od do§wiadczonego muzyka, ob-
serwujac artyste przy pracy, poznawal tajniki instrumentalnego i wokalnego
warsztatu oraz zapoznawal si¢ z obowigzujacymi w danym czasie prawidtami
dzwigkowego jezyka.

Instytucjonalny wymiar edukacja muzyczna zaczgla przyjmowaé w Srednio-
wieczu. Zaczgly powstawaé koscielne i klasztorne szkoly, w ktérych miodzi
chtopcy spedzali dziecifistwo, nie tylko uczac si¢ muzycznego fachu, ale zdoby-
wajac wyksztalcenie ogdélne. To z uczniéw tych placéwek rekrutowali sie czton-
kowie chéréw i zespotéw koscielnych, wreszcie tam rodzity si¢ i bylty szlifo-
wane najwigksze kompozytorskie talenty Sredniowiecza, renesansu i baroku.
Oprécz koscielnych instytucji kuZnia kolejnych generacji muzykéw byly za-
stuzone dla sztuki rodziny, przypominajace artystyczne kasty, korporacyjne
struktury, bronigce dostgpu do prestizowego spotecznie zawodu.

Rozkwit §wieckiej, bardziej demokratycznej dziatalnosci edukacyjnej w za-
kresie muzyki przypadt na XVIII wiek. Ale juz wczes$niej znaczaca konkurencja
dla szkét koscielnych byly dwory i prywatne kampanie operowe. Wobec
tracacych na znaczeniu placéwek koScielnych stopniowo przejmowaly one odpo-
wiedzialno$¢ za ksztalcenie muzykéw. W zakladaniu konserwatoriéw prym wie-
dli Wiosi, ktérych humanistyczny model ksztalcenia i postawa ekspansywna do-
prowadzita do dominacji artystéw z Potwyspu Apenifiskiego w catej Europie.

Jednak dopiero w drugiej potowie XIX wieku szkolnictwo, nie tylko zreszta
artystyczne, ulegto daleko idacym reformom, a co za tym idzie — profesjonali-
zacji. Przemiany spoteczno-polityczne, powstanie klasy sredniej, wymusily re-
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wolucyjne zmiany w zakresie muzycznej edukacji. Mozliwos¢ zdobycia mu-
zycznego wyksztalcenia nie byla juz domena Kosciota i dworu, ale pojawity si¢
alternatywne instytucje paistwowe i prywatne. W Niemczech i we Francji roz-
poczely dziatalno$¢ liczne szkoty muzyczne. Wigkszo$¢ z nich umozliwiata
utalentowanej mtodziezy zdobycie umiejgtnoSci wokalnych i1 instrumentalnych
na przyzwoitym poziomie mieszczanskiego muzykowania amatorskiego. Oferte
te uzupehiali nauczyciele prywatni, wciaz cieszacy si¢ duzym uznaniem. Poja-
wita si¢ wszelako i druga grupa konserwatoriéw, w ktérych studenci uzyskiwali
wysokie kwalifikacje artystow koncertowych. Szefami tych instytucji byli zwy-
kle wzigci kompozytorzy, ktérzy oprécz aktywnosci wykonawczej, instrumen-
talnej lub dyrygenckiej poswigcali si¢ ksztalceniu kolejnego pokolenia kompo-
zytoréw'.

W XX wieku nauczanie kompozycji jeszcze bardziej uleglo regutom insty-
tucjonalizacji i w licznych konserwatoriach oraz akademiach muzycznych po-
wstaty klasy kompozycji, na czele ktérych staty wyraziste osobowosci tworcze.
Wsréd tych najbardziej znanych twdércéw, odznaczajacych si¢ wyjatkowym ta-
lentem pedagogicznym, wymienié trzeba Arnolda Schonberga, Nadi¢ Boulanger
czy Oliviera Messiaena. Z rodzimych twércéw, obok nieztomnego Karola Szy-
manowskiego, nie mozna zapomnie¢ o Kazimierzu Sikorskim, Wtodzimierzu
Kotoriskim, Andrzeju Dobrowolskim, Bogustawie Schaefferze czy Krzysztofie
Pendereckim. Ow panteon mistrzéw kompozytorskiej pedagogiki bytby niepetny
bez Witolda Szalonka, nie tylko czotowego przedstawiciela $laskiej szkoty kom-
pozytorskiej, ale takze aktywnego nauczyciela, ktérego misja edukacyjna stano-
wila jeden z najwazniejszych elementéw zawodowej aktywnosci.

Witold Szalonek — uczen

IT wojna §wiatowa w zyciu urodzonego 2 marca 1927 roku Witolda Szalon-
ka spowodowata edukacyjna wyrwe. Dlatego dos¢ péZno, bo dopiero w 1949
roku, w wieku 22 lat, przyszty sonorysta rozpoczat regularne studia muzyczne.
Ale zainteresowanie muzyka pojawito si¢ duzo wczesniej. Franciszek i Maria,
rodzice Witolda i trzy lata starszego Romana, mimo braku muzycznego wy-
ksztatcenia, byli ludZmi wrazliwymi na dZwigki, a obaj synowie byli wychowy-

I'W. Weber: Conservatory. In: New Grove Dictionary Music and Musicians. Dostepne
w Internecie: http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/qrove/music/41225?q=conse
rvatory&hbutton_search.x=0&hbutton_search.v=0&hbutton_search=search&source=omo_t237&so
urce=omo_gmod&source=omo_t114&search=quick&pos=2& _start=1#firsthit [data dostepu:
14.06.2011].
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wani w poczuciu szacunku dla sztuki. W domu $piewalo si¢ czesto, a w pdz-
niejszych latach, kiedy na dobre dzialala restauracja Franciszka Szalonka,
gosciom towarzyszyla muzyka, grana na zywo przez lokalnych muzykéw.

Kiedy Witold miat 9 lat, zostal wyslany na pierwsze lekcje gry na fortepia-
nie do miejscowej nauczycielki. Jednak bardziej niz gra na instrumencie intere-
sowat si¢ Spiewem, ktorego kilku lekcji udzielit mu szkolny nauczyciel. Mimo
przeciwnosci losu i trawiacego Polske zbrojnego konfliktu $ciezka edukacyjna
Szalonka byta kontynuowana. Dzieki uprzejmosci pewnego austriackiego dyrek-
tora szkoty chtopcy mogli uczgszczaé na zajgcia, a w zamian za jedzenie Mar-
got Hansel, nauczycielka z lokalnej szkoly muzycznej, dawata Witoldowi dalsze
lekcje gry na fortepianie. Czgsto tez akompaniowat uczniom, ktérym udzielata
lekcji Spiewu (wsréd nich byli dyrektorzy miejscowej niemieckiej fabryki), co
sprawilo, ze nastoletni Witold zapoznat si¢ z repertuarem niemieckim. Wystgpo-
watl takze na koncertach, zas majac 16 lat, wywotal ogromny aplauz interpreta-
cja Sonaty b-moll Fryderyka Chopina. Z tego czasu pochodza takze pierwsze
proby kompozytorskie.

Wraz z koricem II wojny §wiatowej prowadzona dorywczo edukacja muzycz-
na Witolda Szalonka miata szanse zyska¢ ksztalt bardziej profesjonalny. Zycie
muzyczne po wojnie byto w Polsce w dos¢ szybkim tempie restaurowane, wigc
i w Katowicach rychto powstala pierwsza specjalistyczna szkota muzyczna,
a takze pierwsza wyzsza szkota muzyczna, funkcjonujaca na prawach konserwa-
torium. Witold Szalonek wigc zwykle liceum zamienit na liceum muzyczne.
Dostat si¢ pod skrzydta profesor Wandy Chmielowskiej, uczennicy stynnej ro-
syjskiej pianistki Anny Jesipowej, z ktéra bedzie takze zwigzany podczas stu-
diéw. U niej rowniez pierwsze pianistyczne szlify zdobywat Michat Szalonek,
starszy syn Witolda i Beaty Szalonkdéw.

Rozpoczete w 1949 roku studia w klasie fortepianu w Akademii Muzyczne;j,
zwanej wowczas Panstwowa Wyzsza Szkola Muzyczng, gdzie byl na roku
migdzy innymi z Kazimierzem Kordem i Wojciechem Kilarem, staly si¢ okazja
do nadrobienia zalegloSci w kulturalnym obyciu, ktére bylo spowolnione przez
dzialania wojenne. Szczegdlnie z Kilarem potaczyta Witolda Szalonka dlugolet-
nia i intensywna przyjazi. Pochodzacemu z prostej rodziny imponowata Iwow-
ska natura Wojciecha Kilara, bogato wyposazona biblioteka, a takze jego otwar-
ty stosunek do zycia. Mlodzi studenci prowadzili dyskusje o sztuce, literaturze,
muzyce, co nie pozostalo bez wptywu na obu twdrcow.

W tym czasie Szalonka namig¢tno$¢ do fortepianu stabta. Znuzyty go nie-
ustanne ¢wiczenia, a i kontakt z profesor Chmielowska nie byt juz tak zaptad-
niajacy artystycznie jak kiedys. Po latach Witold Szalonek wspominat: , Kiedy
przed laty przyszediem na lekcj¢ fortepianu do prof. Wandy Chmielowskiej, za-
znaczylem, iz bedzie to okres probny. Uwazalem bowiem — i oczywiscie nie
zmienitem zdania po dzi§ dziei — ze kazda praca wymaga odpowiednich pre-
dyspozyciji i ze lepiej robi¢ co§ bardzo skromnego — ale dobrze. Jesli wigc nie
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miatbym w ocenie mojej Profesorki, szans na pelny rozwdéj mej osobowosci, po
to aby stuzy¢ innym, wolalem z tej dziedziny dziatalnosci zrezygnowaé™>.

Czesciej wiec komponowal przy pomocy instrumentu, niz grywat dzieta in-
nych twércéw. Zostat przedstawiony Bolestawowi Woytowiczowi®, ktéry przyj-
rzal si¢ jego szkicom kompozytorskim i w 1951 roku przyjat Witolda Szalonka
do swojej klasy.

Miat szczegscie Witold Szalonek, ze trafit do pedagoga otwartego; co wazne,
Swietnie zorientowanego nie tylko w zakresie dzialalno$ci artystycznej — piani-
stycznej i kompozytorskiej, ale wszechstronnie wyksztalconego intelektualisty.
Bolestaw Woytowicz byt slawista — uzyskatl stopieri doktora filologii stowiar-
skiej na uniwersytecie w Kijowie, w Warszawie za$ studiowal matematyke
1 prawo. Uczgszczajac na lekcje kompozycji do Woytowicza, Szalonek dotaczyt
do grona przysztych kompozytorskich osobowosci, wsréd ktérych znaleZli sig
Tadeusz Baird, Wojciech Kilar, Jozef Swider i Romuald Twardowski. Woyto-
wicz wychowatl ponadto kilku wytrawnych pianistow. Mozna wspomnie¢ Urszu-
le Mitrege, Zofig Owiniska, Ireng Protasiewicz, Monike Sikore-Wojtache, Marig
Szraiber czy Zbigniewa Sliwiriskiego.

Pograzonego nierzadko w depresji adepta kompozycji, bedacego dodatkowo
w psychicznym kryzysie po Smierci ojca (w 1950 roku), Woytowicz postanowit
obudzi¢ do artystycznego zycia, oszlifowaé kompozytorski diament, ktéry otrzy-
mal. Dlatego nie tylko zlecal mtodemu Witoldowi ¢wiczenia kompozytorskie,
wprawki warsztatowe, ale tez prowadzit z nim dyskusje filozoficzne, motywo-
wat do pracy, byl podpora. Dzigki wytrwatosci i pedagogicznemu talentowi na-
uczyciela Witold Szalonek w 1956 roku ukoniczyt z powodzeniem studia kom-
pozytorskie. Jeszcze na studiach odnidst takze pierwszy sukces, zdobywajac
w 1952 roku III nagrode na konkursie kompozytorskim z okazji Swiatowego
Festiwalu Mlodziezy w Warszawie.

Waznym elementem kompozytorskiego ksztalcenia Witolda Szalonka byty
nauki pobierane podczas stypendium w Paryzu w klasie Nadii Boulanger. Jako

2E.Wybraniec: Nieodzowna jak mowa. ,Poglady” 1977, nr 16.

3 Urodzony 5 grudnia 1899 roku w Dunajowcach kompozytor i pianista byt cenionym peda-
gogiem. Byl uczniem w zakresie gry na fortepianie Aleksandra Michatowskiego, za$§ kompozycji
uczyt si¢ u Feliksa Szopskiego, Witolda Maliszewskiego, ale takze Nadii Boulanger. W Paryzu
miat kontakt z Claudem Debussym. W latach 1924—1939, réwnolegle ze znakomicie rozwijajaca
si¢ kariera pianistyczna, prowadzit klase fortepianu w Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie.
Podczas II wojny §wiatowej prowadzit kawiarnie Salon Sztuki przy Nowym Swiecie, gdzie orga-
nizowal koncerty muzyki kameralnej i solowej. Wystgpowali u niego migdzy innymi Eugenia
Uminska, Witold Lutostawski, Andrzej Panufnik, Ada Sari czy Adam Didur. Niestety, wszystkie
jego milodzieficze partytury sptongty podczas powstania warszawskiego w 1944 roku. Po wojnie
Woytowicz kontynuowat aktywnie dziatalno$¢ koncertowa, prowadzit klase fortepianu i kompozy-
cji w Paristwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Katowicach (1945—1975), wykladajac takze
w Warszawie (1958—1961) i Krakowie (1963—1979). Zob. E. Wybraniec: Bolestaw Woyto-
wicz. W: Kompozytorzy slgscy. Red. R. Gabrys$. Katowice 1981.
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beneficjent funduszéw Ministerstwa Kultury i Sztuki doskonalil swéj warsztat
u apologetki neoklasycyzmu na przetomie 1962 i 1963 roku. Warto przypo-
mnieé, ze francuska pedagog ksztalcita takze Bolestawa Woytowicza.

Witold Szalonek — pedagog

Po zakoriczeniu edukacji w Paistwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Kato-
wicach w 1956 roku Witold Szalonek otrzymat w Alma Mater stanowisko za-
stgpcy asystenta, a rok pdézniej asystenta. Od tej pory bedzie zwiazany ze §laska
uczelnia az do wezesnych lat osiemdziesiatych. W 1960 roku wspiat si¢ na wyz-
szy szczebel akademickiej drabiny — zostal starszym asystentem, zas w 1961
roku otrzymal posade adiunkta. Szes¢ lat czekal, aby zosta¢ uhonorowany
tytulem docenta. W latach 1970—1974 kierowal Katedra Teorii Muzyki
i Kompozycji. Objal ja zreszta, co symptomatyczne, po odejsciu Bolestawa
Woytowicza®.

Jego zdolno$ci pedagogiczne oraz umiejgtnosci organizacyjne zostaly doce-
nione nominacja na stanowisko rektora katowickiej PWSM w 1972 roku. Z po-
wodow politycznych Szalonek jednak odméwit ostatecznie przyjecia najwyzszej
uniwersyteckiej godnosci. Postulowat bowiem, aby jednym z jego zastgpcow byt
dr Karol Musiot. Niestety, oskarzany o antypolsko$¢ badacz, czgsto odwie-
dzajacy brata mieszkajacego w Niemczech, byt trudny do zaakceptowania przez
wlodarzy. Dodatkowo utworzyta sig¢ wsréd pracownikéw uczelni nieliczna, ale
wplywowa frakcja przeciwnikéw Witolda Szalonka. W szkicu, ktéry ukazat si¢
po $mierci Witolda Szalonka, Magdalena Dziadek wspomina: ,,Bronito sig
przed Szalonkiem, ekspansywnoscia jego dziatan i koncepcji, zwykle dyskusyj-
nych, »obrazoburczych« srodowisko katowickiej uczelni muzycznej. Kompozy-
tor, ktéry prowadzil tam od 1967 roku zajecia z kompozycji i analizy muzycz-
nej, skupial zwykle obok siebie grono »wyznawcéw«, ktérzy odbierali go
niezwykle emocjonalnie, niemal »spiskowo«. Czy »spiskiem« byl projekt usado-
wienia Witolda Szalonka na stanowisku rektora PWSM w 1972 roku? Gotowa
nominacja pozostala w szufladzie. Do tej pory sktadalo si¢ ten grzech, tradycyj-
nie, na wiadze. W ostatnim wywiadzie, ktérego udzielit kompozytor Halinie
Szymurze, padio szczere stwierdzenie o trudnosciach, jakie mial z akceptacja
w rodzimym srodowisku...””

Nieprzyjemne dla Szalonka wydarzenia zbieglty si¢ ze stymulujacym arty-
stycznie pobytem stypendialnym DAAD w Berlinie Zachodnim w 1971 roku

4R.Gabrys: ,,W Bytomiu miasteczku”. Na odejscie Witolda Szalonka. ,,Spiewak Slaski”
2001, nr 6.
5M.Dziadek: Odszedt Witold Szalonek. ,,Slask” 2001, nr 12.



Daniel Cichy: Szanujac inno$¢ — Witold Szalonek, pedagog i wychowawca 47

oraz prowadzeniem licznych kurséw kompozytorskich w Danii, Finlandii,
Niemczech i na Stowacji®. W marcu 1973 roku Szalonek miat takze goscinne
wyktady w Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst w Berlinie Zachod-
nim, ktére miaty wiesci¢ rychte w tej instytucji otwarcie dla kompozytora no-
wych horyzontéw zawodowej kariery. Pod koniec 1973 roku w drodze konkur-
su S§laski artysta objal bowiem klase kompozycji po stynnym Borysie
Blacherze. Z dokumentéw zgromadzonych w teczce personalnej archiwum ber-
liiskiej uczelni wynika, ze polski kompozytor miat zacna konkurencje. Na za-
proszenie wiadz Hochschule odpowiedzialo 18 kandydatéw. Wsréd nich zna-
lazty sie¢ tak wazne osobowosci wspodtczesnej muzyki jak Nicolaus A. Huber,
Erhard Karkoschka, Ladislav Kupkovi¢, Helmut Lachenmann, Isang Yun czy
Heinz Werner Zimmermann. Wybdr komisji uczelnianej oraz przedstawicieli
landu padt jednak na Witolda Szalonka’.

Dozywotnia posada profesora, z taciinska zwyczajowo w Niemczech nazy-
wana ad infinitum, zapewnita mu finansowgq stabilizacj¢ oraz dodata prestizu.
Ow osobisty sukces wiazat si¢ wszak z koniecznoscia emigracji, co nie przyszto
samemu Szalonkowi i jego rodzinie z tatwoscig. O przywiazaniu do rodzinnego
Slaska niech $wiadczy fakt, ze az do 1981 roku Szalonek taczyt prace w berlisi-
skiej uczelni z wyktadami w Katowicach, a wobec niemieckich przyjaciét i zna-
jomych zawsze definiowat siebie jako polski Slazak®.

Pedagogiczny wzér, jaki Witoldowi Szalonkowi dal Bolestaw Woytowicz,
wyraZnie zaznaczyl si¢ w jego wlasnej pracy dydaktycznej. Wszyscy uczniowie
Slaskiego kompozytora — zaréwno ci, ktérych ksztatcit w uczelni katowickie;j,
jak i studenci z berlifiskiej akademii, podkreslali estetyczna otwarto$¢ Szalonka
oraz wielkie oddanie i rodzicielskie niemal poswigcenie. Nic wigc dziwnego, ze
szybko kompozytor zyskal wierne grono stuchaczy, a z wieloma studentami
polaczyta go dtugoletnia przyjazi. Nie tylko uczyt kompozycji. Prowadzil réw-
niez zajecia z analizy muzycznej, instrumentacji, a w Hochschule wyktadat
teori¢ muzyki, harmonig i solfez, co wymagato od niego dodatkowych przygo-
towanl. Zwlaszcza, ze wielu sposrdd berlifiskich studentéw miato korzenie poza-
europejskie, co stanowito wyjatkowe dlain wyzwanie.

Jako jedne z najbardziej inspirujacych wykladéw w katowickiej szkole
wspomina zaj¢cia z Witoldem Szalonkiem Beata Zygmunt, pianistka i péZniej-
sza zona kompozytora, uczestniczka pierwszego seminarium z analizy muzycz-

6 Witold Szalonek byt potem wielokrotnie zapraszany do prowadzenia kurséw mistrzowskich
z kompozycji w kraju i za granica. W Polsce byl gosciem migdzy innymi warsztatéw w Rydzynie
czy Polskiego Towarzystwa Muzyki Wspoéiczesnej w Kazimierzu Dolnym. Zob. W. Szalo-
nek: Co stycha¢? ,Ruch Muzyczny” 1984, nr 24.

7 Informacje zaczerpnigte z materialéw archiwalnych berlifiskiej Hochschule der Kiinste.

8 ,Poza tym ja jestem Slqzak, 1to gla,zak, ktéry méwi ludziom w Berlinie, ze jest élqzakiem,
Polakiem”. J. Skarbowski, W. Szalonek: Polskiej muzyki wspotczesnej persona non
grata. ,,Ruch Muzyczny” 1997, nr 5.
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nej w 1960 roku. Studenci zaznajamiali si¢ z partyturami Arnolda Schonberga,
Antona Weberna i wielu wspoétczesnych twércéw, co przy éwczesnej dosé kon-
serwatywnej formacji $laskiej uczelni byto objawieniem’. Z kolei Magdalena
Dziadek pisze o wysokim poziomie pracy Szalonka ze studentami: ,,Wowczas
jeszcze zwiazany z katowicka uczelnia muzyczng jako profesor w klasie kom-
pozycji, zaraza swoja wizja i zainteresowaniami humanistycznymi grono stu-
dentéw, z ktérych niektérzy podejma je we wlasnej twérczoscei [...]7"°.

W innym miejscu autorka dodaje: ,,W Berlinie stworzyt Witold Szalonek
nowe awangardowe lobby, jego klasa przyciagneta r6znojezyczny thum zaintere-
sowanych, podobnie jak profesor, muzycznym eksperymentem popartym nie-
konwencjonalnym sposobem myslenia”!".

Mimo wyraziscie artykutowanej linii estetycznej, w nauczaniu Witolda Sza-
lonka nie dalo si¢ zauwazy¢ kompozytorskiego dogmatyzmu. Jego postawe ce-
chowat raczej szacunek dla indywidualnosci artystycznej adeptéw kompozycji.
Ten walor dziatalnosci edukacyjnej Szalonka podkresla Bozena Gieburowska,
ktéra zanotowala: ,,Katowiccy absolwenci, kompozytorzy z klasy Szalonka, re-
prezentuja — co nalezy zaliczy¢ do pozytywnych efektéw ich ksztalcenia —
postawy odmienne, tak migdzy soba, jak i w stosunku do swego nauczyciela.
Przypadek to czy tez moze przejaw tego kierunku postgpowania, ktéry wyraza
Szalonek, méwiac o niemozno$§ci nauczenia komponowania? Rola pe-
dagoga winna — przy tym zalozeniu — sprowadza¢ si¢ do zdolnosci odczyta-
nia, nawet z najbardziej nieporadnych préb twdrczych, tego co jest szansa: ta-
lentem. Dalsze etapy polegaé by musialy wylacznie na pokonywaniu trudnosci
w postugiwaniu si¢ narzgdziami muzycznymi; tu za$ wkroczymy juz w proble-
my subiektywnych zmagai z materia, z soba”'%.

Zwracat takze uwage Szalonek w dziatalnosci pedagogicznej na potrzebe
réwnego traktowania ucznidéw. ,,W dzialalnosci nauczycielskiej znajduje wiele
satysfakcji, tym wigcej, Zze moge studentéw traktowac nie jak uczniéw, ale jako
partneréw. Mam zawsze w pamieci postaé Wojciecha Zywnego, nauczyciela
Fryderyka Chopina. Jego metoda polegata na dyskretnym podsuwaniu proble-
méw. Doswiadczony pedagog wiedzial bowiem, ze uczeri bedzie geniuszem.
Nie chcial wiec narzuconymi metodami pracy w jego rozwoju przeszkadzaé”"’.

Charyzme¢ Witolda Szalonka oraz pokore wobec estetycznej innosci doce-
niali takze stuchacze Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst w Berlinie
Zachodnim. Prowadzenie zaje¢ z przedmiotéw analitycznych pozwolito kom-
pozytorowi na kontakt niemal z wszystkimi mlodymi kompozytorami, takze

® Rozmowa z Beata Zygmunt-Szalonek, ktdrg przeprowadzitem w Berlinie 17.02.2009 roku.

0 M. Dziadek: Sziuka déwickéw — ksztattem mitosci. ,Slask” 1997, nr 4.

WEadem: Z powodu jubileuszu Witolda Szalonka. ,Opcje” 1997, nr 2.

12B.Gieburowska: 25 lat twérczosci Witolda Szalonka. ,,Ruch Muzyczny” 1978, nr 1.

13 Spoteczny kontakt przez muzyke syci nas radosciq istnienia. Z profesorem Witoldem Sz a -
lonkiem rozmawiat Stanistaw Wilczek. ,,Spiewak Slqski” 1989, nr 1.
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z tymi, ktérzy pobierali nauki kompozycji u Isanga Yuna czy Franka Michaela
Beyera. Do najblizszych uczniéw Szalonka nalezeli Fin Mikko Heinio, Grek
Michael Travlos, Japoriczyk Toshio Hosokawa oraz Niemiec Rainer Rubbert,
z ktérym laczyta go relacja ojcowsko-synowska. Z Polakéw za$ cenil wyjatko-
wo Jacka Domagate, Aleksandra Glinkowskiego, Krzysztofa Zgraje.

Kontakt z migdzynarodowym gronem studentéw byt dla Witolda Szalonka
cenny i inspirujacy. Wielokrotnie wspominal, jak wazne dla niego byly owe
wzajemne oddzialywania. Méwit: ,,Wsréd moich studentéw sa Niemcy, Fino-
wie, Grek, Japoriczycy, mtodzi kompozytorzy z Australii, Tajwanu i Korei
Potudniowej. To nadal bardzo dla mnie wazkie do§wiadczenie — praca dydak-
tyczna, zwlaszcza z ludZzmi Wschodu, nieobojetne takze dla wiasciwych mi od-
czué 1 poszukiwan kompozytorskich w strefie ,koloru” i ,kaligrafii” akustycz-
nej. Wymieni¢ przynajmniej trzy nazwiska utalentowanych twércéw, o ktérych
bedzie kiedy$ glosno; to Australijczyk Whiticker, Tajwanczyk Wu i Japonczyk
Masaoka. Jako szczegdlnie ciekawe w tej mozaice, tworzacej moja wielona-
rodowosciowa klase kompozycji, wspominam porozumienia z peruwiafiskim
Indianinem Yanisem, wrazliwym artysta i jednoczes$nie konstruktorem instru-
mentéw ludowych. Jest to pasjonujaca gra: wprowadzanie ich w techniczno-
-estetyczne uwiktania dZwigkowe naszego kregu, lecz przy calkowitym posza-
nowaniu odrgbnosci etnokulturowej, ktéra przywieZli ze swych egzotycznych
dla nas krajow”'.

Za swoja edukacyjna dziatalno$¢ Witold Szalonek byt wielokrotnie na-
gradzany. Oprécz licznych lauréw otrzymanych za twdrczo$¢ artystyczna, za
osiagnigcia na polu dydaktyczno-wychowawczym kompozytor zostat odznaczo-
ny w 1972 roku Nagroda II Stopnia Ministerstwa Kultury i Sztuki. W 1994 roku
z kolei dwukrotnie dostapil zaszczytéw: w styczniu otrzymat nagrode Zwigzku
Kompozytoréw Polskich, a w grudniu XXII Slaska Nagrode im. Juliusza
Ligonia. Obie nie tylko za muzyczna aktywnos¢, ale takze za dzialalno$¢ peda-
gogiczna. Najwiekszym wyrdznieniem obejmujacym cata spuscizng Witolda
Szalonka byto nadanie polskiemu twércy tytutu doktora honoris causa Uniwer-
sytetu w Miinster.

Witold Szalonek — wychowawca i popularyzator

Witold Szalonek oddzialywat na miodziez nie tylko w sferze instytucji mu-
zycznych o profilu edukacyjnym. Niezwykle waznym polem jego muzycznej
misji byla aktywno$¢ popularyzatorska. Jeszcze w czasie studiéw paral si¢ kry-

4 W.Szalonek: Co stycha¢? ,Ruch Muzyczny” 1984, nr 24.
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tyka muzyczna. W latach 1962—1964 jego recenzje publikowaly ,, Trybuna Ro-
botnicza”, ,.Dziennik Zachodni” i ,,Echo Bytomskie”. Na falach Rozgtosni
Slaskiej Polskiego Radia w latach 1956—1957 prowadzit audycje, w ktérych
przyblizal zagadnienia muzyki wspdiczesnej przystgpnym i atrakcyjnym je-
zykiem.

Znaczacym ogniwem dziatalnosci spotecznej Szalonka byta organizacja kon-
certéw. W 1956 roku mlody twoérca zapisat si¢ do Zwiazku Kompozytoréw Pol-
skich i szybko dal sie pozna¢ jako sprawny organizator interesujacych wydarzen
artystycznych, podczas ktérych prawykonano migdzy innymi utwory Henryka
Mikotaja Goéreckiego, Wojciecha Kilara, Witolda Lutostawskiego, Bogustawa
Schaeffera, Kazimierza Serockiego. Na kanwie zwiazkowe] dzialalnosci w 1973
roku wspéttworzyt Slaska Trybune Kompozytorska, miejsce prezentacji utwo-
réw kompozytoréw z rodzimego regionu. Ide¢ réwnorzednosci muzyk z rozmai-
tych kregéw kulturowych i estetycznych poétek realizowat na przelomie lat
osiemdziesiatych i dziewigédziesiatych w programach Rainbow Music w Kato-
wicach, p6Zniej w odstonach muzycznych festiwalu sztuk Ars Cameralis Sile-
siae Superioris. Konstruowat ponadto programy ,,Mistyczno-muzycznych wie-
czoréw Witolda Szalonka”, odbywajacych si¢ podczas Gornoslaskiego
Festiwalu Kameralistyki, prezentujac wtasne fascynacje muzyczne.

Szalonek nie zapominal przy tym o propagowaniu rodzimej twodrczosSci
w Niemczech. W 1982 roku wzial udzial w zalozeniu w Berlinie Towarzystwa
im. Karola Szymanowskiego. Cele organizacji, w ktorej zasiadata elita berlin-
skiego zycia kulturalnego i naukowego, byty nast¢pujace: ,,Przewodniczy znana
dzialaczka spoleczna zwiazana z rozgto$nia SFB, dr Christa Vogel, za$ sposréd
dwunastu cztonkéw zarzadu wspomne przynajmniej o Catharine Gayer, wielkiej
Spiewaczce, Amerykance, ktéra wystgpuje w berlifiskiej operze. Sa tez inni mu-
zycy, wszyscy — zafascynowani, moge to Smialo podkresli¢, dzietami i postacia
Karola z »Atmy«. Nie jesteSmy dotowani, Towarzystwo zyje wytacznie dziegki
sktadkom cztonkowskim, znajdujac oparcie w obu wspomnianych rozgtosniach.
Rozrasta si¢ jednak nader prgznie, w zamierzeniach za$§ ma propagowanie nie
tylko Szymanowskiego i artystow jemu réwiesnych, ale wszelkich muzycznych
polonikéw az po twérczosé najnowsza”'.

Szalonek réwniez na berlinskiej akademii podejmowat préby organizacji
koncertéw z muzyka polska. W uczelnianym pi§mie ,,HdK — Info” znajdujemy
noty o wykonaniu utworu Kazimierza Serockiego w 1975 roku, a w 1989 roku
o pelnym koncercie z muzyka polska powstata przed II wojna Swiatowa — za-
grano woéwczas dzieta Szeligowskiego, Bolestawa Woytowicza, Artura Malaw-
skiego, Andrzeja Panufnika i Michata Spisaka. Rok p6Zniej realizowano z kolei
projekt ,,Deutsch-Polnische Begegnung”, w ktérym za strong muzyczna odpo-

I5R. Gabrys, W.Szalonek: Tu jest mdj dom. ,,;Tak i Nie” 1984, nr 23.
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wiadal Szalonek, a w prezentacje muzyki polskiej wlaczyli sig¢ studenci Akade-
mii Muzycznej w Katowicach.

Oprécz dziatalnosci koncertowej wazne dla Szalonka byly audycje muzycz-
ne, ktére prowadzit w Polsce dla mlodziezy szkolnej. Wymieni¢ mozna spotka-
nia w Gdansku czy w Czechowicach-Dziedzicach podczas festiwalu Alkagran,
ktére odbyly sie¢ w latach dziewigédziesiatych'®. Chetnie tez opowiadat o muzy-
ce starszym ludziom. Ryszard Gabry§ w niepublikowanym wspomnieniu po-
Smiertnym pisal: ,Jest tez genius loci ogrodowej altany w Cisownicy, dokad
jezdzit na lato rok w rok w péZnym czasie zycia i gdzie skupil grono ,,oczniéw”
— nie muzykoéw, napelniajac owa rustykalnos¢ cisownicka opodal Czantorii
plenerowymi prezentacjami swoich i cudzych manifestacji sonorystycznych”".

Warto tez wspomnieé, ze od czaséw studiéw Witold Szalonek prowadzit az
do roku 1962 roku amatorskie chéry Hejnat przy kopalni Lagiewniki oraz Echo
przy kopalni Slask w Chropaczowie. To oddanie sie tradycjom $piewaczym,
kultywowanym na Slasku, byto znaczace, choé czesto niezrozumiate przez Sro-
dowisko akademickie. Po latach Witold Szalonek wspominatl: ,,Spotykalem si¢
z uwagami moich kolegéw-rowiesnikéw ze Srodowiska muzycznego, typu: »Jak
ty mozesz traci¢ czas, aby uczy¢ nogi stotowe Spiewu?« I nie przekonywaty ich
moje wyjasnienia, ze wlasnie ta praca, ten okres wspétdziatania z chérami ama-
torskimi byt dla mnie najbardziej fascynujacy dla zrozumienia intuicyjnej po-
trzeby sztuki u kazdego tzw. prostego, czyli edukacyjnie nieprzygotowanego
cztowieka do uczestnictwa w sztuce, w muzyce. Moze to zabrzmi pompatycz-
nie, ale ja od tych ludzi uczylem si¢ mitosci do muzyki. A bytem juz wéwczas
adiunktem w wyzszej uczelni, profesjonalista i kompozytorem o zaakceptowa-
nym dorobku...”’®,

O swoich zwiazkach z amatorskim ruchem $piewaczym i dziatalnosci chor-
mistrzowskiej kompozytor méwit: ,,Prowadzilem niegdyS dwa choéry: w Lagiew-
nikach Slaskich chér Hejnal, a od 1953 do 1956 roku chér Echo w Chropaczo-
wie. Hejnat miat odlegle i chlubne tradycje, chociaz w czasie, kiedy zaczatem
z nim wspétprace, byt to okres niedobry dla naszej kultury, za$ dla kultury
amatorskiej szczegdlnie trudny. Zesp6t liczyt cos okoto 30 cztonkéw, brak byto
naptywu mtodych. Dla potrzeb tego chéru napisalem nawet kilka drobnych
utworéw. Przypominam sobie, ze Owczesny, szumnie nazwany, dom kultury
miescil si¢ w moim domu rodzinnym. Dtugi czas pracowatem z tym chérem
spolecznie. Kiedy za$ protektorat objeta huta Zygmunt, warunki materialne
chéru sig¢ poprawity, chociaz mecenat ten ciazyt na pracy i aspiracjach arty-
stycznych chéru. Owczesna rada zaktadowa krzywo patrzyta na nasz udziat

16 Informacje zaczerpniete z kalendarzy kompozytora, ktére przechowywane sg w domowym
archiwum artysty.

17 Fragment niepublikowanego wspomnienia o Witoldzie Szalonku piéra Ryszarda Gabrysia.
Zrédto: archiwum domowe.

18 Spoteczny kontakt przez muzyke...
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w konkursach, w imprezach organizowanych przez Zwiazek Slaskich K6t Spie-
waczych. W moich wspomnieniach ten mecenat zwiazkowy jest zapisany raczej
niemile. Ale sama praca z entuzjastami zbiorowego $piewu, entuzjazm Spiewa-
kéw wytrzymujacych 6wcezesne wszystkie dolegliwosci, pozostaje mi w pamig-
ci jako trwata warto$¢ Swiadczaca o sile kultury, w tym wypadku o sile muzy-
ki. I to jest chyba doswiadczenie trwate i wartosciowe”"”.

Chor Echo Szalonek z kolei wspominatl nastgpujaco: ,,Imponowal mi ten sta-
ry, zalozony w 1909 roku chér, w srodowisku robotniczym, typowo §laskim. Do
dzi§ pamigtam, jak jeden ze starych chérzystéw, bodaj nazwiskiem Sojka, chyba
zatozyciel tego chéru, pokazywat mi stara stodote, sloma kryta, w ktdrej
w swych poczatkach chér odbywal proby. Przyznam tez, ze do wspdtpracy
wciagnat mnie mo6j szkolny kolega, Fiszer, ktéry wéwczas byl prezesem choéru.
Te pozornie pozamuzyczne przezycia utwierdzaly mnie w przekonaniu, ze we
wszelkim dziataniu najwazniejszy jest cztowiek. Stad moje nadrzedne zaintere-
sowanie czlowiekiem. Jego wewngtrzng potrzeba kulturalng — moze czasem
nieuSwiadomiona; jest takze che¢ tworzenia muzyki, odtwarzania muzyki. Sztu-
ka, a w jej obszarach w powaznym stopniu muzyka, jest jednym z najwazniej-
szych elementéw spolecznej wigzi, komunikacji miedzyludzkiej. Bez sztuki
cztowiek karleje. Te wiedzg, moze jeszcze nieuporzadkowana, wyniostem z mo-
ich doswiadczeri w pracy z chérami”®.

Szacunek dla muzykujacych amatoréw i prze§wiadczenie o misji populary-
zowania muzyki pchngty Witolda Szalonka do pisania utworéw chéralnych. Do
tworzenia tego repertuaru powrdcit pod koniec zycia.

Witold Szalonek zaznaczyl sie¢ w historii muzyki nie tylko jako kompo-
zytor o radykalnym jezyku muzycznym, twoérca muzyki o cechach sonory-
stycznych, przedstawiciel Polskiej Szkoly Kompozytorskiej, ale takze jako
pedagog oraz niestrudzony popularyzator muzyki. W swojej dziatalnosci
odwotywat si¢ bowiem do antycznej idei mistrza, odpowiedzialnego za ca-
tosciowe wychowanie uczniéw, nie tylko przekazywanie wiedzy. Otwarty na
nowosci, szanujacy inno$¢, byl pozadanym nauczycielem, a dzieki jego
aktywno$ci spolecznej, w muzyce zasmakowala rzesza jego shuchaczy.

19 Tbidem.
20 Tbidem.
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Daniel Cichy
Respecting otherness — Witold Szalonek, a pedagogue and educator
Summary

Witold Szalonek is one of the most distinctive personages in the second half of the 20th cen-
tury. Apart from his composing activity, characterised by a radical sound language grounded in
the ideas of the Second Avantgarde, he was known for being a pedagogue and populariser of mu-
sic dedicated to students. The subject of the article is Witold Szalonek’s less known professional
activity as a long-standing lecturer at the Music Academy in Katowice and Hochschule der
Kiinste in Berlin, a choirmaster of amateur singing bands in his youth, and an indefatigable or-
ganiser of concerts, music festivals, as well as an author of many musical auditions for young
people.

Daniel Cichy
En respectant la différence — Witold Szalonek, pédagogue et éducateur
Résumé

Witold Szalonek est une des personnalités créatrices les plus expressives de la seconde moi-
tié du XX siecle. Sauf la composition, qui se caractérise d’une langue musicale radicale basant
sur les idées de la Seconde Avant-garde, il se laisse connaitre comme un pédagogue dévoué a ses
éleves et comme popularisateur de la musique. L'objet de cet article est 1’activité professionnelle
moins connue de Witold Szalonek, pendant des années le professeur de Akademia Muzyczna
a Katowice et de Hochschule der Kiinste a Berlin, dans sa jeunesse le chef de choeur des ensem-
bles amateurs et un organisateur infatigable des concerts, des festivaux musicaux, ainsi que
I’auteur de nombreuses émissions musicales pour jeunesse.



