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Zespot Besquidians — tradycja i nowoczesnosé

Geneza i inspiracje

Zespot Besquidians powstal w grudniu 2009 roku i jest swego rodzaju ekspe-
rymentem wynikajacym z rozszerzenia archaicznego, oryginalnego sktadu kapel
Beskidu Zywieckiego o dodatkowe instrumenty. Pomystodawcami projektu stali
sic dwaj mieszkaricy Slemienia, matej miejscowosci z okolic Zywca — Marcin
Pokusa oraz Wojciech Golec, znajacy si¢ od urodzenia i obcujacy z tradycyjnym
folklorem od dziecka. Po kilku wspdlnych probach, na ktére zaprosili kolejnych
muzykdéw, pojawito sig¢ wiele pomystow. Wigkszy sktad daje duzo wigcej nowych
mozliwosci na zinterpretowanie zaréwno znanych, jak i zapomnianych melodii
folklorystycznych z regionu ziemi zywieckiej, a takze na komponowanie
wlasnych utworéw inspirowanych tym folklorem. Kilka kolejnych spotkan spra-
wilo, ze muzycy postanowili spotykac si¢ regularnie i zatozy¢ zesp6t.

Dla mnie jako muzyka pasjonujacego si¢ gtéwnie jazzem oraz muzyka roz-
rywkowa bylo to nowe doswiadczenie. Mimo ze urodzitem si¢ w tym regionie
i mieszkam tu, wczesniej nie miatem stycznosci i mozliwosci wykonywania
rdzennego folkloru, a jako muzyk improwizujacy szukam wciaz nowych inspi-
racji do rozwijania swoich umiej¢tnosci i komponowania wlasnych utwordw.
Dzi§ $miato moge powiedzieé, ze wiele si¢ nauczytem przez tych kilka lat
wspolpracy z Besquidians. Elementy folkloru, ktére poznatem dzigki wsp6lnym
koncertom na réznych scenach, oraz blizszemu poznaniu Srodowiska folkowego
w Polsce, zainspirowaty mnie do napisania kilku wiasnych kompozycji wyko-
nywanych w moich projektach jazzowych.

Besquidians (fot. 1) to wokalno-instrumentalny zespdt pigciu muzykéw.
Wazng kwesti¢ stanowi fakt, iz dwoch sposréd nas tworzy juz samodzielny ze-
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spot. Jest to wokalista i skrzypek M. Pokusa oraz Przemystaw Ficek grajacy na
dudach zywieckich. Wspdlnie wystepuja jako duet Fickowo Pokusa (fot. 2)
grajacy wylacznie oryginalne, archaiczne melodie Beskidu Zywieckiego,
wyjatkowo dbajac, by pozostaly one w niezmienionej formie. Taki wlasnie duet
wedlug 7rédet to pierwotna kapela Zywiecczyzny. Na przetomie XIV i XV
wieku, za sprawa wedrujacych ludéw wotoskich dotarta tu kultura pasterska.
Obszar ten uwazany byt za bardzo silny osrodek kulturowy i trzon osadnictwa,
z ktérego wyewoluowata tez muzyka. Mial on réwniez przez to znaczacy
wplyw na kulture sasiadujacej Stowacji i Orawy'.

Pozostali instrumentali§ci w Besquidians to W. Golec, grajacy na akorde-
onie guzikowym i Spiewajacy, a takze Rafal Bata$ grajacy na kontrabasie, réw-
niez $piewajacy oraz Marcin Zupanski, obstugujacy instrumenty dete drewnia-
ne, perkusjonalia oraz elektronikg¢. Z duetu zatem powstal kwintet. Mozna
powiedzie¢, ze archaiczny zespo6t rdzennego folkloru stal sie zespotem folko-
wym, czyli inspirowanym folklorem. Nie jest to jednak do konca prawda, ponie-
waz wczesniej wspomniany juz duet wciaz funkcjonuje z duzym powodzeniem
samodzielnie, a nasze wspdlne granie w wigkszym sktadzie Besquidians nie ma
zupelnie wplywu na jego repertuar. Powiedziatbym raczej, ze jest odwrotnie. To
ich oryginalno$¢ daje nam baze do eksperymentowania i uwspéiczesniania tra-
dycyjnego folkloru. Mamy zatem dwa zespoly w jednym.

Trudno w zasadzie doktadnie okresli¢ jednym precyzyjnym stowem styl mu-
zyki wykonywanej przez Besquidians. Mimo najwigkszych wptywow folkloru
Zywiecczyzny przemycono tu wiele elementéw muzycznych innych gatunkéw
takich jak: jazz, blues, pop, reggae czy nawet house. By¢ moze najtrafniejszymi
okresleniami charakteryzujacymi taki styl wydaje si¢ muzyka etniczna, ekspery-
mentalna badZ funkcjonujace w nomenklaturze migdzynarodowej okreslenie
world music — muzyka $wiata, definiujaca wszelkie odniesienia do rdzennej
kultury réznych nacji.

Nazwa zespotu, mimo ze nieco zamerykanizowana sugeruje wyraZnie
gtéwne inspiracje kultura Beskidow, niemniej jednak nie okresla $cisle, z ktdrej
Jego czesci czerpiemy najwigcej folkloru. Nalezy rozdzieli¢ folklor Beskidu
Zywieckiego od Beskidu Slaskiego, poniewaz mimo iz granicza ze soba bezpo-
srednio, wystgpuje migdzy nimi sporo réznic, zaréwno w strojach ludowych,
obrzedach, jak i instrumentach i melodiach. To czyni oba wyjatkowymi. W Be-
squidians jednak skupiliSmy sie gtéwnie na Beskidzie Zywieckim, pozosta-
wiajac tym samym pole do dziata innym zespotom i muzykom z tych okolic.

1'J. Mik§: Piesni ludowe ziemi zywieckiej. Zywiec 1968, s. 9.
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Instrumentarium zespotu oraz rola instrumentow

Zespdt Besquidians jest rowniez ciekawym przyktadem nietypowego zesta-
wu instrumentéw, a jest ich, jakby policzy¢ wszystkie, okoto 25. Taki zestaw
daje mndstwo mozliwosci brzmieniowych i aranzacyjnych. Gra na skrzypcach
oraz $piew to zadanie M. Pokusy w tym zespole. Spiew i melodia grana na
skrzypcach od wiekéw stanowity istotny przekaz w piesniach ludowych zaréw-
no Beskidu Zywieckiego, jak i innych. Bogactwo i ré6znorodnos¢ tresci $piewa-
nych tekstéw odzwierciedla wszystkie charakterystyczne cechy tego regionu,
a takze dotyka egzystencji czlowieka. Pozwolg sobie zacytowal tutaj Jozefa
Miksia, ktéry trafnie opisuje piesni Beskidu Zywieckiego: ,,Natura wyposazyta
Zywiecczyzne w niepowtarzalny urok bezustannie zmieniajacych sie krajobra-
z6w, bogactwo fauny i flory, twardych warunkéw zycia, w ktérych wyrastat by-
stry, odwazny, czuly na pigkno otoczenia, patrzacy szeroko na swiat wolny
cztowiek. Takie sa jego piesni. Od czulej kotysanki do petnej grozy opowiesci
0 zyciu zbdjnikéw, od zaspiewu nasladujacego wesoty gtos kukutki do giebo-
kiego zamyslenia nad dola — niedola pasterza, od rozhukanej wirujacej zabawy
do rozlewnego a przejmujacego dreszczem rozwazania nad losem cztowieka, co
powstat z tej ziemi chodzi po niej jako pan, a leze¢ w niej przeciez musi jako
proch™.

Konstrukcja piesni byta zwykle prosta. Przewazalo metrum 2, rzadziej tréj-
dzielne . Zazwyczaj zwrotki $piewane przeplatane byty zwrotkami instrumen-
talnymi. W naszym zespole réwniez wykorzystujemy te forme, ale i rozbudowu-
jemy ja, czesto taczac z innymi. Teksty, z ktérych korzystamy, sa oryginalne,
Spiewane gwara, a melodie tylko czasem ulegaja modyfikacjom. Konstrukcje
utworéw przeksztatcamy, a ich formy zmieniamy w zaleznosci od pomystéw na
interpretacje i dobierane instrumenty.

M. Pokusa jest wiodacym wokalista w zespole. Gra ponadto zamiennie na
trzech parach skrzypiec. Pierwsze z nich to klasyczne skrzypce bez modyfika-
cji. Druga para za$ przestrojona jest o tercj¢ mata w gére do F-dur. Posiadaja
zatem, w odréznieniu od klasycznych skrzypiec z uktadem strun G, D, A, E,
struny B, F, C, G. Zabieg taki jest Scisle zwiazany ze strojem dud zywieckich
F-dur. Tak wtasnie nastrojone skrzypce funkcjonowaty w tradycyjnym zespole
ludowym Beskidu Zywieckiego od wiekéw. Oczywiscie mozliwe byloby granie
w klasycznym stroju skrzypiec, lecz dla lepszego i glos$niejszego brzmienia, po-
przez wykorzystanie pustych strun i wygodniejszej przez to gry, przestrojenie
wydaje si¢ idealnym rozwigzaniem. Dlatego tez momenty grane wraz z dudami,
ktére wplatamy czesto w nasz repertuar, wymagaja zmiany skrzypiec w trakcie
utworu, dla osiagnigcia pozadanego brzmienia. Trzecia parg skrzypiec uzywa-

2 Tbidem, s. 12.
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nych przez M. Pokuse sa dos¢ nietypowe, bo szesciostrunowe skrzypce w kla-
sycznym stroju, lecz z podwojonymi strunami. Jest to pomyst i konstrukcja sa-
mego wilasciciela. Dwie najnizsze struny to G i D jak w klasycznych
skrzypcach, natomiast dwie najwyzsze A i E sa podwojone o strun¢ nastrojona
oktawe nizej. Pisane sa one zatem w oktawie, dajac ciekawe brzmienie i wraze-
nie obecnosci jakby dwoéch par skrzypiec. Obie z podwojonych strun A i E
tworza interwal sekundy wielkiej odpowiednio z najnizsza G i wyzsza D.
Uktad strun w brzmieniu w takim uktadzie wygladatby nastepujaco: G, A, D,
E, A, E. Podobny zabieg stosowany jest w gitarze dwunastostrunowej, gdzie
dwie najwyzsze struny zdwojone sa w unisonie, pozostale natomiast w okta-
wach. Skrzypce te wykorzystujemy gtéwnie w melodiach lirycznych, gdzie
brzmienie ich znacznie podkresla charakter utworu. W melodyce utworéw na-
szego repertuaru M. Pokusa czgsto przemyca w swej grze na skrzypcach orygi-
nalne sposoby ozdabiania jej. Stosuje charakterystyczne obiegniki oraz tryle,
ktérych nauczyt si¢ od starych mistrzow z tego regionu, a dzigki dziatalno$ci
pedagogicznej przekazuje skutecznie t¢ wiedz¢ miodszym pokoleniom, uczac
rodzimego folkloru tej ziemi.

P. Ficek grajacy na dudach zywieckich jest multiinstrumentalista ludowym
oraz konstruktorem wigkszo$ci instrumentéw, na ktérych gra. Jest wychowan-
kiem mistrza Czestawa Weglarza, a budowy instrumentéw uczyl go Zbigniew
Watach. W jego posiadaniu znajduje si¢ najwigcej instrumentéw w Besquidians:
dudy zywieckie oraz fujarki w réznych strojach, piszczatki wielkopostne, po-
dwdjne piszczatki zwane dwojnicami, rég pasterski, dzwonki pasterskie zwane
zbyrcokami, drumla, gwizdek gliniany w ksztalcie ptaszka napetniany woda
oraz inne grzechotki i perkusjonalia (fot. 3). Dzigki takiemu zestawowi instru-
mentéw kolor i brzmienie naszego zespolu moze czgsto ulega¢ zmianom. To
wlasnie piszczaltka, a doktadnie piszczala pasterska uznawana jest za pierwszy
instrument na tych terenach. Jest to rodzaj jednootworowego fletu alikwotowe-
go, gdzie pochéd dzwigkdéw uzyskuje si¢ przez umiejetne wdmuchiwanie po-
wietrza z odpowiednig sita w gérna jego czg$¢ 1 rGwnoczesne, czgsciowe przy-
tykanie palcem jedynego otworu wylotowego u dolu piszczatki, w celu
uzyskania odpowiedniej wysokosci tonu. Zanim jeszcze powstaly duety skrzy-
piec z dudami, ten wtasnie instrument ksztaltowat melodyke pierwszych piesni
opartych na skali pasterskiej: F, G, A, H, C, D, Es, nazywanej tez wedtug badari
Stanistawa Stoiriskiego skalg zywiecka. Muzyka jednak ewoluowata, a wraz
z nig takze instrumenty, dlatego tez inne odmiany skal mozna ustysze¢ w melo-
diach tego regionu. Wystepuja takze pentatoniki, skale cyganskie, modalne czy
rzadziej frygijska. Przewazaja jednak odmiany skali lidyjskiej i goralskiej,
z charakterystycznym podwyzszonym czwartym stopniem’. Zaréwno piszczatki
wielkopostne czy fujarki wielootworowe (najczesciej 6 otworéw) P. Ficek budu-

3 Ibidem, s. 11.
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je w konkretnych tonacjach (C-dur, D-dur, F-dur, A-dur), chcac mie¢ wigcej
mozliwos$ci melodycznych w naszych utworach. Stad tez ich ilo$¢. Inne, takie
jak drumla, okaryna czy zbyrcoki uzupelniajg kolorystycznie brzmienie zespotu
i podkreslaja jego ludowy charakter. Czasem znajdujq tez zastosowanie w mo-
mentach solowych i improwizowanych.

Dudy zywieckie to bardzo wazny instrument w naszym zestawie. Bezpo-
Srednio nawiazuje do tradycyjnego sktadu i daje niezastapione brzmienie, a sam
jego wyglad jest bardzo charakterystyczny i stanowi symbol beskidzkiego folk-
loru. Jest to z pewnoS$cia najbardziej zaawansowany w budowie, tradycyjny in-
strument dety w tym regionie. W Beskidzie Slaskim natomiast odpowiednikiem
dud sa gajdy, instrument niemalze bliZniaczy, jednak posiadajacy istotne rézni-
ce w budowie. Dudy zywieckie (fot. 4) sa mniejsze od gajd (fot. 5) i strojone
w skali goéralskiej, odmianie skali lidyjskiej F-dur. Instrument ten sktada sig
z trzech gtéwnych czgsci. Worek zwany czasem tomlowem z odpowiednio
migkko wyprawionej koziej skory sierscia zwykle do wewnatrz, ale i czasem na
zewnatrz, w zaleznosci od estetycznych upodobari konstruktora to gtéwny rezer-
wuar powietrza dla dudziarza, ktéry na biezaco reguluje ciSnienie wewnatrz sita
swojego ramienia. Za pomoca drewnianej rurki zwanej duchocem muzyk
wdmuchuje powietrze do worka. Huk to jedna z dwoch zewnetrznie zdobiona,
dtuga, drewniana rura, ktéra powietrze wydostaje si¢ ze Srodka, zakoficzona ko-
lankiem z krowiego rogu oraz blaszanym, zdobionym rezonatorem. Wmontowa-
ny w nig drewniany stroik zwany tez pisckiem wprawia powietrze w drganie,
generujac jeden burdonowy, stalty dZwiek F, bez mozliwosci jego zmiany. Druga
rura wychodzaca z worka to gajdzica réwniez zakoficzona rogiem i rezonato-
rem, znacznie jednak krétsza i wezsza w przekroju. Takze posiada swdj stroik,
lecz wyposazona jest w uktad otwordw, dzigki ktérym dudziarz ma mozliwos¢
grania melodii.

Gajdy w swej konstrukcji, w odréznieniu od dud, wyreczaja muzyka z ko-
nieczno$ci wdmuchiwania ustami powietrza do instrumentu. Dzieje si¢ tak za
sprawa miecha zwanego dymlokiem. To z kolei zmusza muzyka do intensywnej
pracy ramieniem, ktérym wciaz pompuje powietrze do worka, dajac mu za to
mozliwos¢ $piewania. Huk gajd jest dtuzszy, przez co daje jeszcze nizszy od
dud dzwigk D. Gajdzica natomiast posiada inny uktad otworéw, o jedna dziurke
nizej i strojona jest w skali D-dur, bez podwyzszonej lidyjskiej kwarty. To
znaczaca réznica w mozliwosciach melodycznych wynikajaca z folkloru Beski-
du Slaskiego.

Akordeon guzikowy W. Golca oraz kontrabas R. Batasia stanowig trzon har-
moniczno-rytmiczny w zespole. Jako ze nie posiadamy w sktadzie perkusisty,
bardzo wazna jest komunikacja tych wilasnie dwéch muzykéw ze soba, aby
utrzymywac zgodny puls stanowiacy baze dla reszty sktadu. W tradycyjnych ze-
spotach ludowych Zywiecczyzny pojawialy sie wczesniejsze prototypy
wspoélczesnego akordeonu zwane heligonkami (fot. 6). Przypominaly budowa



Fot. 1. Besquidians (od lewej R. Batas, P. Ficek, M. Zupar’lski, W. Golec, M. Pokusa), druga stro-
na oktadki ptyty. Fot. Jakub Dobek



Fot. 2. M. Pokusa i P. Ficek, Fickowo Pokusa, tradycyjna kapela Beskidu
Zywieckiego w oryginalnych strojach. Fot. z prywatnych zbioréw P. Ficka
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Fot. 3. Kolekcja fujarek i piszczatek P. Ficka. Fot. P. Ficek
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Fot. 4. Dudy. Fot. P. Ficek

Fot. 5. Gajdy. Fot. P. Ficek



Fot. 6. Heligonka. Zdjecie ze zbioréw wiasnych
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Fot. 7. Basy zywieckie, replika instrumentu
z XIX wieku autorstwa Jerzego Troszczyni-
skiego. Fot. L. Golec



Fot. 8. Zestaw Akai EWI USB wykorzystywany w Besquidians wraz z komputerem i programem
sterujacym Garritan Aria firmy Akai sluzacym do generowania brzmien. Zdjecie ze zbioréw
wtlasnych



SWIATECZNE

Fot. 9. Oktadka plyty koledowej Swigtecznie. Fot. P. Ficek

Fot. 10. Oktadka pierwszej ptyty Besquidians. Fot. A. Czarecka
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wspoélczesne akordeony, ale byly od nich znacznie mniejsze i bardziej prymi-
tywne. Ograniczone takze harmonicznie i budowane w konkretnych tonacjach.
Te najprostsze w dwoch, te bardziej zaawansowane z trzema lub czterema rzg-
dami baséw mogty poruszaé si¢ nawet w czterech tonacjach. Czgsto harmonia
basowa lewej reki ograniczata si¢ do nieco rozbudowanej triady harmoniczne;.
Przyktadowo heligonka w F-dur mogta porusza¢ si¢ harmonicznie w obrebie
toniki F-dur, subdominanty B-dur i dominanty C-dur, czy tez toniki szdstego
stopnia d-moll. Taka budowa wydawata si¢ wystarczajaca na potrzeby owcze-
snych melodii i nie wymagata modernizacji. Heligonki uzywane sa do dziS§
w niektérych zespotach folklorystycznych, a ich charakterystyczne brzmienie
jest niezastapione w odtwarzaniu tradycyjnej, archaicznej muzyki tego regionu.
Wspétczesny akordeon guzikowy nie ma zadnych ograniczei harmonicznych,
posiada duza skalg i spore mozliwosci brzmieniowe. Jako jedyny w naszym ze-
spole w petni polifoniczny i samodzielny harmonicznie instrument jest nieza-
stapiony w naszych utworach, gdzie zmiany harmoniczne czgsto petnia klu-
czowa rolg. Latwa zmiana rejestru, a takze brzmienia daje mu mozliwosci
kontrapunktowania melodii skrzypiec oraz realizowania réwniez partii solo-
wych.

Trudno jest precyzyjnie okresli¢, kiedy kontrabas pierwszy raz pojawil si¢
w folklorze Zywiecczyzny. Jest to w dalszym ciagu kwestia sporna i niewyja-
$niona. Wiadomo jednak, ze miat on nieco inna konstrukcje i strdj. Basy zy-
wieckie, bo taka nazwe miat kiedyS ten instrument, roznity si¢ wielkoscia od
wspotczesnego kontrabasu. Byty nieco wigksze od klasycznej wiolonczeli, a za-
razem mniejsze od kontrabasu. Posiadaty 3 struny, a nie 4 czy 5 jak klasyczny
kontrabas. W folklorze podhalariskim dla odmiany funkcjonowat instrument
zwany matymi basami. W odréznieniu od baséw zywieckich bardziej przypomi-
naty wielkoScia wiolonczelg niz kontrabas i réwniez mialy 3 struny, lecz inaczej
strojone. Posiadaly dwie struny D w oktawie i trzecia A. Ich rozmiar umozliwia
grajacemu powieszenie go na pasku bez koniecznosci opierania ich o ziemig
w trakcie gry. Basy zywieckie (fot. 7) natomiast miaty struny A, D, G, czyli tak
jakby wspdtczesny kontrabas bez najnizszej struny E, ktéra dodano pdzniej.
Taka odmiana kontrabasu spotykano na ZywiecczyZnie na przetomie XVIII
i XIX wieku.

W Besquidians kontrabas to oczywiscie podstawa harmoniczna wszystkich
granych melodii. Rzadko wystepuje on w roli solistycznej, ale zdarzaja si¢ i ta-
kie momenty. Najczgsciej grany smyczkiem w tradycyjnych fragmentach wy-
znacza prosty puls, czasem jednak jego brzmienie pizzicato jest rowniez po-
trzebne i niezastagpione. Mam tu na mysli fragmenty, gdzie zmieniamy tempo,
charakter lub wprowadzamy cz¢sci improwizowane do utwordw. Woéwczas
zmiana pulsu na ten moment czgsto wymaga odtozenia smyczka.

Obok P. Ficka jestem drugim w zespole multiinstrumentalista. M6j zestaw
jest nieco mniejszy i zawiera cztery instrumenty z grupy detych drewnianych
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oraz jeden elektroniczny syntezator dety. Zaden z nich z pewnoscia nie byt nig-
dy wykorzystywany w tradycyjnym folklorze Zywiecczyzny.

Instrumentem bezposrednio wspétpracujacym z kontrabasem pod wzgledem
rejestru jest rzadko spotykany w muzyce folklorystycznej klarnet basowy. Jest
to, jak wiadomo, wigkszy brat bardziej popularnego klarnetu sopranowego, in-
strumentu wszechstronnie wykorzystywanego zaréwno w muzyce klasycznej,
jak 1 jazzowej, zydowskiej czy folklorze réznych nacji. Klarnet basowy to kon-
strukcja z korica XVIII wieku, jednakze jego oryginalny wyglad uksztaltowat
konstruktor instrumentéw i wynalazca saksofonu Adolf Sax w wieku XIX.
W odréznieniu od klarnetu sopranowego skala klarnetu basowego sigga az okta-
wy wielkiej, a nawet oktawy kontra w zaleznosci od modelu. Ja dysponuje mo-
delem, ktérego najnizszy dzwigk to brzmiace w oktawie wielkiej Des. To
wlasnie ten najnizszy rejestr czyni go tak wyjatkowym i niezastagpionym
w brzmieniu instrumentem. Moze on z powodzeniem realizowaé partie basowe,
jak i solowe w wyzszych rejestrach, gdyz jest dos¢ ruchliwy. W mojej opinii
klarnety to najbardziej ,,drewniane” w brzmieniu instrumenty z grupy detych
drewnianych. Ciemne i tajemnicze brzmienie klarnetu basowego w dolnym reje-
strze jest bardzo charakterystyczne i czgsto wykorzystywane na przyktad w mu-
zyce filmowe;j.

Rola klarnetu basowego w Besquidians jest bardzo rézna. Czgsto wtdruje on
kontrabasowi harmonicznie. Rytmicznie natomiast jest bardziej samodzielny,
rozdrabniajac jedynie wartosci i poruszajac si¢ po innych sktadnikach akordu
niz pryma, jak czyni to zwykle kontrabas. W wolniejszych utworach, gdzie kon-
trabas gra diugie, niskie nuty, tworzy z nim harmoni¢, wykorzystujac inne bra-
kujace sktadniki akordu, pozostajac jednak w niskim rejestrze. Najczesciej sa to
interwaty kwinty, seksty, septymy lub decymy powstajace miedzy kontrabasem
a klarnetem. OczywiScie zdarza si¢, ze oba instrumenty graja tez w unisonie.
Czasem zamiana sktadnikéw akordu lub kierunku pochodu frazy daje réwniez
oryginalny efekt. Gdy kontrabas porusza si¢ przyktadowo z dotu do géry, klar-
net podaza w przeciwnym kierunku oktawe wyzej. Tworzy to ciekawe brzmie-
nie i uzupetnia si¢ melodycznie i harmonicznie. W jazzowych fragmentach
wplatanych czgsto w nasz repertuar klarnet basowy staje si¢ typowo solistycz-
nym instrumentem, realizujac improwizowane partie w wyzszym rejestrze. War-
to tu dodaé, ze to wilasnie jazz przyczynit si¢ znacznie do spopularyzowania
tego instrumentu. W latach szes¢dziesiatych wirtuozem klarnetu basowego stat
sie amerykanski muzyk jazzowy Eric Dolphy, nadajac mu nowe znaczenie
i stajac si¢ niedos$cignionym mistrzem dla wielu instrumentalistow. Staram sig
wykorzystywaé jak najwigcej waloréw brzmieniowych tego instrumentu. Moz-
liwos¢ grania dwudZzwigkéw w polaczeniu z brzmieniem rogu pasterskiego
P. Ficka dostarcza niepowtarzalnych wspdtbrzmien. Jest to z pewnoscia jeden
z ciekawszych instrumentéw w naszym zestawie 1 w znaczacy sposob wpltywa
na brzmienie Besquidians.
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Drugim najczesciej uzywanym instrumentem z mojej kolekcji jest saksofon
sopranowy. Jest to prawie najmniejszy obok sopranino instrument z grupy sak-
sofonéw. Jego ruchliwosé, wysoki rejestr i liryczne brzmienie doskonale nadaja
sie¢ do wykonywania partii solowych oraz uzupetniania si¢ melodycznego ze
skrzypcami i gtosem M. Pokusy. Podobnie jest tez z fletem. Jest on jednak in-
strumentem znacznie cichszym od saksofonu sopranowego i delikatniejszym
w brzmieniu, dlatego wymaga czgsto wzmocnienia mikrofonem, ktérego uzy-
wam wylgcznie do soléwek oraz efektéw charakterystycznych dla tego instru-
mentu. Najczesciej migdzy czgSciami Spiewanymi utworu lub w czgsci przezna-
czonej na solo. Bliskos$¢ rejestru z glosem oraz skrzypcami daje mozliwosci
dogrywania drugich gloséw wymiennie na obu instrumentach. W zaleznosci od
charakteru utworu dobieram odpowiedni z nich. Oba zatem petnia funkcje in-
strumentéw solowych i uzupetniajacych glosy wiodace. Nasze interpretacje
utworéw oraz wilasne kompozycje wymagaja zmiany instrumentow w trakcie
utworu. Czgsto wigc zaczynam na jednym, a koricze na innym.

Zdecydowanie najrzadziej] w Besquidians korzystam z saksofonu tenorowe-
go. Jak dotad znalazt on zastosowanie tylko w utworze, ktérym zwykle rozpo-
czynamy nasze koncerty: Bez ogrddek. Jego brzmienie i rejestr wydaja si¢ naj-
trafniej dobranym instrumentem do charakteru i interpretacji tej melodii. Petni
za to funkcje¢ zar6wno akompaniujaca, jak i po czgSci basowa i solowa w tym
utworze.

Najbardziej niezwyklym, a na pewno najnowoczesniejszym instrumentem
z mojej kolekcji w skladzie Besquidians jest wcze$niej wspomniany elektronicz-
ny syntezator dety. Jest to moje swobodne ttumaczenie oryginalnej nazwy tego
instrumentu, ktéra brzmi Akai EWI. Akai to japoniska firma powstata w 1929
roku obecnie z siedziba w Singapurze, zajmujaca si¢ od poczatku swego istnie-
nia technologiami oraz inzynieria dZwigku i obrazu. Poczatkowo zajmowala si¢
gléwnie doskonaleniem mozliwosci rejestrowania ich w wysokiej jakos$ci, kon-
struujac coraz lepsze magnetofony czy magnetowidy. W latach osiemdziesiatych
jednak powstal w tej firmie osobny departament Akai Electronic Musical In-
struments Corporation produkujacy i prowadzacy badania nad instrumentami
elektronicznymi. W tym czasie powstawato takze wiele syntezatoréw analogo-
wych innych firm takich jak: Yamaha, Korg czy Moog. W celu ujednolicenia
systemu komunikacji pomiedzy wieloma urzadzeniami sterujacymi réznych
firm, wymyslono w 1983 roku cyfrowy jezyk komunikacyjny, protokét o nazwie
MIDI — Musical Instrument Digital Interface, ktéry funkcjonuje z powodze-
niem do dzis. Wszystkie dwczesne syntezatory byly jednakze instrumentami
klawiszowymi, badZ nie posiadaty klawiatury w ogéle, a zamiast niej potencjo-
metry. Firma Akai natomiast jako pierwsza podjeta skuteczng prébe stworzenia
syntezatora dla muzykéw grajacych na instrumentach degtych. Zastosowanie
kontrolera przeptywu powietrza Breath Controller wraz z przetwornikami analo-
gowo-cyfrowymi, pozwolito zamieni¢ analogowy sygnat wdmuchiwanego po-
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wietrza na sygnat cyfrowy, dajac ogromne mozliwosci przetwarzania go na roz-
maite syntetyczne brzmienia. Breath Controller, co jest niezwykle istotne, daje
rowniez mozliwos¢ kontrolowania dynamiki oraz artykulacji wydobywanego
dzwigku. W wyniku wielu badan i udoskonalen tego projektu powstat instru-
ment o nazwie Akai EWI (fot. 8). Skr6t EWI to Electronic Wind Instrument,
czyli elektroniczny instrument dety. Jest to w peini dynamiczny syntezator wy-
posazony w sensory dotykowe, odpowiadajace klapom prawdziwych instrumen-
tow detych drewnianych, w uktadzie zblizonym do saksofonu czy fletu. Skala
jego jednak jest o wiele wigksza, a poruszanie si¢ migdzy kolejnymi oktawami
umozliwia system czutych na dotyk metalowych watkéw rozmieszczonych
obok siebie, obstugiwanych kciukiem lewej dtoni, podobnie jak w przypadku
klapy oktawowej w saksofonie czy klarnecie. Jest to moim zdaniem bardzo
madrze przemyslana przez firmg¢ Akai konstrukcja pod wzglgdem ergonomii,
poniewaz instrumentalistom grajacym juz wczesniej na saksofonie, flecie czy
klarnecie, umozliwia dos¢ szybkie przeniesienie posiadanej juz wczesniej tech-
niki gry na zupelnie nowy instrument.

Dla wygody grajacego Akai EWI posiada réwniez Bite Controller — czuj-
nik zgryzienia. Jest to rodzaj wilacznika reagujacego na sil¢ nacisku wbudowa-
nego w ustnik. Uzywajac odpowiedniej sity delikatnego przygryzania go, moz-
na wiacza¢ lub wytacza¢ przypisywane mu funkcje badZz efekty dZwigkowe,
dowolnie deklarowane przez uzytkownika za pomoca ustawiei programowych.
Daje to muzykowi dodatkowe mozliwosci indywidualnego konfigurowania in-
strumentu. Akai EWI jest zatem fantastycznym narz¢dziem do eksperymento-
wania z muzyka. Mozna z jego pomoca wydobywaé¢ dowolne, wygenerowane
komputerowo dZwigki, nasladujace zaréwno instrumenty prawdziwe, jak i syn-
tetycznie konstruowane przez muzyka. Ta technologia przyjeta si¢ i od lat
osiemdziesiatych do dzis§ doskonale si¢ sprawdza. Przez wiele lat powstato kilka
modeli tego instrumentu. Obecnie dostgpne najnowsze to Akai EWI 4000S oraz
Akai EWI USB, ktore jest ubozsza nieco wersja i wymaga komputera z zainsta-
lowanym specjalnym oprogramowaniem Garritan Aria, stuzacym do generowa-
nia pozadanych brzmien oraz efektéw. Model 4000S natomiast jest urzadzeniem
w petni niezaleznym od komputera, posiadajacym bank brzmien na pokladzie,
a takze nieco wigcej mozliwosci. Ten instrument wykorzystujemy w zespole Be-
squidians do nowoczesnych interpretacji. Takie zderzenie elektroniki z suro-
wym, akustycznym brzmieniem instrumentéw ludowych daje interesujace efekty
brzmieniowe. EWI Dzieki mozliwosci generowania dzwigkéw w bardzo niskim
rejestrze petni tutaj najczesciej role syntetycznego basu, dajac réwniez podstawe
rytmiczng dla reszty zespotu. Posiada takze mozliwosci polifonii harmonicznej,
czy tez taczenia ze soba kilku brzmien naraz. Jak widaé, kazdy z nas ma swoje
odregbne i czgsto zmienne zadania w zespole, a niespotykany zestaw instrumen-
téow, jakimi dysponujemy, wyréznia nasz sktad na tle innych formacji inspi-
rujacych si¢ folklorem.
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Elementy nowe repertuaru Besquidians w zderzeniu z tradycja

Cywilizacja i postep technologiczny od wiekéw pcha nieuchronnie muzyke
ku ewolucji. R6znorodno$¢ gatunkowa pokazuje jednak, ze nie wszystkie pod-
daja sie jej rownomiernie. Tradycja stanowi chyba swego rodzaju hamulec bez-
pieczenistwa w zachowaniu tego, co najbardziej wartosciowe. Kwestig sporna
moze by¢ zatem pytanie, czy postep cywilizacyjny daje wigcej dobrego czy
ztego muzyce jako dziedzinie sztuki? Nie jest tatwo uprawiaé sztuke w dzisiej-
szych czasach. Wystarczy chyba wtaczy¢ dzis radio czy telewizor, aby szybko
skonfrontowa¢ wtasne poczucie estetyki z rzeczywistoscia w mediach. Komer-
cjalizacja zycia wspotczesnego cztowieka jest zastraszajaca. Powiazane jest to
SciSle z postgpem technologicznym i wydaje si¢ nieuniknione. Artysta zatem
musi by¢ niestychanie ostroznym w tym pe¢dzie i wybieraé tylko to co niezbed-
ne. Stara¢ si¢ réwniez przy tym pielggnowac to, co najcenniejsze i kierujac si¢
wrazliwoscia, zawsze szukaé najbardziej wlasciwego kompromisu pomigdzy tra-
dycja a nowoczesno$cia. W Besquidians staramy si¢ podazac tq wtasnie Sciezka.

Wybdr repertuaru, a takze obecne brzmienie naszego zespotu to wynik wielu
prob i eksperymentéw. Pomocne okazato si¢ nagrywanie naszych zmagan od sa-
mego poczatku formowania si¢ sktadu. W takich sytuacjach akurat technologia
przydaje si¢. Czy dyktafon, czy tez w pdZniejszym czasie i obecnie juz profesjo-
nalny studyjny sprzet do rejestrowania dZzwigku, ktérym dysponujemy, pozwalat
Besquidians eksperymentowac i ewoluowaé. W 2010 roku powstata tez profesjo-
nalna, studyjna sala regularnych préb w §lemieriskim domu rodzinnym W. Gol-
ca. Do dzi§ jesteSmy w posiadaniu nagraii z naszych pierwszych spotkan.
Stycha¢ na nich, ze tylko niektére z wielu dwczesnych pomystéw znalazto od-
zwierciedlenie w obecnym repertuarze. Dzigki temu mozemy wciaz §ledzié nasz
rozwdj i skutecznie pracowaé nad doskonaleniem wspélnej gry. Wielokrotne na-
grywanie préb, odstuchiwanie ich i analizowanie pozwala szybciej osiagnad
oczekiwany efekt, inspirowac¢ do dalszych eksperymentéw i pomystéw, a takze
w pore rezygnowac z nietrafionych. Wiele elementéw spontanicznosci zarejestro-
wanych podczas préb stato sie Zrodlem poézniejszych utworéw. Z wtasnych ob-
serwacji na przestrzeni tych kilku lat wspétpracy z Besquidians osiggnigcie
przez nas umiejetnosci znalezienia wspdlnego, réwnego pulsowania w grze, byto
chyba najtrudniejszym elementem na poczatku moich spotkan z géralami. O ile
melodycznie szybko znalezliSmy wspdlny jezyk, z rytmem byto duzo trudnie;j.
Wspdlne poruszanie si¢ w czasie uwazam bowiem za najistotniejszy element gry
zespolowej. Nastgpito tu zetknigcie si¢ jazzowego pulsu z géralskim. Poczatko-
wo nie byto to tatwe, jednakze wspélne, regularne proby wyklarowaty rodzaj ryt-
micznego kompromisu pozwalajacego nam osiggnaé pozadany efekt.

Jako ze podobnie jak W. Golc mam duze doswiadczenie wynikajace ze
wspdlpracy z réznymi zespotami z gatunku muzyki rozrywkowej, a zwtaszcza
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jazzowej, wiedze tg, umiejetnosci i pomysty staramy si¢ wspdlnie wykorzysty-
waé w sposobach aranzowania inspirujacych nas melodii ludowych. Nie braku-
je tez pomystéw M. Pokusie, wymysSlajacemu cz¢sto na skrzypcach zagrywki
melodyczno-rytmiczne, badZ cate tematy, mocno inspirowane skalami Zywiec-
czyzny. Wplatamy je wowczas migdzy melodie oryginalne, jako osobne czg¢sci
utworu badZ taczniki miedzy nimi.

Wybiore jedynie kilka przyktadéw z repertuaru Besquidians, aby przyblizy¢
nieco metody zastosowane w naszych interpretacjach nowych wersji utworéw
archaicznych. Pierwszy z nich to Bez ogrodek, utwér rozpoczynajacy nasza
plyte zarejestrowana podczas sesji nagraniowej w 2010 roku w Wisle jest takim
przyktadem. Oryginalny tekst i melodia wykorzystana tutaj to Miato dziywce
ogrédecek pochodzaca z Zabnicy®*. Z tej krétkiej ludowej piesni powstata rozbu-
dowana wieloczgSciowa forma. Utwor rozpoczyna si¢ catkowicie instrumental-
nie. Jest to wspdlna, mocno improwizowana introdukcja o charakterze tta
w okolicach akordu a-moll, styszalnego w partii akordeonu, bogata w efekty
dzwigkowe takie jak: przedgcia piszczatek, wysokie alikwoty grane na kontra-
basie, tryle na skrzypcach i improwizujacy saksofon tenorowy. Dzieje si¢ to bez
okreslonego metrum czy sprecyzowanego rytmu, co daje wrazenie tajemniczo-
Sci i niepokoju az do momentu pojawienia si¢ pierwszych dZwiekow tematu.
Melodig rozpoczyna saksofon i jest to dos¢ swobodna jej interpretacja, lecz
z zachowaniem oryginalnej formy. Nastgpnie pojawia sig czes$¢ tradycyjna, czyli
dwie zwrotki tekstu przeplatane ustgpami instrumentalnymi, w wolnym tempie,
ktére stopniowo rosnie. Kolejna czgs$¢ inicjuje sam saksofon, dyktujac juz zyw-
sze tempo. Jest to nasza kompozycja (M. Zupariski, M. Pokusa) — rodzaj wste-
pu o charakterze tanecznym w metrum ; prowadzony w najnizszym rejestrze
saksofonu tenorowego, ktéry zostaje przejety po chwili przez kontrabas i akor-
deon. Daje to podstawe harmoniczng do wilasciwej melodii wymyslonego przez
nas tematu granego wspolnie ze skrzypcami, wciaz pozostajac jednak w orygi-
nalnej tonacji a-moll. Temat powtérzony jest dwukrotnie, przy czym za drugim
razem w ostatnich taktach pojawiaja si¢ wczesniej nieuzyte jeszcze dudy. Huk
tworzy tu rodzaj chwilowego dysonansu pomigdzy resztg zespolu grajaca
w a-moll, a jego burdonowym dzwickiem F. Melodia urywa si¢ dos¢ niespo-
dziewanie, pozostawiajac dudy i skrzypce w duecie. Nastgpuje modalna, nagta
zmiana tonacji do F-dur i rozpoczyna si¢ cz¢$¢ archaiczna grana przez Fickowo
Pokusa: Kieby mi Pon Bég dot. Wymaga to szybkiej zmiany skrzypiec M. Po-
kusy z szesciostrunowych na przestrojone w F-dur. Fragment ten jest catkowicie
instrumentalnym odtworzeniem oryginatu. W trakcie drugiego przebiegu tej
melodii reszta zespotu dotacza do duetu, tworzac w komplecie wstep do final-
nej juz, instrumentalnej czgsci w tonacji F-dur, réwniez naszego autorstwa. Sak-
sofon, improwizujac, kontrapunktuje melodi¢ dud i skrzypiec, kontrabas dtugim

4 J. Miks: Piesni ludowe..., s. 263.
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dzwigkiem realizuje podstawe tonacji, akordeon natomiast uzupetnia cato$é
harmonicznie. Skrzypce energicznie rozpoczynaja szybka, oparta na skali goral-
skiej melodie finalowa w metrum 7 i to od nich zalezy tempo, w jakim rozpocz-
nie reszta zespotu. Po dwoch taktach, wyczuwajac puls skrzypiec, dotaczaja po-
zostali instrumentalisci, a wspdlnie grana melodia przechodzi ptynnie w solo
saksofonu, doprowadzajace utwér do kody. Jest to zatem az szeScioczgSciowy
utwoér, wielokrotnie przeplatany melodiami autorskimi wraz z oryginalnymi,
archaicznymi w dwéch tonacjach.

Przyktadem zastosowania zmian harmonicznych oraz podzialéw rytmicz-
nych bardzo charakterystycznych dla jazzu jest Ptaszek, w ktérym udato nam
sig umiesci¢ az trzy oryginalne melodie Beskidu Zywieckiego. Sa to kolejno:
Sarna, Hajduk oraz Tajcowata Maryjonka®. Ptaszek jest réwniez obok Krocpo-
ka utworem z naszego repertuaru posiadajagcym wideoklip. Zdjecia do tegoz te-
ledysku zostaty nakrecone podczas sesji nagraniowej w Wisle przez P. Ficka,
ktéry dokonatl tez montazu catosci materiatu. Istotnymi zmianami, na ktére po-
zwoliliSmy sobie przy konstruowaniu aranzacji Ptaszka, sa zmiany trybu z moll
na dur i odwrotnie oryginaléw uzytych tu piesni. I tak, Sarna tradycyjnie w to-
nacji durowej tutaj jest w moll, durowy za$ zamiast molowego jest temat Haj-
duka w naszej interpretacji. Jedynie Tajcowata Maryjonka pozostala w zakresie
trybu nienaruszona. Zabieg taki nadaje owym melodiom zupelnie innego cha-
rakteru. Zgodno$¢ melodii ze zmiang jej trybu na mollowy w Sarnie wymagata
tez zmiany dwoch oryginalnych jej dZwigkéw. Mianowicie tercji wielkiej na
matla oraz naturalnej seksty na obnizona. W Hajduku jedynie tercja z matej na
wielka ulegta zmianie. Harmonia natomiast z prostej zostala nieco wzbogacona
o akordy septymowe oraz nonowe, brzmigce bardziej jazzowo, a takze progresje
typowe dla muzyki rozrywkowej jak II—V—I (E7,9, A7,9, Dm7) niespotykane
w folklorze. Utwor, podobnie jak wczesniej omawiany Bez ogrodek, otwiera tez
improwizowany wstep. Tym razem jednak jest to jedynie duet klarnetu basowe-
go z drumla, o charakterze zartobliwym. Klarnet basowy wprowadza tutaj réw-
niez rytmike jazzowa w swojej linii basowe] stanowiacej baze dla reszty ze-
spotu. Wpleciona w ten utwér sSrodkowa, improwizowana czg$¢ przez saksofon
sopranowy, nadaje na ten moment modalny charakter calosci, nastgpnie prze-
chodzi w rytmiczne jazzowe solo zblizone stylem do wczesnego nowo-
orleariskiego. Utwor koriczy dialog rytmiczno-melodyczny migdzy saksofonem
sopranowym a skrzypcami, cytujacymi naprzemiennie melodie Hajduka oraz
Tajcowata Maryjonka. Ostateczna koda to trzy gwizdy ptaszka, glinianego
gwizdka wypelnianego woda, wczesniej wymienionego w instrumentarium
P. Ficka oraz wspdlny, krétki akord na koniec. To od tego wilasnie gwizdka po-
wstal tytut utworu.

3 Ibidem, s. 524.
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Kroépok to interpretacja zywieckiej melodii Chycli Janicka® z wykorzysta-
niem elektroniki oraz nowoczesnych rytméw z muzyki rozrywkowej. Wspomnia-
ny wczesniej instrument Akai EWI jest tutaj gtéwnym tego sprawca. Realizuje on
w bardzo niskim rejestrze parti¢ syntetycznego basu jako podstawe harmoniczng
wraz z akordeonem. Wersja studyjna tego utworu wzbogacona jest tez o parti¢
syntetycznej perkusji, nadajacej catoSci charakteru zblizonego stylem do
hip-hopu, czy tez w drugiej jego czgsci popularnego wspotczesnie stylu house.
Dzwigk oryginalnych instrumentéw pasterskich oraz melodie skrzypiec, wzboga-
cone o charakterystyczne zagrywki ludowe w zderzeniu z elektronika, tworza
unikatowe brzmienie. Partie wokalne M. Pokusy dopetniaja glosy pozostatych
cztonkéw zespotu, realizujac charakterystyczne dla Zywiecczyzny wspotbrzmie-
nia. Jest to z pewnos$cig najbardziej nowoczesnie brzmiacy utwor w repertuarze
Besquidians i zwykle wykonywany jest na zakoriczenie naszych wystgpow.

Koncerty zespolu czesto nie pozwalaja na wykonanie catosci repertuaru, ze
wzgledu na ramy czasowe narzucane przez organizatorow. Dlatego tez do-
Swiadczenie zdobyte w ciagu kilku lat wspdlnego koncertowania, pozwala nam
dzi$§ dowolnie manipulowa¢ repertuarem tak, aby nasze koncerty pod wzglgdem
napigcia zawsze miaty zblizona i przemyslana konstrukcje. Wymaga to odpo-
wiedniego doboru utworéw, aby zaprezentowac jak najwigcej réznych waloréw
brzmieniowych, ktérymi dysponujemy i stworzyé wystepy ciekawszymi dla od-
biorcy. Jest to rodzaj muzycznej podrézy po ZywiecczyZnie. Muzyka wykony-
wana podczas koncertéw Besquidians okraszona jest rowniez stowem. Teg rolg
przejat w zespole W. Golec, prowadzac koncerty. Postugujac si¢ oryginalna
gwara Beskidu Zywieckiego, nawiazuje rodzaj kontaktu z publicznoscia, ktéra
— jak wiadomo — bywa rézna. Jest to o tyle wazne, ze pozwala wyczué at-
mosfere panujaca na sali i odpowiednio dobra¢ lub spontanicznie zmieni¢ re-
pertuar w trakcie koncertu. Przekazuje on tez w swej gawedzie waznie tresci za-
warte czgsto w tekstach melodii, ttumaczac je publicznosci z gwary na jezyk
potoczny. Pojawia si¢ takze czgsto charakterystyczny humor ludowy. Zwykle
taki wilasnie zabieg najlepiej rozluZnia atmosfer¢ i dziata na odbiorcg. Nie-
stychanie wazne, moim zdaniem, jest bowiem utrzymywanie poziomu zaintere-
sowania stuchacza na jednym poziomie i dotyczy to wszelkiego rodzaju wyste-
péw scenicznych. Prezentacja koncertowa repertuaru Besquidians ma najcze-
Sciej budowe dwuczesciowq. Laczy je wystep naszego catkowicie archaicznego
duetu Fickowo Pokusa, i ma na celu przyblizy¢ odbiorcy rdzenna kulture
Zywiecczyzny. Dzieki temu koncerty grupy maja réwniez charakter edukacyjny.

Warto tez wspomnie¢ o kolejnym nowatorstwie, ktére w potaczeniu z trady-
cja stosuje Besquidians, mianowicie wizualizacjach, ktére wykorzystuje w trak-
cie koncertéw. P. Ficek jest ich gléwnym pomystodawca i realizatorem. Sg to
obrazy wyswietlane za pomocg projektora na duzym ekranie, najczesciej za ze-

6 Tbidem, s. 31.
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spotem, dopasowane do wykonywanego repertuaru. Wspomniane wczesniej wi-
deoklipy, jak tez i autorskie animacje P. Ficka, stworzone sa komputerowo
z oryginalnych ludowych drzeworytow dzieta Wtadystawa Skoczylasa oraz
wielu zdje¢ skomponowanych w krétkie filmy. Sa one odpowiednio dopasowy-
wane przez niego do konkretnych utworéw i kontrolowane za pomoca kompu-
tera, w czasie rzeczywistym koncertu. Dzigki zastosowaniu tej technologii wy-
stepy Besquidians to takze spektakle audiowizualne. Repertuar grupy zawiera
juz w tej chwili okoto dwudziestu utworéw, z czego dziewie¢ zostalo zareje-
strowanych na pierwszej plycie Besquidians z 2010 roku, kolejnych pig¢ z re-
pertuaru koledowego na ptycie Swigtecznie z 2011 roku (fot. 9—10), a pozo-
state czeSciowo juz zarejestrowane w studio, wypelnia wkrétce materiat trzeciej
ptyty i prezentowane sa stale na koncertach.

Zesp6t ma na koncie réwniez nagrody zdobyte podczas zmagan konkurso-
wych. W maju 2010 roku zdobyt Grand Prix festiwalu Tatrzariska Majéwka
w Zakopanem. W grudniu tego samego roku podczas XX Mikotajek Folkowych
w Lublinie zdobyt trzecia nagrodg. Od 2009 roku Besquidians zagrato juz okoto
czterdziestu koncertdw, z ktérych wazniejsze to:

— Festiwal Folkowo w Ostrodzie (18.06.2010);

— Festiwal Filharmonii L.6dzkiej ,,Kolory Polski” w Uniejowie (18.08.2010);
— premiera ptyty w sali koncertowej P.O.S.M. w Bielsku-Biatej (21.10.2010);
— XX Mikotajki Folkowe w Lublinie (10.12.2010);

— Tydzieri Kultury Beskidzkiej w Oswigcimiu (6.08.2011);

— Karpacki Korowdd w Bielsku-Biatej (3.02.2012);

— Bielska Zadymka Jazzowa (22.02.2010);

— IV Cieszynska Kraina w Brennej (6.05.2012);

— XV Festiwal Nowa Tradycja w Warszawie (18.05.2012);

— Letnia Scena Sfery w Bielsku-Bialej (3.08.2012);

— Viva il Canto w Cieszynie (29.08.2012).

Besquidians to z pewnoscia przyklad ciekawego potaczenia tradycyjnego
folkloru z nowoczesnoscia, a jego niekonwencjonalny sktad oraz muzyczne kon-
cepcje czyni go wyjatkowym na tle innych zespotéw inspirowanych ludowoscia.

Marcin Zupariski
Besquidians band — tradition vs modernity
Summary
Besquidians is a group of five musicians from the Zywiecki Beskid formed in 2009. The

band performs the music inspired by folklore of the areas in question, combining it in its experi-
ments with many genres of modern music. Apart from instruments typical of the folk music from
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the Zywiec area such as violin or dudes, the band also makes use of the section of aerophones,
woodwind, contrabass and accordion, as well as electronics and visualization, which allows for
achieving unique sounds that are unusual in other bands like that, making their concerts multime-
dia performances at the same time. The band has been awarded and participated in many impor-
tant folklore festivals in Poland. It has managed to record the material for two CDs, namely
Besquidians, and Besquidians swiqtecznie since 2009. The band activity greatly contributes to the
cultivation of the Polish foklore.

Key words: Besquidians, the Zywiecki Beskid, folklore

Marcin Zupafiski
Le groupe Besquidians — tradition et modernité
Résumé

Besquidians est un groupe de cinq musiciens de Beskid Zywiecki, formé en 1’an 2009. Le
groupe joue une musique inspirée de folklore de cette région, en la liant dans ses expérimenta-
tions aux nombreux genres de la musique contemporaine. A coté des instruments typiques pour
la musique populaire de Zywiecczyzna, comme le violon ou la cornemuse, le groupe utilise aussi
des instruments a vent, la contrebasse, 1’accordéon , ainsi que 1’électronique et la visualisation ce
qui permet de réaliser des sonorités rares dans d’autres groupes de ce type, en transformant leurs
concerts en spectacles multimédias. Le groupe a obtenu des prix et a participé aux festivals fol-
kloriques en Pologne. A partir de 2009 il a enregistré deux disques Besquidians et Besquidians
Swiqtecznie , avec des cantiques de Noel. Le groupe contribue considérablement a la cultivation
du folklore polonais.

Mots-clés : Besquidians, Beskid Zywiecki, folklore



