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Leszek Zwierzynski, Egzystencja i eschatologia.
Genezyjska wyobraznia Stowackiego,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2008, ss. 343.

Przedmiotem refleksji w ksiazce Leszka Zwierzynskiego jest genezyjski
etap tworczosci Juliusza Stowackiego (poezja genezyjska, liryki oraz dramaty
mistyczne), a takZe zwigzana z nim egzystencjalno-eschatologiczna tematyka
znajdujaca swoj wyraz na polu wyobrazni poetyckiej. Wywdd poprowadzony jest
przez badacza w taki sposob, jakby zabierat czytelnika w podréz, ktorej poszcze-
golne etapy wyznaczaja kolejne czegsci tekstu (Soczewka, Osoba, Eschaton), a tak-
ze podporzadkowane analizowanej problematyce rozdzialy. Stad punktem wyj-
Scia, a zarazem my$la przewodnia jest zalozenie autora (rozdz. I: Morfologia
obrazu genezyjskiego), ktore jasno mowi, ze ,,obraz stanowi [...] fundament po-
ezji genezyjskiej” (s. 21). Poezja ta, w toku dalszej analizy przepuszczona zostata
przez wielopoziomowy filtr metody badawczej, podporzadkowanej nadrzedne-
mu celowi, jaki — obok zdefiniowania podstawowych dla genezyjskiej tworczo-
sci Stowackiego tropow poetyckich — stanowi dotarcie do istoty tej liryki, ponie-
waz, zdaniem badacza, obrazy poetyckie Wielkiego Romantyka kryja w sobie
zaréwno spersonalizowane ksztalty bytu, jak i skomplikowane zjawiska symbo-
liczne. Te ostatnie swym znaczeniem sig¢gaja az do glebi sakralnego poziomu
zwiazanego z lirycznymi wyobrazeniami, stajac si¢ w ten spos6b materiatem do
tworzenia obrazu, ktérego budowe cechuje podwdjna struktura. Pierwsza zakla-
da brak wewngtrznej spojnosci opisywanego $wiata, co sprawia, ze przejawia sie
on w ruchu epileptycznym urywanym i skokowym. Jest to, zdaniem autora, pro-
ces nieustannego tworzenia korespondujacego z charakterystyczna dla Stowac-
kiego potrzeba wyjscia z formy. T¢ dekonstrukcje w imig kreacji taczy Zwierzyn-
ski z drugg cechg genezyjskiego obrazu, a mianowicie: wigzaniem, ktore w jego
oczach stanowi podstawowy gest poetycki ,,stwarzajacy nowa strukture obrazu,
tekstu i bytu” (s. 28).

Powyzsze dwa elementy (rozbicie 1 wiazanie) staja si¢ w rozumieniu ba-
dacza podstawg poetyckich wyobrazen prowadzacych do fenomenu pochiania-
nia, ktory to poczatkuje proces przemiany, a przez swa obecno$¢ w mistycznej
twoérczosci sprawia, ze ,,nie jest [ona — IR] w ogdle poezjg bytu” (s. 33), lecz
obrazem nieustannej transgresji.

Opisujac techniki konstruowania obrazu genezyjskiego i zwigzanych z nim
modeli wyobrazni tworczej, wykazuje si¢ Zwierzynski duza wirtuozerig stowa,
w namacalny i sugestywny sposob przeprowadza analizy i autorskie interpretacje
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(cho¢by przedstawienie ptonacej gatezi z III Pie$ni Beniowskiego), a subtelne
i wibrujace opisy stonecznych kregdw, stanowiacych esencje ruchu, taczy z li-
nearnym kierunkiem lotu, tworzac w ten sposéb obraz eschatologicznego sym-
bolu, w obregbie ktérego zachodzi proces rozpuszczenia materii. Zaraz obok wpro-
wadza kluczowe jego zdaniem obrazy-symbole, czyli pajeczyng 1 Saturna. Ich opis
zostaje poprzez niezwykle nagromadzenie rozmaitych promieni skierowanych do
Srodka — niemal namalowany slowami, a one same zyskuja rangg negatywnego
zrodia boskiego bytu. Badacz przed oczami czytelnika tka obrazy wyobrazen
Stowackiego z surowego tworzywa poezji, a takze snuje poszczeg6lne elementy,
ktore zamyka w calo$¢ nazywana obrazem gniazdowym. Warto w tym miejscu
zaznaczyc¢, ze skupiajac si¢ na poszczegdlnych skladnikach poetyckiej wyobraz-
ni Stowackiego, za kazdym razem Zwierzynski wydobywa nowy obraz pulsuja-
cy wewnetrznym $wiatlem. Skupisko obrazow staje sig dla niego podstawa kon-
strukcji zwanej konstelacjaq, ktora posiada mozliwos¢ porzadkowania, a przede
wszystkim dotarcia do wewnetrznej istoty genezyjskiego obrazu, ktérej kolejne
warstwy, w kolejnych podrozdziatach swej pracy odstania.

Drugi, obok obrazu, element stanowiacy podstawg mistycznej twodrczosci
Stowackiego i1 analityczne] warstwy pracy stanowi symbol (rozdz. II: Symbo!
genezyjski jako szyfr i obraz swiata). Jego ksztatt i mechanizm okresla autor przy
pomocy trzech elementow: archimu, mitu i semafora, sigga rowniez do metafo-
ry, ktéra w jego opinii nieodzownie zwiazana jest z dziataniem, a przez to z za-
sada tworzenia. Zwierzynski okresla takze dwie postaci symbolu: wieloscienng
i pajeczynowaq, ktére analizuje na przykladzie symboliki Krzyza i Tréjcy Swig-
tej. Jest to interpretacja ciekawa, przeprowadzona w sposob obrazowy, a co wazne
klarowna. Zaraz po niej, w drugiej czeSci rozwazan pojawia sie analiza fenome-
nu osoby (rozdz. I: Osoba w dziele genezyjskim) — owego genezyjskiego ,,ja”,
powstatego na styku dwodch tradycji: nowozytnej podmiotowosci i chrze$cijan-
skiej koncepcji, ktérego podstawowa cecha jest pltynna bytowos¢ (tu jako wzor
podaje Zwierzynski Chrystusa Zmartwychwstatego) oraz chrystologiczny archim,
umozliwiajacy bohaterom dramatow przemiang. Analiza rozmaitych przejawow
,ja” (rozdz. 1I: Fenomenologia ,,ja" w liryce mistycznej Stowackiego) prowadzi
autora do wniosku, iz poezja genezyjska ,,jest proba poetyckiej eksploracji oso-
bowego doswiadczenia $wiata i siebie, dokonywana w maksymalnej rozpigtosci,
we wszystkich jej wymiarach — fizycznym, biologicznym, egzystencjalnym i du-
chowym” (s. 105-106). Interpretujac wielowymiarowe oblicza ,ja”, Zwierzynski
krok po kroku przed oczami czytelnika-wspoéttowarzysza podrozy odkrywa pod-
miot jako rewelatora, proroka, nauczyciela, poetg, demiurga oraz bohatera mitycz-
nego, powstajacego wskutek natozenia na siebie przestrzeni realnej i symboliczne;.
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I wiasnie przestrzen staje sig obiektem zainteresowania autora (,,.Ja ”’ w przestrze-
niach metafizycznych), ktory rozwaza jej znaczenie z dwoch perspektyw: jako
$mier¢ zwigzang z rytuatem przejscia, 1 jako teofanig przejawiajaca sig w bez-
posrednim do$wiadczeniu Boskiego Bytu (twarza w twarz z Bogiem). Obok
przestrzeni, metamorfozom podiega takze podmiot, z czym mamy do czynie-
nia w podrozdziale ,,Ja teantryczne w liryce genezyjskiej”’. Odstania on i obja-
$nia skomplikowane mechanizmy, ktére w zasadniczy sposéb wplywaja na kry-
stalizacje wewngtrznego ,,innego-ja”, przybierajacego posta¢ ducha (ksztalt
chrystomorficzny), a przede wszystkim !aczacego to, co ludzkie, z tym, co du-
chowe. Genezyjskie ,ja” jawi sie Zwierzynskiemu jako forma bezposredniego
do$wiadczenia zwigzanego z procesem stwarzania, zyskujaca w ten sposob cha-
rakter bytu wielopoziomowego, a co wazne niedookres$lonego (Ontologia ,,ja”
genezyjskiego — proba syntezy). To sprawia, ze osoba genezyjska zaczyna funk-
cjonowaé w sieci calego ukladu fabuty, gdzie dwoisto$¢ §wiata, postaci, ich gra-
-rola, nie jest maska, ale mozliwos$cia realnego ,,wyrzezbienia w swej egzysten-
cji sakralnego ksztattu »ja«, owo dosigganie wiasnego, transcendentnego »ja« do-
konuje sig¢ zawsze wewnatrz otrzymanej roli” (s. 174).

Z tego wzgledu duchowe ,,dzianie si¢” jest w opinii badacza stwarzaniem
nowego ksztattu osoby, a bohaterowie, cho¢by Semenko 1 Gruszczynski zostaja
ociosani do chropowatego ksztattu Chrystusowego, ktory to staje si¢ punktem
wyjscia dla ich wlasnej przemiany (rozdz. I1I: Osoba genezyjska w sieci drama-
tu). Ale to nie wszystko, bowiem sfera egzystencjalna bohatera/6w dostgpuje
transgresji, a pasyjne oblicze posiadaja nie tylko postaci (np. Zawisza), ale i przed-
mioty (np. drewno, Wizerunek kubistyczny-rozrywanie sieci). Kolejne przemia-
ny 1 tréjpoziomowg strukturg osoby analizuje badacz na podstawie tytulowego
bohatera dramatu Samuel Zborowski (,,Ja-wielu” i nowy model osoby). Jednak
najpelniejsza probe stworzenia genezyjskiego ,,ja” uksztalttowanego w ,,samej po-
etyckiej tkance poematu” (s. 210), zdaniem Zwierzynskiego, podjat Stowacki
w Krdlu-Duchu. Krytyk przeprowadza swa analize w oparciu o konstrukcjg jaz-
ni zwigzanej z wielopoziomowym poznaniem oraz Chrystusowym archimem {a-
czacym perspektywe ludzka z postacia ducha. Interpretacja prowadzi do wnio-
sku, Ze stworzona w ten sposdb podmiotowos$¢ przekracza model romantyczny
1 wkracza w dziedzine podmiotowo$ci nowoczesnej.

CzesSc¢ trzecia rozwazan (Eschaton) skupia sig¢ wokot tragizmu mistycznych
bohateréw Stowackiego. Zwierzynski z niezwykla skrupulatnoscia wylicza pod-
stawowe figury losu (zamkniecie — ksiadz Marek, btadzenie — labirynt — Zawi-
sza, uwiklanie w proces powstawania oraz ginigcia — postaci Snu srebrnego Salo-
mer), by ukaza¢, ze tragizm ich sigga wyzyn bytu. Do tego wykazuje, ze jednym
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z podstawowych skladnikoéw Swiata genezyjskiego jest mitycznos$¢, dzigki kto-
rej do glosu dochodzg rozmaite aspekty egzystencji (takze ciemny biegun Bytu
jako przejaw Boga i eschatonu) 1 przemian, jakim ona podlega. Drugim elemen-
tem wspottworzacym wielopoziomowa strukture genezyjskiej rzeczywistosci jest
apokaliptyczno$¢ (rozdz. IHl: Apokaliptycznosé w poezji genezyjskiej), ktorej
podstawowym wyobrazeniem jest rozrywanie granicy $wiata, w celu dotarcia do
wnetrza transcendentnego bytu.

Ksiazka Leszka Zwierzynskiego, opisujaca poezj¢ genezyjska przez pryzmat
egzystencji i eschatologii, skupia si¢ na duchowe;j istocie bytu, z tego tez wzgledu za
przedmiot swej analizy obiera mistyczne utwory Stowackiego. Jej szkatutkowa bu-
dowa sprawia, ze badacz, a wraz z nim czytelnik, drazy interesujaca go problematy-
ke, wnika w strukture tekstow 1 jednoczesnie oswietla je z roznych perspektyw, co
sprawia, ze dokonujaca sig niemal na oczach odbiorcy analiza nosi cechy komplet-
nego procesu. To autorskie odczytanie nietatwej pod kazdym wzgledem poetyckiej
materii dowodzi z jednej strony niezwyklej pasji i rzetelnosci badacza, a z drugie;j
utwierdza w przekonaniu, ze Stowackiego mozna odkrywa¢ wciaz na nowo.

Iwona E. Rusek

Bolestaw Prus: pisarz nowoczesny, red. Jakub A. Malik,
Wydawnictwo KUL, Lublin 2009, ss. 260 + 2 nlb.

Prezentowany zbior czternastu artykutdow jest owocem kolejnego spotka-
nia zorganizowanego przez lubelskie $srodowisko badaczy’, ktére tym razem po-
$wiecone zostato nowoczesnosci Prusa jako pisarza, mysliciela, spotecznika. Jako
material analityczny ksiazki Bolesliaw Prus: pisarz nowoczesny postuzyly m. in.:
powiesci (Lalka i Emancypantki), nowele (Kamizelka, Plesh swiata, Cienie, Ze-
msta); Kroniki oraz recenzje 1 prace teoretyczne pisarza, np.,, Farvs”,,, Ogniem
i mieczem”. Powie$é z dawnych lat Henryka Sienkiewicza, Notatki o kompozy-
¢ji, Stowko o krytyce pozytywnej. (Poemat realistyczny w 6-ciu piesniach).

Wstep autorstwa Jakuba A. Malika, redaktora tomu, zarysowuje gtowna ideg
ksigzki, ktéra ma by¢ pokazanie wzajemnych powiazan dwoch kategorii: nowo-

7 Poprzednie po$wigcone byty m.in. odkrywaniu nowych przestrzeni interpretacyjnych
powiesci Lalka (tom pokonferencyjny: Swiat ,, Lalki”. 15 studiéw, red. J. A. Malik. Lublin
2005) czy nowelom Bolestawa Prusa (konferencja zorganizowana pod hastem: Bolestaw Prus:
nowelistyka. Teksty i idee, Kazimierz Dolny, 16-18 kwietnia 2009 roku).



