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ZACIERANIE GRANIC: MIEDZY TRADYCJA A NOVVOCZESN()S'CU}

ARALELA Juliusz Stowacki - Tadeusz Micinski na trwale weszta w krwio-

bieg polskiego literaturoznawstwa. Nie moglo stac si¢ inaczej*. Stowacki
wszak antycypowal paradygmaty modernistycznej kultury, co w sposéb
intuicyjny i spontaniczny uchwycono juz u schytku wieku XIX. Po stu po-
nad latach szukanie podobienstw pomiedzy tekstami tych autoréw wciaz
wydaje si¢ w pelni zasadne: nie jest tez rownoznaczne z zaniechaniem - pod
zarzutem naiwnosci — tropéw wyznaczonych przez ekscentrycznych moder-
nistéw, ani tez nie wymusza polemiki z opracowaniami powstalymi w drugiej
polowie XX wieku. Oznacza raczej namierzenie nowych - krwawych, zgiet-
kliwych i rozgadanych - miejsc wspolnych w tworczoéci dramatycznej Sto-
wackiego i Micinskiego.

1 Idealizm filozoficzny, indywidualizm jako postawa zyciowa, ,mistycyzm jako wyraz
duchowy”, zmyst historyczny, bunt wobec rzeczywistosci, niezgoda na pospolito$c
form, zainteresowanie dla egzotyki oraz anormalnosci, wyzwolenie wyobrazni, kult
sztuki, poszukiwanie nowych $rodkéw ekspresji pisarskiej - wszystko to w mniejszym
lub wickszym stopniu wigze romantyzm z modernizmem. Mloda Polska przyjela
przede wszystkim wieszczy i kaplanski wizerunek Stowackiego, a przeciez row-
nie dobrze moglaby wyeksponowa¢ dekadencka strong jego natury: nieprzystoso-
wanego do swej epoki poéte maudit. Zob. m.in. S. Chwin, Romantyczna przestrzer
wyobrazni, Bydgoszcz 1989; H. Florynska, Spadkobiercy Kréla Ducha. O recepgji filo-
zofti Stowackiego w $wiatopoglgdzie polskiego modernizmu, Wroclaw 1976; M. Glo-
winski, Mtodopolska lektura Stowackiego: Cezary Jellenta, w: tegoz, Dzieto wobec
odbiorcy. Szkice z komunikacji literackiej, Krakéw 1998, s. 347; J. Krzyzanowski, Neo-
romantyzm polski 1890-1918, Wroctaw 1980; T. Weiss, Romantyczna genealogia pol-
skiego modernizmu. Rekonesans, Warszawa 1974.
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Fantastyka, ironia, ekspresjonizm, wielogtosowo$¢ wiaza obu pisarzy wy-
razng, cho¢ nierzadko intuicyjnie pleciong siecig zaleznosci. Powt6érzmy tru-
izm: ,,matryca kulturalng” modernizmu jest romantyzm. ,,Skrzydla” fantazji,
$wiadoma gra konwencjami i rolami, historig i mitem, patosem i groteska
stanowig wspdlny mianownik dla obu epok. Dzi$ trudno réwniez umknaé
przed wszechobecnym i natretnym zagadnieniem relacji — wiek XIX a nowo-
czesno$¢: w jakim stopniu dzieta Stowackiego i Micinskiego - pomimo dzie-
lacych je lat — osadzone s3 w skansenie dziewig¢tnastowiecznosci, a w jakim
przypisuje si¢ im cechy utwordw przekraczajacych prég wieku XX.

A moze miedzy jednym (nowoczesno$¢, prezentyzm) a drugim (tradycja,
zrédlowe konteksty) sposobem czytania Stowackiego i Micirskiego po prostu
nie ma sprzeczno$ci? Autonomiczne, nieeksponujace nachalnie zwigzkoéw
z dwudziestowieczno$cig, potraktowanie XIX wieku nie wyklucza calego spek-
trum uniwersalnych zagadnien: od wyobcowania jednostki i jej probleméw
z przemianami cywilizacyjnymi po rozrachunki z Historia*. Zegar tyka, wiek XIX
wabi: zmystowa wyobraznig, nastawiona na widowiskowos$¢ przy réwnocze-
snym niszczeniu iluzji dramatycznej, artystowska zdolnoscig projektowania
teatralnych obrazoéw? - intensywnych i ekspresjonistycznych — przy akceptacji
misyjno-ideologicznych powinnosci literatury; uwaznym podejéciem do jezyka*.

Strumien $wiatla pas¢ winien na scene — spektakl basni i historii, na postac-
-aktora, by przede wszystkim mozna bylo uwazniej wstuchac si¢ w potok jego
slow. Na marginesie zatem pozostang anhellizm, lucyferyzm, obrazy Boga,
aktywizm ducha czy ,,«poezjotworczy walor» mistyki Stowackiego™. Temat

2 Zalozy¢ przeciez trzeba, ze kazda epoka, kazde pokolenie na wlasny sposéb odczy-
tuje okreslone dzieto.

3 Zywiol teatralizacji w twdrczoéci Stowackiego jest tematem che¢tnie podejmowanym
przez badaczy. Zob. m.in. M. Kalinowska, Los, Mitos¢, Sacrum. Studia o dramacie
romantycznym i jego dwudziestowiecznej recepcji, Torun 2003; A. Kowalczykowa, Dra-
mat i teatr romantyczny, Warszawa 1997; M. Maslowski, Zwierciadia Kordiana. Rola
i maska bohatera w dramatach Stowackiego, [zabelin 2001; D. Ratajczakowa, Stowacki
teatralny, w: Stowacki wspélczesny, red. M. Troszynski, Warszawa 1999; Stowacki
teatralny, pod red. K. Kurka, Poznan 2006. Nieporéwnywalnie mniej — co zreszta
zrozumiale - pojawilo sie opracowan poswigconych wylacznie dramaturgii Micin-
skiego: E. Rzewuska, O dramaturgii Tadeusza Miciriskiego, Wroclaw 1977; M. Janu-
szewicz, Twérczoéé dramatyczna Tadeusza Miciriskiego, Zielona Géra 1990; S. Brzo-
zowska, Czlowiek i historia w dramatach Tadeusza Miciriskiego, Opole 2009.

4 Zob.m.in. W. Szturc, O obrotach sfer romantycznych. Studia o ideach i wyobrazni,
Bydgoszcz 1996.

5 Postulat opisania tego zjawiska wysunal Wojciech Gutowski (Tadeusza Micirskiego
dialog z ,,Krélem-Duchem”, w: tegoz, Migdzy inicjacjg a nicoscig. Studia i szkice o lite-
raturze modernizmu, Bydgoszcz 2013, s. 341).
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i tak nie do wyczerpania w jednym szkicu! Tym bardziej warto ruszy¢ zasy-
gnalizowanymi tropami. Ale zacza¢ wypada od poczatku.

MLODOPOLANIE O SLOWACKIM: EKSPRESYWIZM I BIOGRAFIZM

Specyfika mlodopolskiej lektury Stowackiego (réwniez $wiadectw odbioru
innych twércéw) polegata przede wszystkim na empatycznym odtworzeniu
idei, artystycznego imaginarium oraz emocji poety. Nie miala zatem ona
charakteru analitycznego. Mlodopolska krytyka literacka po prostu utozsa-
miala podmiot autorski z artefaktem®. Tak tez czytano Stowackiego. Michat
Glowinski wskazuje na ksigzke Cezarego Jellenty Juliusz Stowacki dzisiaj. Szkic
konturowy (1900) jako na wyrazisty przyklad reprezentatywnej lektury Sto-
wackiego w Mlodej Polsce. Stanowi ona $§wiadectwo ,,preferencji, wyboréw
i metod” wlasciwych calej epoce, sam krytyk bowiem ani nie dystansowat sie
wobec obiegowych opinii, ani nie powtarzal banatéw’. Realizowal typows dla
epoki strategie, wymuszong jednak nieumiejetnoscig analizy tekstu literackie-
go. W 6wczesng kulture literacka wpisany byt osobliwie pojety biografizm.
Rekonstruujgc biografi¢ duchowg Stowackiego, Jellenta w sposéb oryginalny
dopelnil formule: pisarz-wieszcz-mistyk watkami druidycznymi, konotuja-
cymi pojecie aktywizmu. Ale tezy przez niego stawiane mialy przeciez cha-
rakter aprioryczny.

W 1900 roku na famach ,, Zycia” Stanistaw Przybyszewski opublikowal
dedykowany pamigci Juliusza Stowackiego tekst pod aluzyjnym i mylacym
tytulem Apostrofa do Krola-Ducha na progu Nowego Stulecia®. Nazwisko autora
Balladyny nie pada w nim ani razu, cigg oksymoronicznych okreslen: Pote-
pieniec i Prorok, Swiatlodajny i Duch ciemnosci, Swiety i Zbrodniarz?® tworzy

- przefiltrowany przez antropologiczno-psychologiczna §wiadomo$¢ epoki
- opis kondycji prawdziwego artysty, rewelatora i zarazem medium tajemnic
bytu, zwiastuna nowej sztuki. Artysta - wedlug Przybyszewskiego - taczy
bowiem w sobie przeciwstawne role: kreatora i po$rednika. Pisarz odwotal

6 Zob. M. Glowinski, Ekspresja i empatia. Studia o miodopolskiej krytyce literackiej,

Krakéw 1997.

Zob. tenze, Mlodopolska lektura Stowackiego..., s. 341-342.

8  Badacze literatury Mtodej Polski zgodnie uznajg symboliczny charakter owego tytutu,
zatem nie sam Stowacki jest adresatem tekstu Przybyszewskiego. Doda¢ tez trzeba za
Glowinskim, ze w pracach Przybyszewskiego o charakterze programowym najra-
dykalniej ujawnila si¢ postawa ekspresywistyczna. Zob. G. Matuszek, Stanistaw
Przybyszewski - pisarz nowoczesny. Eseje i proza - préba monografii, Krakéw 2008,
s. 69-70; M. Glowinski, Ekspresja i empatia, s. 32.

9  Zob.S. Przybyszewski, Apostrofa do Kréla-Ducha na progu Nowego Stulecia, w: tegoz,
Na drogach duszy, Krakéw 1900, s. 126.

~N
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si¢ do romantycznej matrycy jednostki tworczej, jaka stanowi ,,odwieczny Krol-
-Duch’] przybierajacy posta¢ zdeterminowanego metafizycznie geniusza. Moze

nim by¢ zaréwno Stowacki, jak i Fryderyk Chopin, Fryderyk Nietzsche czy sam

autor. Przybyszewski zaanektowal i przystosowal elementy filozofii roman-
tycznej do $wiadomosci ,,czlowieka konca wieku”, w ekstatycznym tonie, prze-
kraczajac granice genologiczne', powolal patrona nowoczesnej literatury™.

Prébe rzetelnego ogladu twdrczosci poety podjat Ignacy Matuszewski

w swym studium z roku 1902 Stowacki i nowa sztuka'. Wpasowal on mys$l

romantyka w rozwazania o modernistycznym kryzysie podmiotowosci, w re-
fleksje o talencie indywidualnym i w dyskurs o krystalizowaniu si¢ nowocze-
snej estetyki. Matuszewski wyeksponowal oryginalno$¢ dziela Stowackiego

wynikajacg z kranicowosci jego artystycznych i filozoficznych wyboréw. Row-
noczesnie przyjal metode opisu tekstu literackiego przez pryzmat osobowosci

jego autora:

[...] im kto silniej podporzadkuje rzeczywistos¢ swojej naturze, im wigcej wleje
w twdrczoé¢ swojg zywiotu podmiotowego — tym wiekszym bedzie artystg. Ot6z, cala
tworczos¢ Stowackiego jest jednym wielkim procesem podporzadkowywania $wiata
zewnetrznego indywidualnosci poety.”

Tym samym Matuszewski na pierwszy plan wysunal ekspresyjna funkcje
sztuki. W romantycznym indywidualizmie dopatrzy! si¢ zatem nie tylko Zrodet
jego chorobliwie wyolbrzymionej wersji - modernistycznego egotyzmu, lecz
takze poczatkow sztuki ekspresjonistycznej. Matuszewski dowodzit, ze su-
biektywizm Stowackiego nie miesci si¢ w gorsecie polskiego romantyzmu*.
Opisat proces uwalniania wyobrazni i krystalizowania si¢ symbolizmu jako
metody tworczej: ,Rzeczywisto$¢ [...] bylta dla Stowackiego zludzeniem,
a prawdy nalezalo szukacl z «tamtej strony»”*, Wedtug krytyka w twérczosci

10 Apostrofa do Kréla-Ducha najblizsza jest prozie poetyckiej.

11 ,Nowe stulecie - konstatuje Gabriela Matuszek — otwiera Przybyszewski tekstem, ktéry
w finalnym akapicie przyzywa Parakleta nowej sztuki” (G. Matuszek, dz. cyt., s. 70).

12 Nalezy jednak pamietal, ze ksigzka Matuszewskiego jest traktatem z zakresu estetyki.

13 L Matuszewski, Sfowacki i nowa sztuka (modernizm). Tworczos¢ Stowackiego w Swietle
poglgdow estetyki nowoczesnej. Studium krytyczno-poréwnawcze, Warszawa 1902, s. 54
(cytaty podaje, modernizujac ortografig i interpunkcje).

14 ,Gustaw-Konrad, Irydion, Waclaw, pomimo silnie wybujalego indywidualizmu, znaj-
dujg ostatecznie archimedesowy punkt oparcia na zewngtrz siebie i podajg
wlasne pragnienia pod jarzmo «kategorycznego imperatywu» obowigzkow wzgle-
dem og6tu. Kordian, uznajac prawowito$¢ tego imperatywu, nie moze jednak wy-
rzec si¢ swego - ja, nie moze zla¢ si¢ z milionami, by «za miliony kochac¢» i cierpie¢”
(tamze, s. 48).

15 Tamze, s. 51.
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Stowackiego spotkata si¢ ,nowoczesna estetyka z nowoczesna psychologig™¢
i w miejscu ich spotkania nalezy doszukiwac si¢ genezy wyjatkowej wyobrazni
tworczej poety; doda¢ warto: wyobrazni przesyconej ,,ostrymi” efektami wi-
zualnymi, groteska i frenezjg. Matuszewski nie mdgl ponadto nie zauwazy¢
pokrewienstwa pomiedzy Stowackim a Nietzschem. Wielka popularnos¢
Kréla-Ducha w Mlodej Polsce byla zwigzana z faktem, ze odczytywano go
wlasnie przez pryzmat oddajgcego niepokoje wspoélczesnosci nietzscheani-
zmu. Zreszta sam Micinski powigzal obu tworcéw w dedykacji do dramatu
W mrokach Zlotego Patacu, czyli Bazilissa Teofanu: ,Ludziom z tamtego
brzegu: / Juliuszowi Stowackiemu (+), Fryderykowi Nietzschemu (+)”. Dla
mlodopolan Stowacki byl ,,artystg par excellence, idealem twércy w duchu
wymagan nowoczesnych™®.

PARALELE SWIATOPOGLADOWE: WOKOL KROLA-DUCHA

Paradoksalnie w XXI wieku mlodopolska - czyli owiana stawg staro$wiecczy-
zny - rama retoryczna, w jakg wpisywano dzieto Stowackiego, zadziwiajaco
skutecznie broni sie przed zarzutem anachronizmu. A przystuge wyswiadczyt
jej wspotczesny mariaz literaturoznawstwa i antropologii, objawiajgcy sig
pod postacig z kazdym dniem wazniejszego - cho¢ z perspektywy badacza
literatury wieku XIX czasami niefrasobliwego - duszka intertekstualnosci,
interdyscyplinarnoéci oraz interkulturowosci (czy synkretyzmu kulturowego),
ktdry sktania do wyjécia poza specjalistyczny obszar nauki, tym samym ,,pro-
wokuje do przekraczania granic wielu dyscyplin™. Jellenta, Przybyszewski,
Matuszewski, nie operujac precyzyjna siatka pojeciows z zakresu poetyki czy
historii literatury, wyeksponowali fenomen tworczej indywidualnosci, postu-
giwali sie matryca biografizmu, podjgli zagadnienie metafizycznie zdetermi-
nowanej osobowosci artysty i problem artefaktu, formulowali niejako ,,an-
tropologie geniusza”. Czyzby bezwiednie pisali o ,podmiocie dziet wszystkich
jednego autora™*°?

16 H. Florynska, dz. cyt,, s. 53.

17 Odnotowuje ten fakt Maria Podraza-Kwiatkowska (Wolnos¢ i transcendencja. Studia
i eseje 0 Mlodej Polsce, Krakow 2001, s. 227 i n.).

18 L. Matuszewski, dz. cyt,, s. 55.

19 Por. M. Popiel, Fenomen twérczej indywidualnosci (migdzy estetykg, antropologiq
a literaturoznawstwem), w: Sztuka stowa, sztuka obrazu. Prace dla Ewy Miodoriskiej-
-Brookes, pod red. J. Zach i A. Ziolowicz, Krakéw 2009, s. 111,

20 Zob. M. Czerminska, Hipoteza autorstwa. (O podmiocie dziet wszystkich jednego autora),
w: Ja, autor. Sytuacja podmiotu w polskiej literaturze wspétczesnej, red. D. Snieiko,
Warszawa 1996, s. 79-86.
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Moze sita oddzialywania niezaleznych i obdarzonych wyjatkowa wyobraz-
nig artystow prowokuje do snucia refleksji o ich ,,zyciotwérczosci’, wizjo-
nerstwie i - pojmowanej dosy¢ enigmatycznie, totez by¢ moze zbyt fatwo
przypisywanej - nowoczesnoéci**? Ale w tym przypadku pewnie chodzi o ich
swoistg paralelno$¢: (pre)modernistyczny Stowacki i modernistyczny Micin-
ski, poeci przetoméw kulturowych, cywilizacyjnych i historycznych.

Wsrdd problemow, tematéw i motywdw wigzacych Micinskiego ze Sto-
wackim na szczycie hierarchii zainteresowan badawczych przez wiele lat po-
zostawalo sytuowanie autora Nietoty w kregu najblizszych «spadkobiercow
Kroéla-Ducha»?. Trop interpretacyjny poddal sam Micinski w tekscie pod zna-
miennym tytulem Krol-Duch - JaZzn. Szukanie zatem paralel pomiedzy arty-
stami musialo laczy¢ si¢ przede wszystkim z proba deszyfrowania zwigzkow
miedzy poematem Stowackiego a filozofig (i historiozofig) wytaniajaca sie
z twérczoéci autora Bazilissy. Trajektori¢ interpretacji wytyczyta Halina Flo-
rynska, po$wiecajagc obszerny rozdzial pracy omawiajacej recepcje Stowac-
kiego w modernizmie relacji Stowacki - Micinski. Zauwazyla ona, Ze tresci
metafizyczne Kréla-Ducha sg ,.elementem - a nie argumentem tylko” filozofii
Micinskiego®. Wezytujac si¢ w catoksztalt tworczosci mtodopolskiego poety,
autorka wychwycita cechy réznigce jego filozofi¢ od mysli wyltaniajacej sie
z dzieta Stowackiego. Kr6l-Duch jest propozycja historiozofii, przekracza za-
tem ramy mitu o poczatkach, tworzy wartosci o charakterze symbolicznym
i empirycznym, ogdlnym i jednostkowym; wyklada dynamiczng, progresywng
i oparta na przezwycigzalnym konflikcie koncepcje dziejéw. U Micinskiego
natomiast na plan pierwszy wysuwajg si¢ niezmienne antynomie, w jakie
uwiklana jest ludzka $wiadomos¢. Préby sprostania historii przez zaplatang
w nig jednostke oznaczajg podroz w glab tajemnic jej wlasnego istnienia.
Bohaterowie poematu Stowackiego - Mieczystaw, Popiel, Wodan, Bolestaw

- dowodza, ze u Zrédel tworczego czynu, przemiany $wiata i odkrywania

21 Szerokie pojecie postmodernizmu, wlaczajace w swéj zakres zaré6wno diagnozg
wspolczesnej kultury (wyczerpanie), jak i strategie estetyczne, moze réwniez obej-
mowa¢ zjawiska wczesniejsze. Zob. M. Saganiak, Stowacki postmodernistyczny?,
w: Stowacki wspétczesny, red. M. Troszynski, Warszawa 1999, s. 145 i n.

22 Zob. W. Gutowski, dz. cyt., s. 340-354.

23 Florynska pisze: ,,Krél-Duch - Jaz#, streszczenie i komentarz do poematu Stowac-
kiego ujawnia podstawowe kategorie, w ktérych Micinski interpretuje historiozofig
romantyczng. Zastosowany w eseju aparat pojeciowy wymaga wyjasnienia w calo-
ksztalcie pogladéw Micinskiego, ale wydobycie go z interpretacji Kréla-Ducha po-
maga odpowiedzieé na pytanie, czego szukal pisarz w filozofii romantycznej i jakim
jej elementom przypisywal obiektywna, pozaliteracka wartos¢” (H. Florynska, dz.
cyt., s. 92).
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nowych wartosci tkwi¢ moze zaréwno lucyferyczny, jak i anhelliczny pier-
wiastek. Krol-Duch jest zatem wyznacznikiem postepu ludzkosci. Micinski
traktuje Mieczystawa i Popiela nie tyle jak ,dwa kolejne wcielenia ducha wio-
dacego’, ile jak archetypy ludzkich postaw®¢; odstania wady kolejnych hero-
séw; naswietla dialektyke wpisang w ludzki los. Przyjmuje wprawdzie pew-
ne racje zawarte w poemacie: przede wszystkim przyznaje prymat jednostce
w tworzeniu historii, uznaje czyn i cierpienie za miare wartosci indywidu-
um. Jednakze Micinskiego tak naprawde nie interesujg pewniki. Jego celem
wydaje sie samo ich poszukiwanie. ,,Poréwnujac Micinskiego ze Stowackim
- pisze Florynska — powiedzie¢ mozna, ze zamienil on forme dokonang na
niedokonang; twierdzenie, ze prawde trzeba samodzielnie zdoby¢ i przezy¢,
przeksztalcil w twierdzenie, ze trzeba jg zdobywac i przezywad”.

METATEATR — POSTAWA KREATORSKA

Omawiana materia literacka jednak prowokuje, by z duzg doza przewrotnosci
spojrzec na fenomen dziewig¢tnastowiecznego uduchowienia i wyobrazni, na
teatr-widowisko historii Stowackiego i Micinskiego oraz problem jednostki
tworczej i kryzysu podmiotowosci. Oto Michal Mastowski w publikacji Zwier-
ciadta Kordiana, dokonujac prostego, ale nie banalizujgcego problem, zabiegu
separacji Stowackiego-dramaturga od Slowackiego-poety i Stowackiego-
-mySliciela, zauwazy}, iz dialektyka, napigcie, paradoks, relatywizm, doswiad-
czenie rozbicia i nico$ci oraz poszukiwanie czy wrecz wymyslanie roli stanowia
wazne cechy jego twdrczosci. Konsekwencja tak nowoczesnego spojrzenia
na rzeczywistos$¢ staje si¢ przekonanie o potrzebie

stalej rewizji wszelkich zalozen, zasad, rozwiazan; inaczej méwiac, bardziej liczy si¢
dynamizm wysitku niz jego wynik; bardziej wola przezwycigzenia inercji
$wiata niz sposob i miejsce, a nawet wynik dziatan.*

»Ontologiczna efektywnos¢ zycia ziemskiego’, ,,afirmacja godnosci indy-
widualnej i zbiorowej”, ,,kreacjonizm dziejowy” i ,,dynamizm ducha’, wresz-
cie ,,cel ostateczny’, ktory ,,determinuje sens terazniejszosci” — czytajac za-
tytutowane Sfowacki wspétczesny? zakonczenie ksigzki Mastowskiego, mozna
odnie$¢ wrazenie, zZe autor omawia dominanty twdrczosci Micinskiego?,
wpisujac je w szerszg problematyke dramaturgii Mlodej Polski (modernizmu),

24 Tamze,s. 98.

25 Tamze, s. 102.

26 M. Maslowski, dz. cyt,, s. 223; podkr. - S.B.

27 Sam Micinski, piszac o Stowackim, eksponowal juz ekspresjonistyczne cechy jego
tworczosci.
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problematyke coraz czesciej eksponowang réwniez w zwiagzku z tworczoscig

Stanistawa Wyspianskiego. To zagadnienie roli, formy, gry i maski - pojmowa-
nych archetypalnie, ale tez uwiktanych w historig. A takze — wéréd réznorod-
nych odniesien estetycznych - zmyst ironii, niekojarzony wszak jednoznacznie

z tworczoscig Micinskiego, a przeciez bedacy znakiem rozpoznawczym autora

Lilli Wenedy i furtka do projektowanego przez kazdego twérce ,,podwdjnego”
odbioru $wiata przedstawionego®.

Jak tu przejac sie ,,rewia okropnosci” w $wiecie przedstawionym Balladyny
(1834): seria okrutnych zbrodni, wszechobecnoscia $mierci, cierpienia i nie-
prawosci, skoro wczesniej ktos puscil do odbiorcy perskie oko. Warto zatem
przypomnie¢ przedmowe do dramatu, najbardziej chyba znane fragmenty
listu dedykacyjnego dla Zygmunta Krasinskiego*:

Wychodzi na §wiat Balladyna z ariostycznym u$miechem na twarzy, obdarzona
wnetrzng sila uragania si¢ z ttumu ludzkiego, z porzadku i z tadu, jakim si¢ wszystko
dzieje na $wiecie, z nieprzewidzianych owocdw, ktére wydaja drzewa rekg ludzi
szczepione. Niech naprawiacz wszelkiego bezprawia Kirkor pada ofiarg swoich czystych
zamiar6w; niech Grabiec miluje kuchnia Kirkora; niechaj powietrzna Goplana kocha
sie w rumianym chtopie, a sentymentalny Filon szuka umyslnie meczarni mito$nych
i umartej kochanki; niechaj tysigce anachronizmoéw przerazi $§pigcych
w grobie historykow i kronikarzy:a jezeli to wszystko ma wnetrzng site
zywota, [...] jezeli instynkt poetyczny byl lepszym od rozsadku [...]:
to Balladyna wbrew rozwadze i historii zostanie krolowa polska, a piorun, ktéry
spad! na jej chwilowe panowanie, bly$nie i roztworzy mgle dziejow przeszlosci.?®

Jakby tego byto mato, Balladyng wienczy Epilog, w ktérym posta¢ nalezaca
do $wiata przedstawionego - historyk Wawel - prowadzi dialog z publicz-
noécia, przywoluje autora sztuki i powtarza jego twdrczg intencje. ,,Metateatral-
na” rama iryzuje odcieniami ironii. Odbiorca otrzymuje instrukcj¢ lektury.

Micinski nieokielznang brawurg doréwnuje Stowackiemu: niestraszne mu

»tysigce anachronizmoéw” i nieraz — zdawac by si¢ moglo — porzuca rozsgdek
na rzecz ,instynktu poetycznego”. Noc rabinowa (1903-1904) jest — jesli moz-
na tak powiedzie¢ - prawdziwym ,,fajerwerkiem” wszelkich potwornosci,
frenezji, basniowej i mitycznej anormalnosci. Micinski jednak nasycit swoj
dramat chwytami, kt6re burzg wrazenie doskonalej iluzji, odstaniajg zaréwno

28 Nie powinno by¢ naduzyciem przywotanie w tym miejscu tzw. ,efektu obcosci”
(Verfremdungseffekt Bertolta Brechta) wiazgcego konkretno$¢ z metaforycznoscia
(metafizycznymi, mitycznymi, archetypalnymi symbolami).

29 Zob. m.in. W. Weintraub, ,,Balladyna”, czyli zabawa w Szekspira, w: tegoz, Od Reja
do Boya, Warszawa 1977, s. 204-206; A Ziolowicz, Dramat i romantyczne ,,Ja”. Stu-
dium podmiotowosci w dramaturgii polskiej doby romantyzmu, Krakow 2002, s. 121-128.

30 J. Stowacki, Balladyna, wstep i oprac. M. Inglot, Wroctaw 1976, s. 3; podkr. - S.B.
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akt tworzenia, jak i potwierdzaja artyficjalny charakter dzieta®. Umownos¢
akcji dramatycznej zostaje obnazona juz w inicjalnych didaskaliach:

Drzieje sig podczas pelnipoetyckich przywidzen. Wystrzat piorunuoznaj-
mia rozpoczecie widowiska®

Autor wprowadza w nich dwie wazne informacje: nobilituje rol¢ podmiotu
poetyckiego jako kreatora fantastycznych §wiatéw - wylonionych z ,,przy-
widzen?’, wyobrazni, snéw - niepodlegajacych ani prawom logiki, ani porzad-
kowi procesow historycznych, a takze wlgcza informacjg jawnie metateatra-
lana, potwierdzajacg umownos¢ oraz wielopoziomowos$¢ zdarzen. Zastrzezony
tym samym zostaje konwencjonalny, odwolujacy si¢ do znanych klisz kul-
turowych, charakter §wiata przedstawionego; zasygnalizowana jest tez auto-
refleksyjnos¢ sztuki. Wyeksponowanie onirycznej warstwy dramatu ,,relaty-
wizuje status ontyczny bohateréw”#, kreuje kolejne poziomy rzeczywistosci,
budujgc teatr wyobrazni (teatr fantazmatyczny)**. Motyw snu jest w drama-
cie przywotany bezposrednio. W 11 akcie Poeta jako bohater moralitetowy,
Czlowiek, méwi:

Zasnatem, przysiadlszy w rowie; znuzony jestem, idac przez te puszcze ku celowi,
ktérego nie znam - przez gestwiny mroczne i jakby skamieniale od zaklgcia.

Wydaje sie, Ze pierwsza czg¢$¢ Nocy rabinowej z ,,mocnym” wejéciem Poety

- bedagcym jednoczesnie dostowng i symboliczng ucieczkg z romantycznego
krajobrazu - stanowi introdukcj¢ do kolejnych, najczesciej piekielnych przed-

stawien’s. Emploi Poety jest sprecyzowane: plaszcz, ,,ci¢zkie kedziory” oczy

posepne, a zarazem absurdalnie przetamane: rzuca ogryzkiem, uzbrojony

w bierwiono wlamuje sie do karczmy?*. Micinski, odwolujac si¢ do tradycji

najistotniejszej, do romantyzmu, podsuwa odbiorcy ujawniajacy si¢ zwlaszcza

31 Pamietad jednak trzeba, ze dla twérczoéci Micinskiego charakterystyczny jest réw-
niez nonkonformizm ideowy.

32 T. Micinski, Noc rabinowa, w: Utwory dramatyczne, t. 1, wyb. i oprac. T. Wréblewska,
Krakow 1996, s. 22; podkr. - S.B.

33 Zob. E. Flis-Czerniak, Syndrom Wallenroda. Z probleméw swiadomosci narodowej
i religijnej w tworczosci Tadeusza Miciriskiego, Lublin 2008, s. 119.

34 Zob. K. Ruta-Rutkowska, Metateatralnosé, metadramatycznosc, metatekstowosc
w dramacie, ,Pamietnik Literacki” 2010, z. 2, 5. 117-118.

35 Zob. T. Micinski, Noc rabinowa, s. 46; podkr. - S.B.

36 W ksigzce Czlowiek i historia... pisz¢ o ,0saczeniu bohatera przez czar sztuki’, partia
wstepna dramatu stanowi zarazem zamkniecie przedakcyjnego toku fabuly: dziewiet-
nastowiecznej historii Poety - ,kreatora i wybawiciela” (S. Brzozowska, dz. cyt., s. 20).

37 Karczmarzem podobnie jak w Ksigdzu Marku jest Rabin, podobnie jak u Stowackiego

- w karczmie odbywa si¢ obrzed pogrzebowy.
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w czasach przelomu problem poszukiwania formy i ksztattu $wiata - uchwytny
pod postacig synkretyzmu gatunkowego, jak i sposobow ksztaltowania pej-
zazu wewnetrznego - oraz problem zagubienia postaci w spetryfikowanej
(najczedciej przez stereotyp romantyczny), zarazem chaotycznej rzeczywi-
stosci (,cudza mowa”, ,,palimpsestowos¢ mitologiczna”). Cytaty z kultury
europejskiej wspolistnieja z metateatralng umownoscia. Oto Chdr inicjuje
swoistg gre — ,,Noc Walpurgi”™:

Postawita babka karty,
wyszly kréle, damy, czarty.
Grzmi w karecie planetnica,
na noc jedng szuka fryca.
Wtem blysnelo i zagrzmiato,
juz nadjezdza martwe ciato.®

Aluzje literackie, kulturowe klisze, estetyczne szablony pietrza sie w formie
kolejnych spektakli, wiklajac bohatera w $wiat iluzoryczny, sztuczny, jawnie
teatralny. Proza przechodzi w wiersz. Didaskalia wyrazZnie sygnalizujg ,,zmiane
dekoracji’, aranzuja nowg przestrzen zdarzen, zaznaczajg cezure: raz najbar-
dziej konwencjonalnie - ,,piorunem i gromem’, to znéw wjazdem i wyjazdem
trumny, motywem zerwania zastony czy gry na krysztatowym flecie. Poeta
i diabet Hapun podlegaja dzialaniom sztuki. Przyjmuja rézne role, zmieniajg
kostiumy, s przebierani. L¢k Poety przed catkowitym zagubieniem wtlasnej
roli ujawnia si¢ w scenie intronizacji przez Wiedzmy na Heroda w grotesko-
wych jasetkach. Poeta styszy wowczas znamienne: ,,obudz sig, ty$ aktor™.

Wprawdzie wytwory wyobrazni teatralizujg $wiat, tworzg kalejdoskop
scen, ale w przypadku Micinskiego nie ma watpliwosci, ze caloscia obrazéow
rzadzg przestanki $wiatopogladowe. Jest Noc rabinowa dramatem o wedréwce
po bezdrozach dziejow, kultury i sSwiadomosci. Podlegajacy ciaglym trans-
formacjom bohater - Poeta, Czlowiek, W6dz - pragnie wyzwolenia, poznania,
reintegracji rzeczywistosci, odkupienia. Trudno zatem oprzec si¢ wrazeniu,
Ze teatr wyobrazni nie tylko nie koliduje z metaforg theatrum mundi, ale nawet
wzmacnia efekt uniwersalizacji, poetycko uogolnia opowiedziane zdarzenia,
ktére sktadajg sie na entropiczng, niespdjng catoéé. Swiat Nocy rabinowej
jest dialogiczny, ksztaltowany gléwnie przez jezyk: symbole, metafory, figury
retoryczne, rym i rytm+, w mniejszym zdecydowanie stopniu przez $rodki
inscenizacyjne.

38 T. Micinski, Noc rabinowa, s. 28.

39 Tamze, s. 84.

40 Zob. np. poczatek aktu 11, wartki, rymowany dialog pomig¢dzy Panami najpierw iro-
nicznie komentuje konsekwencje ,,nocy petnej grozy”, nastgpnie uwydatnia wzajemna

16



o TEATR HISTORII, TEATR WYOBRAZNI. JULIUSZ SLOWACKI — TADEUSZ MICINSKI o

Jarostaw Lawski w rozprawie Teatr smierci w ,, Balladynie”. Opanowywanie
i ekspresja ironii zauwaza:

[...] pigcioaktowa ,tragedia” poraza swg nadproduktywnoscig znakéw konwencji,
tak jakby Stowacki méwil: to tylko wyobraznia, to tylko literatura. To ironiczna gra
Mistrza Stowa.*'

Zywiol jezyka decyduje niejednokrotnie o dynamice $wiata przedstawio-
nego, niedocenienie jezykowego potencjalu uniemozliwia zrozumienie epi-
stemologicznego przestania, wychwycenie specyfiki wykreowanych bytow

- ich dysonansowosci i ptynnosci**. Badacze tworczoséci Stowackiego sg zgodni:
zar6wno ironia autora, jak i chwyty metateatralne sg Zrédlem dystansu wo-
bec $wiata przedstawionego. Tekst za$ tworzy sensowng calo§é. Noc rabinowa
Micinskiego balansuje migdzy dystansem - wyraznym w partiach metatek-
stowych i operujacych groteska - a tonacja serio obecng we fragmentach
lirycznych i w konkluzji utworu. W meandrycznym dramacie Micinskiego

»

pozornie wydaje sie, ze Swiat przedstawiony ,,staje deba i traci przytomnos§é™,
Jednak ogdlny sens pozostaje uchwytny: transformacje bohateréw odbywaja
si¢ w ramach znanych kod6w kulturowych - od mesjanistyczno-ofiarnego po
nietzscheanski - i nie zblizaja do raju utraconego, do idealnej jedni. Na nar6d
(i tworzace go jednostki) zostala rzucona klgtwa bladzenia po bezdrozach#.

nieche¢ Tescia i Ksiecia; ,TESC Milion trzykroé nowych dlugéw? / KSIAZE Lecz
dobra me pod Smoleriskiem - / TESC ...w subhastacji! / bez koni, bez ptugéw, /
azinwentarzem zenskim. / KSIAZE Wypraszam sobie kuratel! / TESC Jam nie graf
- no obywatel!” (tamze, s. 34). Wierszowane za$ monologi mozna potraktowa¢ jako
autonomiczne, liryczne calostki, np. monolog-modlitwe Hanny: ,,Oczy moje si¢ zwro-
city do wnetrza / przed ohydnym dotknigciem Szatana - / brort mnie, moja Matko
Przenajs$wigtsza, / stoj¢ w grzechu mym ukrzyzowana. / O Krélowo - ma dusza zblg-
kana / w gwiazdach leci i upada ciemna - / tu jest czarna $wigtynia Szatana, / rzeka
placzu wybucha podziemna. / O Krélowo - krwawe bijg dzwony - / na ich dzZwigkach
duch umarly wzlata - / $mierci Aniot taki upragniony, / skrzydta zlote nad mym
sercem splata” (tamze, s. 85). Poetycki charakter ma ,dialog”, czy raczej sekwencja
monologéw Zalobnej i Czlowieka (zob. tamze, s. 55). Prze§ledzenie fragmentéw
lirycznych w Nocy rabinowej wydaje si¢ zadaniem inspirujagcym i waznym.
41 ]. Lawski, Ironia i mistyka. Doswiadczenie graniczne wyobrazni poetyckiej Juliusza
Stowackiego, Bialystok 2005, s. 380.
42 O kreacyjnej roli jezyka u Stowackiego zob. M. Prussak, Horror i harmonia, w: tejze,
Czy jeszcze stychaé glos romantyzmu?, Warszawa 2007.
43 W ten sposob Adam Grzymata-Siedlecki odnidst si¢ do kwestii ,,spdjnosci” w Xiedzu
Fauscie (tenze, Xigdz Faust [recenzja], ,Museion” 1913, z. 5, s. 53).
44 Zob. np. E. Flis-Czerniak, dz. cyt. (tu rozdzial: ,,Noc rabinowa”, czyli mtodopolskie
sproroctwo bezdrozy”, s. 119-147).
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W TEATRZE: CZLOWIEK WOBEC LOSU
Przywolywanie konwencji literackiej, zabawa w teatr, nie tylko unaoczniajg
umownos$¢ swiata przedstawionego, lecz takze umozliwiajg wywrdcenie go
na nice. Tak dzieje si¢ w Balladynie, ale przeciez retoryka teatralna pojawia
sie juz w pierwszym dialogu Horsztyriskiego (1835), naznaczajac catos¢ gorz-
kim, ironiczno-tragicznym pietnem:

SZCZESNY [...] Ojciec moj sprowadzil mi dziesigciu arlekindéw rewolucyjnych -
otoczyl mie platnémi trefnisiami.... i prawdziwie Ze nieraz dziecinniejac $mieje si¢
do rozpuku, powigzawszy te wszystkie karciane figury jedng nitka - ktéra pociggniona
nadaje skoczne ruchy i zwroty calej psiarni darmojadow...%

Swiat-teatr ze smutnymi arlekinami przywodzi na mysl szaleniczy krag
wprawiajacy uczestnikéw w stan dezorientacji, zagubienia i niezdolnosci
rozpoznania wlasnej roli. Obraz takiej rzeczywistosci w dramacie Stowackiego
jest doskonale umotywowany wydarzeniami historycznymi, na ktorych tle
rozgrywa si¢ akcja: wybuch insurekgcji na Wilenszczyznie w momencie, gdy
los kraju jest juz przesadzony, wprowadza niepokojacy pierwiastek darem-
nosci poczynan i chaosu, b¢dacego efektem ludzkich przywar i sekwencji
zdrad; swa niejednoznacznoscig zakldca porzadek wszelkich form*®. Z kart
romantycznego dramatu wylania si¢ obraz zdezintegrowanej ludzkosci, zde-
formowanego i zaklamanego $wiata. Historia zatem zdaje si¢ stuzy¢ docho-
dzeniu prawdy o kondycji czlowieka, kuszonego przez rézne sytuacje dziejo-
we, ale tez po prostu bedacego igraszka w rekach losu. Motywy przepelnionej
rozterkami indywidualnosci oraz problem relatywizmu zostajg w tym nie-
dokonczonym dramacie wzmocnione przez wprowadzenie przeciwstawnych
i skrajnych postaw. Antagonistg Szczgsnego jest Horsztynski, ,,odindywidu-
alizowane” uosobienie ojczyzny i wiary, niepodlegajacego dyskusji kodeksu
etycznego, realizacja martyrologicznego archetypu, znak Polski barskie;j.
Na drugiej szali wagi dziejow znajduje si¢ Polska targowicka, ktorg personifi-

45 J. Stowacki, Horsztynski, wstep i oprac. J. Lawski, Wroclaw 2009, s. 6.

46 Lawski trafnie diagnozuje sposob ujecia czasu zdarzen: ,W dramacie zderzajg si¢
wigc trzy mity historyczne: insurekeji wilenskiej, konfederacji barskiej i Targowicy.
Wszystkie podlegajg ironicznemu przeobrazeniu. Na ich tle Szczgsny zostaje przed-
stawiony jako posta¢ uniwersalna, kreacja jakby wrzucona w polski, historyczny
konkret [...]. Cztowiek bez historycznego do$wiadczenia zostaje skonfrontowany
z pamiecia historyczng Horsztyniskiego, jego wewnetrznym pamigtnikiem heroicz-
nych czynéw [...]” (J. Lawski, Wstep, w: J. Stowacki, Horsztyriski. Tragedia w pigciu
aktach, oprac. . Lawski, Wroctaw 2009, s. xL111; zob. takze: D. Ratajczakowa,

~Horsztynski” Slowackiego: historia, chaos, dramat, w: tejze, W krysztale i w plomieniu.
Studia i szkice o dramacie i teatrze, Wroclaw 2006, s. 271).
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kuje ojciec Szczgsnego, Hetman - zdrajca powieszony w koricu na wileiskiej
latarni. To jednak nie wszystko: na oczach Szczesnego ksztaltuje sie trzecia
koncepcja polityczna doby stanistawowskiej: Polska rewolucyjna, reprezen-
towana przez Nieznajomego¥. Role zostaly precyzyjnie rozdane. Tymczasem
Szczgsny Kossakowski ,,kwestionuje przejrzysto$¢ podziatdw, w ktére wierzyly
poprzednie stulecia i z ktérych wiek XIX uczynil narodowy dogmat™, jest ty-
pem czlowieka nowozytnego, totez poddaje si¢ probom wielu masek: liberty-
na, racjonalisty, cynika, magnata, romantyka - by ostatecznie pozosta¢ w za-
wieszeniu i odstoni¢ niepewno$¢ zyciowych wyboréw. Bohater ten - problem
krystalizowania si¢ osobowosci nowozytnej uniwersalizuje Lawski - ,,uro-
dzil si¢ w Swiecie, gdzie wolno staé si¢ kazdym, lecz w koricu nikim nie mozna
by¢ w pelni™#. Stowacki nie pozostawia w Horsztyriskim watpliwos$ci: historiag
wlada traf i ,,pusty Smiech”. Metateatralne sygnaty skontaminowane z moty-
wem gry w karty: ,,Odkrywa sig glgb teatru - ogromna sala - zegarowa - wieza
w glebi.... stoliki zakryte zielonym suknem”™® - zacieraja granice mig¢dzy zyciem
a teatrem. A przeciez topos teatru-$wiata - krotochwili, komedii, dramatu,
tragedii, wyboru okreslonej roli - powinien gwarantowac¢ przewidywalno$é
i uporzagdkowanie. Tymczasem - jak stusznie zauwaza Lawski: ,,Brak w dziele
metafory scalajgcej $wiat, na przyklad teatru w teatrze™.
Paradoksalnie probe scalenia, zrozumienia, uporzagdkowania historii za
pomocg tradycyjnego chwytu teatru w teatrze podjal Micinski w Krélewnie
Orlicy (1915-1917), w dramacie, ktorego akcja rozgrywa sie¢ w zamknietej prze-
strzeni ksigzgcego palacu®, na linii frontu Wielkiej Wojny, w czasie nocy wi-
gilijnej. Emploi postaci jest dookreslone: ,,Kuzyn Twardowski napisal dla
matego grona groteskowa krytyke naszej stabosci narodowej”. Towarzyska
zabawa w teatr - jak chyba kazde rozbicie iluzji teatralnej - z jednej strony
dodaje dramatowi lekko$ci i finezji, tworzgc przy okazji wrazenie nietypo-
wej dla tworczosci Micinskiego jasnosci przekazu, z drugiej za$ odstania

47 Zob.]. Maciejewski, funkcja ,hamletyzmu” w ,Horsztyriskim” Juliusza Stowackiego,
w: Literatura, komparatystyka, folklor. Ksiega poswigcona Julianowi Krzyzanowskiemu,
red. M. Bokszczanin, S. Frybes, E. Jankowski, Warszawa 1968, s. 356-357.

48 D. Ratajczakowa, dz. cyt., s. 28;.

49 J. Lawski, Wstep, s. cvIL

so J. Stowacki, Horsztyrski, s. 149.

51 Tamze, s. LXXV1II; podkr. - S.B.

52 Zamknieta przestrzen domu wystepuje m.in. w Horsztyriskim, Mazepie, Beniowskim,
Zawiszy Czarnym. Zob. m.in.: A. Kowalczykowa, Dramat i teatr romantyczny, War-
$zawa 1997, S. 199-201.

s3 T. Micinski, Krélewna Orlica. Misterium-jasetka, w: tegoz, Utwory dramatyczne, t. 4,
wyb. i oprac. T. Wréblewska, Krakéw-Wroctaw 1984, s. 32.
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interpretacyjny potencjal ukryty w przemyslnym splocie bufonady, misterium
i tragedii. W Krdlewnie Orlicy wystwienie spektaklu poprzedzajg zabiegi
przywodzace na mysl przygotowania do Polski wspoiczesnej w Wyzwoleniu
Wyspianskiego, widowiskowa scenografia Zongluje estetykami, podpowiada
interpretacyjne kierunki:

Akcja [...] rozdziela sig na realizm sali, na groteske jasetkowg wiez - i na glebokg
wizyjnos¢ kondygnacji. Na frontonie gwiazda Magow [...]. Z boku jej wieze dwie: na
mariackiej Aniot gra na zlotym rogu pobudke, w drugiej, o stylu babilorisko-pruskim,
Diabet cofa wskazowke zegaru w tyt [...].

Miedzy wiezami [...] salon zmieniony w grote skalistg monumentalng |...). Z jednej
strony tron, z drugiej lezg olbrzymy |[...] - wystepuje to hetm gigantyczny, to wielki leb
(maska), to ramiona jak brama [...]. >

Od poczatku nie ma watpliwosci, Ze wystawienie jaselek w teatrze domo-
wym u ksigcia Ramutta stanowi¢ ma rozrachunek z przeszloscia i narodowymi
kliszami: domownicy grajg de facto siebie, ale groteskowo zdeformowanych,
poddanych rabelaisowskiej hiperbolizacji. W menipejska atmosfere przenika
jednak nuta niepokoju, wszak kulminacjg zdarzen teatralnych ma by¢ zejscie
Krolewny Orlicy do krainy Kajzera Wezdw. A czas — Diabel cofa wskazowki
zegara — zlowieszczo zawraca, naznaczajac zdarzenia determinizmem. Motyw
misteryjnego zejécia, zaslubin-ofiary, artystycznie wigze porzadek historyczny
z planem mitycznym, stanowi tez czytelne odwolanie do katabazy Kore z Nocy
listopadowej, w zalozeniu zatem jego celem wydaje si¢ usensownienie naro-
dowej, przesyconej martyrologia, historii. Micinski uruchamia przewidywalny
cigg zdarzen, Zongluje konwencjonalnymi rolami: to najrdzenniejsze polskie
postacie”, w koncu rozsadza domowy teatrzyk, bezposrednio wprowadzajac
don zywiot historii. W momencie symbolicznego zejscia Orlicy w otchtan,
na scene wkracza pruski oficer von Henne, rzeczywisty wystannik ,,Kajzera’,
i aresztuje aktorke:

MAJOR VON HENNE [...] Niedaleko zatrzymat si¢ kto$ bardzo bliski kajzera We-
26w... a moze i on sam? Tedy panna Orlica objasni mu blizej tres¢ mitu o narodzinach
Dziecigtka. [...] Mit wasz doskonale ulozony - przynajmniej wiemy, jakg drogg be-
dzie najblizej do Kronprinca! tam, zdaje si, jest wieza diabla - ha, ha!*

Sztuka okazala sie prawdg: ,,Stowo staje si¢ Verbum, cialem w wizji’,
a historia genialng materig dla sztuki. Ale co z tego? Teatr w teatrze, machina

s4 Tamaze,s. 32-33.

s5 L. Schiller, Na progu nowego teatru 1908-1924, oprac. ]. Timoszewicz, Warszawa 1978,
s. 73.

56 T. Micinski, Krélewna Orlica, s. 48.

57 Tamze, s. 33.
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majgca scali¢ i wyjasni¢ $wiat, jedynie potwierdzit dysonansowos¢ i absurdal-
nos¢ rzeczywisto$ci*®. Ani putapka na myszy nie zadzialala, ani nie zaprzeczo-
no wzglednosci rzeczy. Micinski odstonit proces rozbicia formy i pozornosci
ludzkich zachowan.

O ile Krélewna Orlica zdaje si¢ by¢ odpowiedzig na pytanie, co by byto,
gdyby Stowacki wprowadzit do Horsztyriskiego chwyt teatru w teatrze, o tyle
KniaZ Patiomkin (1906) skupia uwage na dwudziestowiecznym wcieleniu
Szczgsnego, ,,polskiego Hamleta” Jarostaw Maciejewski opisat splot zewnetrz-
nych i wewnegtrznych, spolecznych i intymnych konfliktéw, w jakie uwiktany
jest Szczgsny Kossakowski. W uderzajaco podobnej sytuacji znajduje sie Lej-
tenant Szmidt z dramatu Micinskiego. Niezdecydowany inteligent: ,,jest ocze-
kiwaniem Zycie tylko na co$ ogromnego. W braku — cho¢by tylko na $mier¢”s,
w samym sercu rewolucji poddany zostaje probom wielu rol. Pozostaje roz-
darty pomigdzy opartg na aktywizmie i destrukcji lucyferyczna koncepcja
czlowieczenstwa, reprezentowang przez demonicznego Wilhelma Tona, ideg
»$wietego prostaczka” Mitienki, a kuszgcg wizja przywddztwa rewolucji, ktérg
przed nim otwierajg Majtkowie: ,,bgdZ naszym Czerwonym Admiralem™.
Antynomie rozumu, serca oraz obowigzku niwelowane s3 przez ogien obec-
nej w dramacie ironii®. Ale ,btyskotliwa kpina” nie jest domeng jedynie lucy-
ferycznego Tona, rownie sprawnie postuguje sie nig Szmidt, ktory nie potrafi
jednoznacznie wybra¢ swojej roli, sam demistyfikuje dorazne wybory: maska
jurodiwego obnaza jego hipokryzje, lucyferyczne ambicje stojg w sprzecznosci
z idealistycznymi probami odrodzenia czlowieczenstwa, samo przywoédztwo
rewolucji nie zaspokaja potrzeb duchowych. Sytuacje Szmidta - podobnie
jak Szczesnego — dodatkowo komplikujg nieudane relacje z kobietami. Trudno
wobec tych faktéw oprzec si¢ interpretacyjnej brawurze i nie wskaza¢ systemu
paralel laczacych dramat Stowackiego z Kniaziem Patiomkinem: Szczesny -
Lejtenant Szmidt, Hetman Kossakowski — Wilhelm Ton, Horsztynski - Mi-
tienko, Nieznajomy (insurekcja) - Marynarze (rewolucja). Dramat o rewolucji
1905 roku pokazuje - w sposéb dynamiczny, balansujacy na granicy gro-
teski — dialog ,,zmagajacych sie prawd” oraz sprzezony z dezintegracja kul-
tury rozpad ludzkiej osobowosci. Ciggla autokreacja, stwarzanie pozoréw

58 Teatralne zstgpienie do piekiel Krélewny Orlicy uruchamia prawdziwg feerig komicz-
nych i groteskowych obrazéw.

s9 T. Micinski, Kniaz Patiomkin, w: Utwory dramatyczne, t. 1, s. 158.

60 Tamze, s. 165. ‘

61 W pracy Marii Kalinowskiej czytamy: ,Romantycy podejrzewali, ze ironia jest two-
rem szatana, to szatan bowiem wynalazt wielo$¢ wszechrzeczy i wieloznacznoé¢
jezyka” (M. Kalinowska, dz. cyt,, s. 47).
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gotowosci do podjgcia czynu, poddawanie si¢ schematom dzialan pasujgcych
do roli szlachetnego me¢za najprawdopodobniej doprowadzity do porazki
Szmidta®. Zrddel oraz artystycznych realizacji motywu histrionizmu jako
formy poszukiwan wlasnego tonu (czyli nie tylko negatywnie waloryzowanej
nieautentycznosci kultury) mozna doszukiwac si¢ i w aktualizujagcym mity
literackie dramacie romantycznym, i w powieéci polifonicznej, czy w filozofii
dialogu. Charakterystyczne dla nowozytnego sposobu przezywania utknie-
cie w stanie nieokreslonosci, zawieszenia, ciaglej blazenady uniewaznia sen-
sownosc¢ wszelkich dzialan, odzwierciedla poczucie relatywizmu, pod znakiem
zapytania stawia kwestig¢ jednostkowej tozsamosci: ,ja, btazen Twdj - cien
mam spelnia¢ dla Ciebie, widza, role najwigkszego iluzjonisty tej krainy?%”,
Wydaje sig, ze Stowacki i Micinski, nawet zonglujac teatralnymi marionet-
kami czy karcianymi figurami, tocza dynamiczny dialog o kondycji nowozyt-
nego (ale tez nowoczesnego) cztowieka i jego sytuacji w $wiecie.

WIDOWISKO I MISTERIUM — OSWAJANIE HISTORII

Teatralno$¢ u Stowackiego jest zjawiskiem wielowymiarowym: od teatralne;

metafory, poprzez refleksje metateatralne, po szeroko pojmowang widowi-
skowosé. Wyrasta ona ze specyfiki dziewietnastowiecznej kultury. Jak pisze

Michal Mastowski:

Estetyka x1x-wiecznego teatru romantycznego jest bardzo odlegta od naszych wspot-
czesnych gustow. Lubowano si¢ w iluzjonistycznej wystawnosci - co dzi$ jest zna-
kiem ztego smaku, szukano efektéw nieraz naturalistycznych - co dzi§ zdecydowanie
razi, starano si¢ widza ol$ni¢ [...] przytloczy¢ samg czesto zewngtrzng tylko formg -
co dzi$ okresla si¢ jako komercjalizm.®

Forma jednak stanowi wehikut glebszych — symbolicznych, epistemolo-
gicznych - tresci. Czasami, zdawac by si¢ moglo, kamuflowanych. Plan in-
scenizacji wyraznie odstania si¢ w Mazepie (1836), juz w I akcie za spojrze-
niem romantyka przenikamy w basniowg przestrzen barokowego ,ogrodu
rozkoszy”: ,, Ludzie wyjmujg $cian¢ w glebi teatru, / pokazuje si¢ ogrod ilu-
minowany”® - informuja didaskalia. ,,Polonez wychodzi do ogrodu”, ,wcho-
dzi z ogrodu™. Sarmacka wystawno$¢, czarodziejska feeria barw dowodza
potegi spetryfikowanych form, obnazajg obezwladniajaca sile zbiorowych

62 To zagadnienie omawiam szerzej w pracy Czlowiek i historia..., s. 62-75.

63 T. Micinski, KniaZ Patiomkin, s. 160.

64 M. Mastowski, dz. cyt,, s. 141.

65 J. Stowacki, Mazepa, w: tegoz, Dziela wybrane, pod red. J. Krzyzanowskiego, Wro-
claw 1990, t. 4, s. 257.

66 Tamze, s. 258.
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zachowan®. Ale s3 tez wyrazem barokowych fascynacji Stowackiego, oksy-
moronicznymi polgczeniami zabawy i katastrofy, rozkoszy i $mierci. Bada-
cze tworczosci Stowackiego zwroécili uwage na hybrydycznosé stylistyczng
dramatu, w ktérym spotykaja sie konwencje ,komedii obyczajowej, a nawet
farsy, i tragedii”®, teatralna deziluzja nie tylko obrazuje zludno$¢ i zwodni-
czo$¢ otaczajacego bohaterow $wiata, lecz takze - co wydaje si¢ szczegdlnie
istotne w zestawieniu z tworczo$cig Micinskiego — stanowi przekonujacy do-
wod obecno$ci w dramacie zdystansowanego podmiotu autorskiego®. Ali-
na Kowalczykowa, piszac o oryginalnosci ukladu kompozycyjnego Mazepy,
wygrywajacego atmosfere teatralno$ci, stawia wazne pytanie: ,,Dlaczego Slo-
wacki, piszac $wietny utwdr sceniczny, mistrzowsko ksztaltujac napigcie emo-
cji, zarazem tak niefrasobliwie je rozbijat?”7°. Pisarz ksztaltuje fascynujacy,
barwny $wiat, ludzkie charaktery, ,,szyderstwa losu’, a zarazem ,,jakby chroni
odbiorce przed naiwng bezposrednioscig przezycia®”'. W ten sposob uobec-
nia si¢ autor ze swa wizja sceniczng, demonstruje zmienno$¢ punktéw widze-
nia, mozliwo$¢ ustawienia bohatera (Mazepy) w roli posrednika miedzy $wia-
tem dziela a odbiorca; wreszcie, igrajac kompozycja pokazuje, ze tragizm
opowiedzianych zdarzen dotyczy¢ moze struktury swiata.

Rzeczywisto$¢ zbudowana ze sprzecznych komponentéw, rozgadana wie-
loscia estetyk, a zarazem jawnie poskramiana przez instancje autorska, prze-
rzucajgcg na bohateréw oglad zdarzen, wylania si¢ z Termopil polskich (1913-

-1914) Tadeusza Micinskiego. Wyobraznia sceniczna Micinskiego uruchamia
oksymoroniczne sekwencje obrazéw uporzagdkowanych wedlug zalozonego
w Prologu klucza:

Wyobrazam tu sceng jako dwie, trzy lub wiecej kondygnacji, reprezentujgcych jedno-
czesnos¢ i zwigzanie wypadkéw lub tez stopnie wyzyn duchowych. Bohater sceniczny
moze wstgpowac lub schodzi¢, zaleznie od poziomu morza swej duszy.”*

Zamyst kondygnacyjnej, nawiazujacej do chrzescijanskich misteriow, sceny
mogt Micinski wywieé¢ z Lekcji XVI Mickiewicza, ale wydaje sig, ze silniej-
sz3 inspiracjg byta dla niego podréz do Hellerau nieopodal Drezna, gdzie

67 Zob. M. Maslowski, dz. cyt,, s. 144.

68 Zob. A. Ziolowicz, dz. cyt,, s. 220.

69 Tamze,s. 224.

70 A. Kowalczykowa, Stowacki, Warszawa 1994, s. 186.

71 Tamze.

72 T. Micinski, Termopile polskie. Misterium na tle zycia i Smierci ks. Jozefa Poniatow-
skiego, w: tegoz, Utwory dramatyczne, t. 3, wyb. i oprac. T. Wréblewska, Krakow 1980,
s. 7. Pamietaé trzeba, ze Termopile polskie to tekst nieukonczony, zrekonstruowany
pieczolowicie przez Terese¢ Wréblewska.
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zetknat sie z artystycznymi eksperymentami Emile’a Jaquesa-Dalcroze’a”
i scenografig Adolpha Appii. W Hellerau wielkie wrazenie zrobita na nim
inscenizacja Zwiastowania Paula Claudela, a szczegdlng uwage przykuta
tréjkondygnacyjna scena. Wertykalny uktad sceny stanowi podpowiedz spo-
sobu interpretacji ukazanych zdarzen-obrazéw. A sama historia i narosta

wokot niej legenda s3 gwarancja widowiskowosci kolejnych odston dramatu.
Akcja dramatu nie ma charakteru chronologicznego, uktada si¢ asocjacyjnie.
Czas historyczny prologu zatytulowanego W nurtach Elstery jest okreslony
precyzyjnie: 19 pazdziernika 1813 roku. Ta ,,cz¢s¢ okamgnienia” pomiedzy
zyciem a $miercig ksiecia Jozefa Poniatowskiego otwiera perspektywe cza-
sowg od zjazdu w Kaniowie w roku 1787 do pobytu we Wtoszech w 1807 roku.
Natomiast ostatni fragment, éw ,,ni to prolog, ni epilog™ to powr6t do mo-
mentu $mierci Poniatowskiego. Akt samopoznania Ksiecia: rozbicie na pod-
miot poznajacy i przedmiot poznania ma charakter jawnie metatekstowy.
Przemysl(a)na gra efektami wizualnymi i jezykiem poetyckim dramatu sta-
nowi wyrazng instrukcje odbioru. Termopile polskie operujg przepychem

barw i $wiatel, odkrywaja przed odbiorcg - najezony przeciez dwuznaczno-
$ciami - ,,0grdd rozkoszy” ziemskich. Epizod wloski ksigcia jest efektownie

obramowany:

Rozwiera sig gtgb sceny i wida¢ plac miasteczka, trattorig. Ksigze i Wita zasiadajg
w ggszczu kwiecia glicynij. [...] Rybacze barki w oddali jako punkty brylantowe.”

W teatralny sztafaz wpisane zostaly wydarzenia historyczne ewokujace
odrodzenie i nastroj przepelniony nadzieja:

Amfiteatr Wenecji, pelen jarzgcych swiatel. Na okret idg przez pomost legionisci polscy,
spiew daleki. [...] Na wspanialych schodach, zwanych Scala d’Oro, stoi Ksigzg wyzej,
w dole Wita. Schody pelne sqg kwitngcych migdatéw ~ znak Karnawatu.”$

73 Teorie szwajcarskiego pedagoga i kompozytora staly si¢ podstawa systemu gimna-
styki rytmicznej opartej na polaczeniu ¢wiczen z zakresu plastyki ciala z muzyka.
Szerzej na ten temat oraz o wpltywie Wsiewotoda Meyerholda na twérczos¢ Micin-
skiego pisz¢ w pracy Czlowiek i historia..., s. 126-128.

74 Wrdblewska, piszac w Nocie wydawcy o ostatniej czeéci tekstu (wedle odnalezionego
maszynopisu), konstatuje: ,,Z punktu widzenia chronologii wydarzen stanowigcych
historyczne podloze poprzednich czlonéw kopii scena o takim charakterze i tresci
zdaje si¢ przynaleze¢ do epilogu dramatu. Lecz z punktu widzenia zawartych w tej
scenie sformulowan [...] zdaje si¢ ona stanowi¢ fragment jego prologu” (T. Wréblew-
ska, Nota wydawcy, w: T. Micinski, Utwory dramatyczne, t. 3, s. 261-265).

75 T. Micinski, Termopile polskie, s. 199.

76 Tamze, s. 221-222.
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Ale przeciez calo$¢ tych zdarzen usytuowana zostala na nizszych kondy-
gnacjach sceny, oznaczona pieczgcia karnawatu sugerujaca destrukcyjng
funkcje masek jako zastyglych form. Potwierdza¢ te teze zdaje si¢ sam Mi-
ciniski, wprowadzajgc do tekstu obraz dworu Semiramidy P6tnocy jako prze-
strzeni szalonej maskarady, mistyfikacji i sztucznej rzeczywistosci. Katarzy-
na II zostata ukazana zgodnie z najpopularniejszym stereotypem, jawi si¢ ona
w dramacie jako nienasycona Messalina. Nienaturalny $wiat wirujacych figur,
stolikdw, krysztatowych kul i zwierciadel przewrotnie potwierdza jej nature:

Ksigze, w zwierciadle, z ktérego tylko ramy zostaly ~ widzi Faunicg, ktéra mu podaje
winograd na swej piersi7’

Caryca Katarzyna uczestniczy w grze zaaranzowanej przez Patiomkina,
zawadiackiego wodzireja w przebraniu czarnoksi¢znika, a przypominajacej
ambiwalentny rytual ,,intronizacji-detronizacji’”. Portret carycy symbolizuje
wzglednos¢ wszelkiej hierarchii. Kontaminacja balu i pogrzebu, lupanaru
i $wigtyni, wojny i komedii potwierdza wrazenie chaosu. Oszalamiajaco na
uczestnikow (i odbiorcéw dramatu) dzialajg zwielokrotnienia i zafalszowa-
nia odbijanej w lustrach rzeczywisto$ci. Cala bowiem kraina Katarzyny opa-
nowana jest przez zywiol widowiska. Patiomkin, sam siebie nazywajacy
»rosyjskim Hamletem”, powiada wszak: ,,zycie samo przeksztalcam w forme
teatru, a histori¢ w igrzysko™”. Ale za teatralnoscig zdarzen kryje sie aksjo-
logiczna pustka, ktéra w diabelski sposéb oddzialuje na bohateréw®. Maska-
rada, widowisko, blazenada obrazuja z jednej strony chaotyczno-tragiczny
»Swiat na opak”, uzmystawiajac degrengolade i brak wiary w wyzszy sens
wszelkiego dzialania, z drugiej za$ stan zerwania hamulcéw obyczajowych,
wszechogarniajace podniecenie. Bohaterowie wkraczajg w czarodziejskie
krainy bezmyslnej uludy. ,Niefrasobliwe” scenerie ,,jak z obrazéw Watteau’
tylko z pozoru wydajg si¢ niewinne. W Termopilach polskich oznaczajg ,,re-

2

77 Tamze,s. 29.

78 O symbiozie ,kultury $miechu” z przemocg pisze Siergiej Awierincew. Autor przy-
woluje charakterystyczne przyklady z historii Rosji. Wedlug niego Iwan Grozny

»Z pelna znajomoscig rzeczy” aranzowal rytualy ,intronizacji-detronizacji” swych
ofiar; jego nasladowcg w wieku XX byt Stalin (zob. S. Awierincew, Bachtin, Smiech
i kultura chrzescijariska, przel. R. Mazurkiewicz, ,Znak” 1994, nr 9, s. 94-95).

79 T. Micinski, Termopile polskie, s. 25.

80 W XIX wieku maska zaczela pelni¢ niepokojaca funkcje. Stala si¢ zastong nicosci. In-
telektualna pustka, poczucie odretwienia i wyalienowania - podobnie jak niepohamo-
wana rado$¢ w kulturze jarmarcznej - znalazty forme wyrazu w masce, przebraniu,
teatralizacji. Maski mogg symbolizowa¢ zaklamanie §wiata oraz niepoznawalnos¢
ludzkiej psychiki, ale opisujg réwniez proces odczlowieczania, uprzedmiotowienia
jednostki, metamorfoz¢ bohatera w marionetke na scenie historii.
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giony dolne’, terytoria zla czy ,stany instynktu” Micinski nie pozostawia
watpliwosci, ze to civitas diaboli®.

Zardéwno posta¢ Mazepy, jak i ksiecia Jozefa mozna by potraktowac jako
gotowe schematy biograficzne opatrzone wyjatkowo malowniczymi, ob-
rostymi legenda epizodami, ktére narzucaja sie wrecz jako punkty kulmi-
nacyjne dramatu. Wyobrazni¢ odbiorcy rozpala zar6wno galop Mazepy przez
step, porownany wszak przez Wiktora Hugo do losow artysty porwanego
przez Geniusza ku krainie idealow®, jak i §mier¢ ksigcia Poniatowskiego
w nurtach Elstery®. A jednak i Stowacki, i Micinski skupili si¢ na wewnetrzne;j
przemianie bohaterow, na ujawnianiu dzialan podmiotu autorskiego i two-
rzeniu uniwersalnego przekazu o prawach rzadzacych jednostka (ewolucja),
historig (wielo$¢ punktow widzenia) i teatrem (widowiskowos¢). Micinski
wpisal dzieje narodu i losy bohateréw w porzadek misterium, wystawit zadzi-
wiajacy Teatr Mracej Glowy: ,,[...] wszystko jest szalonym pedem mysli
w gtowie Tongcego Ksiecia. I jak we $nie wizje maja charakter niezwykle pla-
styczny w ciagu niewielu sekund - tak i tu akcja rozgrywa si¢ w okamgnie-
niach”, potwierdzajac tym samym swoj status ekspresjonisty, a zarazem spad-
kobiercy Stowackiego. Snigca, ptonaca, szalejgca ,,gtowa autora” w utworze
literackim jest znakiem procesu kreacji, w teatrze gtowy rozegrac si¢ moze
spektakl umownosci. Marta Piwinska nieco asekuracyjnie, ale i tak przekonu-
jaco snuje my$l o anatomii romantycznego ,,czlowieka wewnetrznego”. P6jdz-
my jej tropem: temat glowy w twérczosci Stowackiego ,,dopowiedziany przez
listy, wskazuje, gdzie odnidst on wewnetrzng rang”®. Dramaty, ktore

si¢ graja w glowie, we $nie badz na scenie przed oczyma duszy [...] grajg si¢ [...]
w wyobrazni autora, ktory jest zarazem bohaterem tych dramatéw, a to «sig granie»
ma wlasny rozped, ktéry przypomina napér wyobrazen, jaki Stowacki opisat w listach
dedykacyjnych dla Krasinskiego.®

81 Dodajmy: najnizsza kondygnacja w dramacie jest przestrzenia falszu, sztucznosci,
przemocy, strywializowanego rytuatu i demonstracyjnego kosmopolityzmu. Na ten
temat szerzej pisze w pracy Czlowiek i historia..., s. 143-150.

82 Zob. A. Ziolowicz, dz. cyt,, s. 223.

83 Nie tyle cala biografia ksiecia, co zgodna z konwencjami poetyki romantycznej, jakby
wyrezyserowana i estetycznie wystudiowana ,,pickna $mier¢”, stala si¢ katalizatorem
jego legendy. Zob. m.in. Ikonografia romantyczna. Materiaty Sympozjum Komitetu
Nauk o Sztuce Polskiej Akademii Nauk Nieboréw, 26-28 czerwca 1975 r., pod. red.
M. Poprzeckiej, Warszawa 1977, s. 254 i n.; M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm
i historia, Warszawa 1978, s. 293.

84 T. Micinski, Termopile polskie, s. 7.

85 M. Piwinska, Sfowacki ekspresjonistyczny, w: Stowacki wspélczesny, s. 117.

86 Tamze,s. 122.
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By¢ moze Teatr Mracej Glowy Micinskiego potraktowaé mozna jako préobe
poszukiwan nowej wykladni dziejow, wigzacej albo raczej gmatwajacej
w labiryncie myséli i wyobrazni rézne systemy i mitologie. Mity w synkretycz-
nym wymieszaniu skladajg si¢ na sensowng calo$¢, ale przeciez rownie do-
brze mogga si¢ wzajemnie znosié, pokazujac, ze sens jednostkowego Zycia
oraz historii narodéw bywa nieuchwytny i oscyluje miedzy réznymi punk-
tami widzenia. Niepokojaca wymowa Prologu Termopil polskich — w ktérym
ginie nie tylko ksiaz¢ Poniatowski, ale rowniez tajemniczy efeb, Witold, co
ilustrowa¢ moze kres idei odrodzenia, oraz Wita, balansujgce na granicy
bluznierstwa wcielenie Ojczyzny - rzutuje na interpretacje calego tekstu,
obwarowuje go pos¢pnym, fatalistycznym przestaniem, sugerujacym, ze obraz
splotu zycia i historii to prawdopodobnie tylko gra literackich konwencji,
teatralnych clicheés, krwawa maskarada. A pod kostiumem, gestem, maska
nierzadko czai si¢ pustka. By¢ moze dramat, operujacy teatralng deziluzja
oraz poetyka misterium, jest probg odpowiedzi na pytania, czy i jak mozna
te pustke wypelni¢ mitem.

Barokowej proweniencji koncept teatru w teatrze ptynnie przenikajacy
sie z obrzedem i poetyka misterium wystepuje u Stowackiego®. W Ksiedzu
Marku teatr $mierci i aluzyjna gra formami, $wietoé¢ i groza wspottworza
piramide senséw. Odstong teatru $mierci jest przestrzen karczmy, do ktorej
wdziera si¢ Kossakowski:

Bije w drzwi szablg - i brama sig odmyka,

ze srodka rozepchnieta...

w bramie pokazuje sig JUDYTA

w worku szarym ubrana, z bosymi nogami.®®

Badacze zgodnie dostrzegaja w tej scenie poczatek $wietego teatru, w kto-
rym rytual porzadkuje sens zycia i $mierci, a Judyta wchodzi w starotesta-
mentowg role®. Jest ta Judyta: izdrajczynia (wprowadza Rosjan do miasta),
i lucyferyczna wybawicielka (podpala szpital, by zarazi¢ dzumga zwyciezcéw);
komplementarnie uzupelnia posta¢ ksiedza Marka reprezentujacego raz sta-
rotestamentowg surowos¢, to zndw, ujete w barokowe ramy wartosci Nowego
Testamentu, ale przede wszystkim, bedacego wcieleniem mocy profetycznych
i zdolnosci przemiany ducha. To on, surowy kaznodzieja stojgcy niczym
Bog w majestacie, zapowiada sgd nad winnymi wobec ojczyzny, by w koncu

87 Zob. M. Piwiniska, Wstep, w: ]. Stowacki, Ksigdz Marek, oprac. M. Piwinska, Wroclaw
1991, 8. Cin.

88 J. Stowacki, Ksigdz Marek, w: tegoz, Dziela wybrane, t. 5, s. 58.

89 Zob. m.in.: M. Piwinska, Wstep; M. Mastowski, dz. cyt.
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ztozy¢ siebie w Chrystusowej ofierze; dramat staje si¢ swoistym aktem wiary,
teatr odkrywa ,cuda i sensy”®°. Symbolem zla w dramacie jest dzuma. Za-
razenie $miercig sprawia, Ze $wiat wreszcie wypada z formy. Ekspansja potwor-
nosci wymusza odrzucenie starych i poszukiwanie nowych form. Sztucznos$¢
zatem, czyli gra aluzjami artystycznymi, w tym teatrem w teatrze, stuzy roz-
poznaniu ,,$wigtego przekazu’, paradoksalnie staje si¢ synonimem prawdy®":

PULAWSKI odkrywa namiotu skrzydto

i pokazuje sig plac petny zolnierstwa,
chorych szpitalnych.

Niektorzy lezg prawie nadzy na tapczanach,
trupom podobni. W srodku motfochu

na rusztowaniu z tozek szpitalnych,

stoi KSIADZ MAREK z krzyzem,

w podartym i pokrwawionym habicie.”*

Eksponowanie teatralnosci pobojowiska, cierpienia i szpetoty w funkcji
sadu nad spoleczenstwem i historig zdaje sie stanowi¢ wehikul znaczen
w Termopilach polskich. Scena pod Maciejowicami to przestrzen choroby i bolu,
nie tylko fizycznego, ale rdwniez duchowego. Micinski igra dwuznacznosciami:

LEKARZ Co, boli? A pewnie - juz nozem odwalilem cale migso, a teraz piluje koci.
GRENADIER N6z mnie nie boli.

{...]

LEKARZ A co, pila gorsza?

GRENADIER Nie, do stu fur siodel, beczek, batalionéw - furda néz i glupstwo pita.
Syknalem - bo {...] Ksiecia obgadujecie w Warszawie, Koéciuszkg w obozie - no ktéz
zostanie przed narodem jako Wo6dz?!%

O ile w Ksigdzu Marku sztucznos¢ Iaczy si¢ z obrazowaniem naturalistycz-
nym, o tyle w Termopilach polskich dominuje zywiol groteski. Historia ujeta
raz w konwencji groteskowej, to znéw farsowej, czy tez jako teatrzyk okrop-
noéci z arsenalem skatologicznych akcesoriow, albo jako domena absurdu

- moze oznaczaé wykluczenie czuwajgcego nad $wiatem Boga z jej porzad-
ku. Ale pamietamy przeciez, ze Termopile polskie iryzuja wieloscia sposobow
ideowej percepcji rzeczywistoéci®®. W Teatrze Mracej Glowy w jednakowym
stopniu od Ksiecia-aktora, jak i od widzéw - w tym réwniez od Ksigcia-

90 Zob. A. Ziotowicz, dz. cyt.

91 M. Piwinska, Wstep, s. c1.

92 J. Stowacki, Ksigdz Marek, s. 91.

93 T. Micinski, Termopile polskie, s. 158.

94 Zob. B. Uspienski, Poetyka kompozycji. Struktura tekstu artystycznego i typologia
form kompozycji, przet. P. Fast, Katowice 1997, s.18 i n.
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-widza - zalezy, co tak naprawde ujrza. Czy patetyczng tragedie-misterium
bedacy proba dotknigcia metafizycznej zagadki istnienia czy teatr-igrzysko,
redukujace histori¢ do ekscytujacych, zmystowych, hiperbolicznych obrazéw?

ZACIERANIE GRANIC RAZ JESZCZE: WYOBRAZNIA I HISTORIA

Dramaty Stowackiego przywoluja momenty okrutne i krwawe w dziejach. Sen
srebrny Salomei (1844) zdaje si¢ by¢ mrocznym rewersem Ksigdza Marka, po-
kazuje pozbawione wzniostych celow i wszelkiej nadziei, patologiczne oblicze
historii, nasuwa konkluzje: $wiat ,wytrgcony z réwnowagi przez wydarzenia
chlopskiego buntu” nie ma szans na normalno$¢. Idee postepu, cierpienia
i ofiary z Ksigdza Marka w nastepnym dramacie Stowackiego przeszty wery-
fikacje, swoista probe ,,zbezczeszczenia” przez perwersyjne obrazy politycz-
nego, religijnego i spotecznego konfliktu miedzy chtopstwem a szlachtg
w roku 1768 na Kresach. Wizyjno$¢ dramatu za$ nie stala si¢ gwarantem
obecnosci instancji boskiej w swiecie przedstawionym, ale sila dezorientujaca
odbiorce wieloscig wersji postrzegania tego samego zdarzenia. W ten sposéb
tworzy Stowacki ztudg obiektywizmu, zanurzajgc réwnoczesénie historie w ma-
kabrycznych majakach. Trudno jednak oprzec si¢ wrazeniu, ze to Historia
podsuwa obrazy ,teatrom glowy” i zastawia okrutne putapki na prébujacego
ja zrozumie¢ czlowieka.

Zaréwno wspomniane teksty Stowackiego, jak i Micinskiego s3 jednocze-
$nie probg rozpoznania i prébg ekspresji*® momentéw dziejowych, przefiltro-
wanych przez meandryczna, ale i nasycong erudycjg wyobraznie. Jak w ,,plo-
nacej glowie” Mozna by domkna¢ niniejszy szkic zestawieniem pokrewnych
estetycznie, frenetycznych scen, katalogiem tytuléw tutaj niewspomnianych,
badZ powtdrzeniem wydestylowanych przez badaczy z tekstéw obu poetéw
historiozoficznych diagnoz. Mozliwosci jest wiele. Ale mozna tez uwolnié¢
wyobraznie, zainicjowac gre, ktorej reguly nie s3 ograniczone metodologicz-
nymi obwarowaniami, p6j$¢ tropem mlodopolskiego ,zyciopisania” badz
nowoczesnej interdyscyplinarnosci. Przeciez nigdy nie wiadomo, gdzie kon-
czy sig¢ historia, a zaczyna literatura. Sprébujmy: oto obrazy koliszczyzny ze
Snu srebrnego, odrealnione przez dystans czasowy oraz doprowadzong do
absurdu skale okrucienstwa, staja si¢ makabrycznym lustrem zdarzenia juz
chyba nie tak odlegtego. Rok 1918 stanowi przeciez umowne, symboliczne
domknigcie wieku X1X.

95 A. Kowalczykowa, Wstgp, w: Sen srebrny Salomei. Romans dramatyczny w pigciu
aktach, oprac. A. Kowalczykowa, Wroctaw 2009, s. XX.
96 Zob. M. Piwiniska, Stowacki ekspresjonistyczny, s. 116.
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Akt ostatni: Wielka Wojna, rewolucja bolszewicka, Ultima Thule Kreséw
i przewrotna pulapka Historii. Oficer o§wiatowy w Korpusie Dowbora-Mu-
$nickiego, Tadeusz Micinski, w drodze z Moskwy do kraju, na wie$¢ o $mier-
telnej chorobie krewnej Zony, Marii Dohrn-Baranowskiej, odlacza si¢ od grupy
uchodzcéw. Towarzyszy przyjacidlce rodziny do konca. Nawet po jej $mierci
pozostaje w Wydrance, miejscu specyficznym, prawie ,eksterytorialnym” za
sprawg obecnosci sporej grupy Polakéw, co prawdopodobnie wstrzymywalo,
jak sugeruje Jerzy Tynecki ,wiry rewolucji chlopskiej, ktéra nawet bolszewi-
kom grozita anarchistyczng kontrrewolucjg™”. Czy mogly nie wciggna¢ poety
fermenty polityczne? To pytanie retoryczne:

[...] wWydrance potrzebowano cho¢ namiastki przywédcy duchowego: Micinski
ze swoim mistycyzmem, nastreczal si¢ w sam raz. Jego Igk przed aresztowaniem wy-
plywal jednak z sugestii otoczenia, bo opusciwszy Wydranke, zgtosil si¢ przeciez
w Czeczersku do wladz bolszewickich z prosba o podwode.?®

Micinski zostal zamordowany w okolicach Czerykowa na terenie Bialorusi.
Okolicznosci jego $mierci nie zostaly dotad wyjasnione.
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ABSTRACT
THE THEATRE OF HISTORY, THE THEATRE OF IMAGINATION
JuLiusz SLOWACKI — TADEUSZ MICINSKI

This paper is an attempt to present the parallels between Stowacki’s and

Micinski’s dramatic works, with an emphasis on the domains that have

not yet been compared. It juxtaposes the following aspects: spectacular-
ity, theatricality, and the presence and functioning of meta-theatrical gags.
The anticipatory character of Stowacki’s works with respect to the para-
digms of modernist culture was noticed as early as by the end of the 19"

century. In the 21" century, the search for similarities between these

two authors’ texts is still justifiable, yet it neither implies abandoning the

tropes outlined by the modernists, nor forces polemics with studies de-
veloped in the second part of the 20" century. Rather, it leads to a con-
clusion of blurring the borderline between the 19th century (tradition)

and modernity (presentism). The perception of both writers through the

prism of their dramatic works and theatrical gags highlights the parallels:

the romantic (pre)modernist Stowacki and the modernist Micinski, the

poets of the cultural, civilization, and historical turning points.
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97 J. Tynecki, Inicjacje mistyka. Rzecz o Tadeuszu Miciniskim, £.6dZ 1976, s. 315.
98 Tamze.
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