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Abstract

The aim of the article Space of the Body in the Liquid
Modernity Culture is to find motifs of a naked or a dressed
body in the culture. Models of depicting corporality is
presented in the orbit of modern categories,ideas and
notions shaped in the cultural spheres of the
Enlightenment, such as: authenticity, naturalness, identity,
and individuation of body. Consequently, the body turned
out to be a complex issue, comprising also the issues
of clothing, hygiene, dietetics, power, sexuality and
education. The categories of dignity, freedom, individual
autonomy, resulting from the philosophical postulates of
humanism, became the source of modern perception and
experience of the body in the 18th century. The first part of
this text discusses issues of human body in literature and
culture starting from medieval times till the end of the 17the
century.

The second part of the article refers to the issues of body
in the Liquid Modernity Culture and involves such issues
as the desire for asymmetry and freedom (Gareth Pugh and
Zaha Hadid), fashion and architecture after modernism,
the sensations of the body in the context of fashion, art,
communication and architecture, human body as
a message and fine art, creation of scenic identity and
expecting an android.

Key words: motifs of body in the culture, history of the
human body, deconstructionism, fashion and architecture
after modernism
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Abstrakt

Przedmiotem rozwazan jest motyw ciala nagiego i odzianego
w kulturze plynnej nowoczesnos$ci. Modele deskrypcji
ludzkiej cielesnosci w kulturze wspoélczesnej zostaly
uksztaltowane pod wplywem nowozytnych kategorii, pojec
i wartosci, takich jak: autentycznos$¢, tozsamosc,
naturalnosc¢ i indywidualizacja ciala. Wnikanie w alchemie
ciala poszerza obszar badan o zagadnienia wolnosci, wladzy,
seksualnosci czy edukacji. Kategorie wolnosci, niezaleznosci
i godnosci postulowane przez humanistow staly sie zrodiem
nowoczesnego postrzegania i doswiadczania ludzkiej
cielesnosci. Pierwsza czes¢ artykulu odkrywa topike
ludzkiego cialta w kulturze od czasé6w Sredniowiecza do
osiemnastego stulecia. Druga czes¢ artykulu ukazuje cialo
w kulturze plynnej nowoczesnosci. Przedmiotem opisu staty
sie nastepujace zagadnienia: dekonstruktywizm w modzie,
pragnienie asymetrii i wolnosci (Gareth Pugh i Zahy Hadid),
moda a architektura po modernizmie, odczucia ciata
w kontekscie mody, sztuki, komunikacji i architektury,
dekonstrukcja wobec pradéw neoklasycznych, cialo jako
komunikat i dzielo sztuki, kreacja tozsamosci scenicznej,
czekanie na androida.

Slowa kluczowe: motyw ciala w kulturze, historia ciala,
dekonstruktywizm, moda i architektura po modernizmie

Pierwsze doswiadczenie, z ktorego
rodzi sie przestrzen,

dokonuje sie na poziomie ciata.

Cialo ozywione rozumie przestrzen
instynktownie,

bez pomocy symboli.

Buczynska-Garewicz

W kulturze wspoélczesnej zwraca uwage fakt wzrostu
zainteresowania tematyka oraz problematyka szeroko
ujmowanej cielesnosci (Shusterman: 2007). Ciato znajduje
sie¢ w orbicie naukowej refleksji o ludzkiej jednostce,
poniewaz obecne jest we wszystkich dziedzinach wiedzy
o czlowieku. Wnikaniem w alchemie ludzkiego -ciata
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zajmuje si¢ wiele dyscyplin: psychoanaliza, antropologia
kulturowa, biotechnologie, czego rezultatem sa powstajace
wciaz prace ukazujace kategorie cielesnosci. Cialo
czlowieka wyznacza dyskusje o wladzy, polityce
i seksualnosci (Foucault: 2009), doswiadczaniu i dbatosci
o cialo (Vigarllo: 1996), o poszczegolnych czesciach ciala,
sposobach  ekspresji ikomunikacji poprzez cialo
(Dzichcinska: 1996; Skorupa: 2013; Yalom: 2012), o ciele
w literaturze i kulturze poszczegolnych epok (Le Goff:
2000; Szczukowski: 2012), cielesnosci kobiecej, meskiej
i dzieciecej z perspektywy dziejowej, socjologicznej
i obyczajowej, o kanonach piekna i brzydoty (Eco: 2007;
Eco: 2012; Banach: 1960), swietoSci, innosci,
odmiennosci, autentycznosci i naturalnosci. Naukowa
refleksja o przestrzeniach i granicach ciala we
wspolczesnej kulturze inicjuje dyskusje o pojeciach,
kategoriach i wartosciach, takich jak: odkrywanie
autentycznosci, tozsamosci, naturalnosci, a takze
o kwestiach wolnosci, zniewolenia, poczuciu rownosci
i odmiennosci.

Poszukiwanie kulturowych deskrypcji i wyobrazen
sfery cielesnej czlowieka skupia sie w obszarach
doswiadczania ciala, wynikajacych z aktualnego sposobu
opisu otaczajacego Swiata. Przestrzenie cielesnosci
obejmuja swym zasiegiem sfere ikonogratfii, dzieje ubioru,
historie zdrowia, czystosci, higieny, dietetyki, a nawet
wladzy. Michel Foucault zauwazyl, Ze badanie ciala
czlowieka nalezy umiejscowiCc w obszarach wladzy
i polityki:

cialo zanurzone jest tez bezposrednio w sferze
polityki, stosunki wtadzy wplywaja na nie wprost:
blokujg je, naznaczajg i urabiajg, torturuja, zmuszaja
do rozmaitych prac, réznych obrzedow, domagaja sie
oden znakow (2009).

Istota wtadzy nad cialem w kulturze plynnej
nowoczesnosci, istnieje nie tylko w Scistej zaleznosci od
stosunkow spotecznych, ekonomicznych i politycznych,
ale takze zalezy od warunkow naturalnych i osobowosciowych
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cztowieka (Bauman: 2008, 100-101). Od osiemnastego
stulecia ludzka istota stopniowo przejmowata wiadze
nad swoim cialem, dbajac o nie i bedac jednoczesnie
podmiotem odpowiedzialnym za byt cielesny (Gelis:
2005, 321-329). U progu ery nowozytnej ksztaltowala
sie takze ludzka prywatnos¢. Mariola Bienko w swoim
studium socjologicznym ukazuje rozwoj czlowieka
prywatnego iautonomicznego w okresie oswiecenia,
kiedy dochodzi¢ miato do rozdzielenia sfery prywatne;j
i publicznej egzystencji ludzkiej. Czlowiek usitowat
wowczas okreslic wlasna tozsamosc¢ poprzez uzyskanie
prywatnej i intymnej przestrzeni dla swojego Zycia
(Bienko: 2013, 80-81).

W kulturze plynnej ponowoczesnosci proces
indywidualizacji jednostki podlega normom
wspotczesnej kultury. Cialo odpowiada kulturowym
standardom: ,,(...) musi by¢ kontrolowane, higieniczne,
wysportowane, smukte(...)” (Bauman: 2008, 100-101).
Stwarzanie i wytyczanie nowoczesnych przestrzeni
ciala kryje w sobie sprzecznos¢ wobec nowozytnych
ideatow, ktore miaty uczynic¢ czlowieka jednostka silnag,
naturalna, autonomiczna i wyzwolona spod presji
sztucznosci i pozoru. Modele poshugiwania sie ciatem
sq okreslone przez kulture, a czynnosci, takie jak
spanie, siadanie, tanczenie, posiadaja wymiar
magiczny (Mauss: 2001,156-165). Kultura ma roéwniez
wplywac na obszar codziennej aktywnosci ludzkiej,
smowiac czlowiekowi jak ma jesc i spa¢” (Mauss: 2001,
156-165). Cztowiek i jego cialo rozumiane jako wytwor
kultury, wtloczony w ramy, schematy i standardy,
podlega etykietyzacji (Bauman: 2008: 100-101).
Wykreowana przez zastanag kulture jednostka ludzka
ksztaltuje sie pod jej wplywem, oddalajac sie od
nowozytnej wizji czlowieka naturalnego (Warchala:
2006; Taylor: 1996).
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Historia ciala: wytyczanie granic ciala u 2zrodel
nowoczesnosci

Wspolczesne wyobrazenie o ludzkiej cielesnosci
osadzonej w kontekscie nowozytnych kategorii -
naturalnosci, autentycznosci, tozsamosci — jest wynikiem
ewolucji sposobow jezykowej deskrypcji oraz wizualizacji
ciala w kulturze epok minionych. Problematyki ciata nie
mozna uja¢ w ramy i przestrzenie jednej tylko epoki bez
podkreslenia istotnych wplywow, relacji i tradycji
kulturowych dawnej Europy. Zagadnienie ciala cztowieka
od wiekow srednich do konca siedemnastego stulecia
ulegalo transformacjom. W kolejnych epokach zmienial
sie sposob ekspozycji ciala nagiego oraz jego opisu
w kulturze. Istniejaca w kulturze Europy od czasow
Sredniowiecza do osiemnastego stulecia kategoria
cielesnosci zdeterminowana byla przez wszechobecne
poczucie leku, grzechu i potrzeby odkupienia win. Mysl
humanistyczna nie zdotala oswobodzi¢ ludzkiej
cywilizacji od wszechogarniajacego strachu przed
chorobami, kataklizmami, obsesja marnosci i slabosci
(Delumeau: 1967, 16-18). W kulturze wiekéw sSrednich
wyobrazenie o ludzkiej cielesnosci laczylo sie
z okrucienstwem, lekami, fobiami oraz fascynacja
brzydota (Eco: 1994, 165). Degradacje cielesnosci
w literaturze wyrazata topika contemptus mundi poprzez
wzgardzenie cialem. W dwunastowiecznym poemacie
Helinanda z Froimont cialo ukazano jako przedmiot
nikczemny, cuchnacy i zwiedly:

Cialo syte, cialo wydelikacone jest tylko

koszula wiersza i ognia

(wiersza cmentarnego i ognia piekielnego).

Cialo jest nikczemne, cuchnqce i zwiedte.
Rozkosze ciala sg trucizng i psuja naszg nature.

Hélinand z Froimont, Wiersz o Smierci
(Le Goff: 2000, 128)
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W spoleczenstwie Sredniowiecza ciato
przedstawiano jako przedmiot tajemniczy, nietykalny,
ale takze grozny i izolowany. Martwe ciala zwyklych
Smiertelnikow nie podlegaly sekcji zwlok (Dziechcinska:
1996, 18). Cialo czlowieka rozumiano jako jego
zewnetrznos¢, a w przestrzeni intymnej zapanowata
cisza (Vigarello: 1996, 61). Unicestwianie cielesnosci
w oSrodkach zZycia spotecznego i kulturalnego
zainicjowano przez likwidowanie miejsc bezposrednio
kultywujacych cialo — zniesiono teatry, cyrki, stadiony
i taznie. Ludzkie cialo, ktére na przestrzeni dziejow
stanowilo zrodlo istotnych motywow, pojec i kulturowych
symboli, zaistnialo w Sredniowieczu jako wstydliwy
zalazek proznosci oraz grzechu. Zdecydowano, ze powinno
pozostawac w ukryciu, skrzetnie odziane, by nie kusic
diabelskich popedow.

W czasach Sredniowiecza obrazy ciata
ksztaltowata  wyobraznia symboliczna. Wszelkim
czesciom ciala przypisywano wtasciwe metafory.
Cielesnosc¢ ludzka ukazywano jako symbol panstwa (Le
Goff, Truong: 2006, 137). Glowa, tulow, konczyny
symbolizowaly stany spoteczne Sredniowiecznego
spoteczenstwa: od instancji najwyzszej — papieza, krola,
wltadcy - po brzuch i stopy funkcjonujace dzieki
ciezkiej pracy chlopow, rzemieslnikow i straznikow.
Zorganizowany na podobienstwo ludzkiego ciala
organizm  panstwowy stanowil fundament dla
skutecznego wspoldziatania wszystkich skladowych
elementow. Metaforyke ciala wykorzystywatla ideologia
chrzescijanskiego Kosciota, dla ktorego cialo bylo
symbolem wspoélnoty wiernych, a glowa tej konstrukcji
byt Chrystus, tulowiem - wierni. Obszar ciata i jego
granice ewoluowaly do rozmiaro6w monumentalnych -
cielesnosc¢ czlowieka stala sie wszechswiatem
w miniaturze, akazda czes¢ ludzkiego organizmu
wyrazala metafore zjawisk, przedmiotéow iznakow
kulturowych (LeGoff, Truong: 2006, 137). Zwykla,
ziemska cielesnoS¢ w okresie Sredniowiecza zostala
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zamknieta w granicach leku i grzechu. Za wlasciwag
droge do osiagniecia zbawienia uznawano asceze
i udreczenie ciata. CielesnoS¢ w przestrzeni zycia
codziennego, domu i rodziny, okryta zostala swoistym
tabu ciala. Zasada skrzetnego zakrywania ciala
zainicjowala regres w pojmowaniu czystosci i higieny.
Zamykanie lazni publicznych, rozpowszechnienie
pogladu o ziejacej skorze, ktora, poprzez zbyt czeste
mycie, miala przepuszczac¢ choroby, obnizylo znacznie
kulture czystosci (Vigarllo: 1996).

W epoce renesansu wzrosta potrzeba odkrywania,
badania i doswiadczania ludzkiej cielesnosci. Ciato
ludzkie wyrazalo nowy status i wartoS¢ istnienia.
Okazalo sie realizacja mitycznej idei boskiej doskonalosci
i obiektem naukowych badan (Davies: 2002, 522-533).
Nowe sposoby ekspozycji ciala w sztukach wizualnych
i deskrypcji wliteraturze byly rezultatem rozwoju
pojecia godnosci, wolnosci i indywidualizmu jednostki
ludzkiej. Poczucie szacunku czlowieka do samego siebie
postulowali przedstawiciele filozofii humanistyczne;j,
waloryzujac przy tym kategorie cielesnosci (Garin: 2001,
7-9). Prymarnym zagadnieniem renesansowej mysli
filozoficznej staly sie pojecia wolnosci i godnosci jednostki
ludzkiej. Najwazniejsze byly indywidualne zalety
czlowieka, jego potencjal i zdolnosci. Akcentowano tez
odpowiednie = wyksztalcenie i wychowanie nowego
cztowieka, przystosowanego do zycia w odrodzonej epoce.
Renesans nie odrzucit idealow chrzescijanskich, a wybitni
mysliciele epoki stawali sie jednoczeSnie czolowymi
przedstawicielami chrzescijanskiego humanizmu. Traktat
O godnosci cztowieka Giovanniego Pica della Mirandola
(1486) uznany zostat za manifest humanizmu. Filozof
wloskiego renesansu wprowadzit zagadnienia osobowosci,
uznajac niepowtarzalng wartosc ludzkiej jednostki.

W siedemnastym stuleciu czlowiek probowat
w nowym Swiecie okreslic sens swego istnienia. Chociaz
w rozwazaniach filozoficznych dotyczacych prawidet
ludzkiej natury wysuwano postulaty wolnej woli, rozwoju
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nauk i wykazywano coraz wieksza sSwiadomosc¢ ciala,
wzrastalo  poczucie zagubienia jednostki ludzkiej
(Langner: 2003; Bienkowska: 1971). Silnie akcentowano
ludzka doskonalos¢ i peklie, lecz w perspektywie
nieograniczonego wszechswiata czlowiek okazywatl sie
kruchy i bezradny. W kulturze siedemnastego wieku
pojawito sie dychotomiczne ujecie cztowieka — z jednej
strony doskonalego, pelnego, przedstawionego jako
mikrokosmos, z drugiej zas — marnego, kruchego i stabego
wobec wielkosci przestrzeni kosmicznej. W Swiecie
przeciwienstw i skrajnosci czlowiek posiadal dwoista
nature. Filozofia barokowa zawierala réznorodne koncepcje
ludzkiej natury. Kartezjusz przyznal czlowiekowi calkowicie
wolng wole (Sokotowska: 1971, 93-94). Filozof stwierdzit,
ze Bog obdarzyt jednostke ludzka swobodnag i nieograniczong
wola, wyznaczajac granice jedynie rozumowi. Okreslit
przez to wlasciwa droge rozwoju czlowieka prywatnego
i autonomicznego, ktory moglby zaistnie¢ jako istota
indywidualna (Bienko: 2013, 79). W Namietnosci duszy
filozof wysunal teorie oddzialtywania na siebie duszy
i ciala ludzkiego, bedac przekonanym o oddzielnej
egzystencji tych dwoch substancji:

Tak, ze oto Ja, czyli dusza, dzieki ktorej jestem tym,
czym jestem, jest calkowicie odrebna od ciata i jest
nawet latwiejsza do poznania niz ono, a nadto, gdyby
nie bylo wcale ciata, dusza nie przestataby byc¢ tym
wszystkim, czym jest (Descartes: 1970, 38-39).

Kartezjusz wyraznie oddzielal wymiar cielesny od
duchowego. Czynit takze sfere ciala — gorsza, podlegla,
nieautonomiczng i prawdopodobnie niegodna bardziej
szczegolowych rozwazan. Filozof dokonal przetomu
w postrzeganiu ludzkiej jednostki. Nowe zjawisko
okreslono mianem ,emancypacji czlowieka jako
podmiotu myslacego, poznajacego” (Descartes: 1970,
39). Echa rezultatow tego procesu mozna poszukiwac
w wielu dziedzinach zycia umyslowego, w tym takze
w barokowej poezji metafizycznej. Poeci w epoce przeciwieristw
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okreslali cztowieka cudem, osobliwoscia, dziwem i chaosem,
innym razem nazywali — bezrozumnym ziemskim robakiem,
chluba i zakala wszechswiata jednoczesnie (Baranczak:
1982, 5-32). W utworze Herberta pt. Czlowiek istote
ludzka zobrazowano jako korone stworzenia:

A czyz byt kiedy, czyz kiedy powstanie

Dom wspanialszy niz Czlowiek? Niz ten Czlowiek,
ktory

wszystko przy¢miewa swa istota,

Bo sam jest wszystkim, kazda rzecza (Herbert: 1982, 146-
147).

W wierszu tym czlowiek staje sie¢ doskonaloscia.
Jest tez wspanialym domem, pelnia wszystkiego,
cudem stworzenia; drzewem, ktore przynosi najobfitsze
owoce, zwierzeciem przewyzszajacym inne istoty,
poniewaz posiada rozum i zdolnosS¢ mowy. Wiersz jest
w dalszej czesci ilustracja ludzkiego wnetrza. Okazuje
sie¢ rowniez nawigzaniem do popularnej wowczas teorii
makro- i mikrokosmosu.

W przestrzeni epok mozna zaobserwowac ewolucje
postaw wobec ciala oraz zmiany w sposobie opisu
ludzkiej cielesnosci. Czlowiek utozsamiany z tym, co
publiczne w wiekach Srednich i pozbawiony przestrzeni
osobistej zdominowany zostal przez wszechogarniajace
zachodnia cywilizacje mechanizmy strachu i leku przed
Bogiem, Swiatem i samym sobg (wlasnym cialem).
Strach przed cialem wyznaczal granice odczuwania
i doswiadczania cielesnosci do osiemnastego wieku.
PrzeobraZzenia spoleczne, przemiany polityczne zwiastowatly
nowe postrzeganie jednostki ludzkiej. Kategorie godnosci,
wolnosci, autonomicznosci jednostki postulowane przez
przedstawicieli mysli humanistycznej stanowily fundament
nowozytnego postrzegania i dosSwiadczania ciala u progu
wspolczesnosci.
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Cialo - przestrzen — miejsce

Z pojmowaniem ludzkiej cielesnosci laczy sie
doswiadczenie przestrzeni. Struktura ciala i jego ksztalty
inspiruja wymiary przestrzeni, okreslajac liczby, miary,
kierunki idlugosci. Okazuje sie jednak, ze wzrost
zainteresowania kwestiami ciala prowadzi¢ moze do
swoistych (nad)uzydé, w sytuacji, gdy z cialem utozsamiany
zostaje czlowiek oraz wszelka jego aktywnos¢ w kulturze
(Rachwal, Wieckowska: 2012, 7-9). Proba zdiagnozowania
pozycji ciala oraz wskazania granic doswiadczania
cielesnosci wymaga analizy sytuacji i zdarzen, kiedy
kategoria cielesnosci jest uZywana i naduzywana
(Rachwat, Wieckowska: 2012, 7-9). Nie ulega watpliwosci,
ze cialo daje mozliwos¢ podjecia szeroko idacych
rozwazan o wielu sferach ludzkiej dziatalnosci.

Odczucia ciala w kontekscie wspolczesnej kultury

Ludzkie cialo stanowi inspiracje oraz wzor dla
stwarzania form, ksztaltow i przestrzeni otaczajacego
Swiata. W kulturze wspoélczesnej zwraca uwage kwestia
wzajemnych relacji oraz dialogu kulturowego pomiedzy
roznymi dziedzinami aktywnosci czlowieka. Architektura
pozwala swemu odbiorcy zrozumiec otaczajaca kulture, lecz
oddziatywanie dokonan architektonicznych siega znacznie
dalej. Projekty architektury sa inspirowane i same rowniez
staja si¢ zrodlem nasladownictwa dla innych wytworow
kultury w obszarach sztuk wizualnych oraz mody.
Moda definiowana jako styl i jezyk, w ktorym wypowiada
sie dana epoka (Szubert-Olszewska: 2006, 7), rowniez
okazuje sie rezultatem kulturowych interioryzacji.

Architekture i mode cechuje relacja wzajemnego
przenikania sie trendow oraz dialogu stylow. Najwicksze
osiagniecie starozytnej architektury — piramidy egipskie —
by¢ moze stanowily inspiracje dla strojow (ukladem
trojkata), ktore waskie u gory - rozszerzaly sie ku
dolowi. Przykladem poszukiwania wzajemnych powiazan
pomiedzy moda i architektura jest kultura francuskiego
rokoka. Powstajace w polowie osiemnastego stulecia
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ogromnych rozmiarow krynoliny stanowily wazny
symbol kultury francuskiej na dworze Ludwika XV
(Kowalski, Loba, Loba: 2007, 345-346). Suknie w stylu
francuskim odznaczaly sie zmystowa elegancja, rokokowym
przepychem, sztucznoscia formy, a przede wszystkim —
wraz z monumentalnymi fryzurami - przypominaly
konstrukcje architektonicznq (Mozdzynska-Napotka: 2002).
We Francji w polowie osiemnastego stulecia zaistnialy
dwa zasadnicze typy strojow: robe volante i robe a la
francaise. Pierwsza z wymienionych to suknia luzna
z duzymi faldami z tylu, ktore splywaly od ramion do
ziemi. Robe volante charakteryzowala sie usztywnianym
gorsetem oraz szerokimi faldami pozorujacymi swobode.
Druga z sukien jest typowg francuska, dworska kreacja,
ktora w Polsce nazywano robg (Mozdzynska-Napotka:
2002). Obszerne roby opieraly sie o usztywniajace oraz
deformujace sylwetke elementy — gorsety i sznurowki.
Fryzury takze posiadaly kolejne pietra ulozonych
wlosow o konstrukcji przypominajacej dzieto sztuki.
W literaturze europejskiego oswiecenia uroki modnego
Swiata stawili poeci oraz pisarze tej epoki, czyniac
z fryzur oraz strojow obiekty sztuki, a z ich tworcow —
artystow. W zlotym okresie europejskiego oswiecenia
fryzura stanowila niezwykle wazny element kultury
i obyczajowosci (Bystron: 1976, 469). Rozwdj sztuki
fryzjerskiej potwierdza polski utwor Do Jasia o fryzurze,
w ktorym poeta opisuje niezwykla réznorodnosc stylow
uczesania:

Tu samych przez sie fryzur, a tam spod kornetéw,

Tu w miesiac, tam w promienie, ta z wloskimi kwiaty,

Tu wcale wylizano, owdzie wlos kosmaty,

Tu z girlanda, tam z piorem, 6wdzie z malym strojem,

To z szpilka, to z soltanem, z haftaczka, z zawojem:

Wszystko to dziela, Jasiu, twojej wielkiej sztuki...
(Kochanski, 1981: 362-363).

Czlowiek posiada wlasciwa tylko dla siebie fryzure,
ktora nalezy dostosowac do pelnionych rol spotecznych
i wykonywanych zawodow. Na fryzurach umieszczano
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ozdoby — zwiazane z mezowska profesja lub panujaca
moda (Souh: 207, 7-12). Spostrzezenia dotyczace
niezbednych kwalifikacji fryzjerskich wypelniaja kolejne
strofy wiersza:

(-..) Kazdy zawod, profesja, pozycja wymaga innej fryzury,
Wiasciwg z tych kazdemu nalezy dac¢ postac;

Tyle to umiec trzeba, by fryzjerem zostac! (Kochanski:
1981, 362-363).

Styl uczesania, wazny komponent stroju i zmienny
element rozwijajacej sie kultury, ulega czestym
transformacjom. Wraz z nadejsciem mody w stylu
antycznym w zapomnienie odeszly monumentalne fryzury
(Banach: 1960, 170-171). W kulturze postmodernizmu takze
mozna zaobserwowac poszukiwanie nowych rozwiazan
przez mode. Projektanci nadal staraja sie wywierac
skrajne emocje; szokuja, wstrzasaja ludzka wyobraznia,
wzbudzaja zainteresowanie, zaskakuja — czerpiac z dawnych
wzorcow, taczac, deformujac, nasladujac nature. Nowoczesne
fryzury wstylu Philipa Treacy oraz kapelusze tego
projektanta ozdabiane piorami, futrami, aksamitem czesto
nie maja wiele wspolnego z konwencjonalnym okryciem
glowy, a znacznie bardziej przypominaja fanaberie
francuskiego rokoka (Jones, Rushton: 2007, 166-167).
Kapelusze irlandzkiego projektanta zdobia tez glowy
cztonkow krolewskich rodzin i elit spotecznych (Jonas:
2009, 240-241). Przykladem stylu rowniez zaskakujacego
roznorodnoscia i eklektyzmem form sa kolekcje Garetha
Pugha. Artysta postuguje sie absurdalnymi ksztaltami
deformujacymi ludzka sylwetke, wykorzystujac elementy
gotyku, punku, gier komputerowych oraz filmow
fantastycznych. Nowoczesni projektanci mody przejmuja
elementy konstrukcji architektonicznych. Tego rodzaju
relacje dostrzega sie miedzy suknigq ze skorzanymi
rekawami Garetha Pugha a Biblioteka Publiczna
w Seattle (wedlug projektu Rema Coolhaasa). Szklano-
aluminiowa bryla o nietypowych ksztaltach przypomina
elementy skorzanej kolekcji brytyjskiego projektanta
(Newsweek: Wiadomosci kulturalne, 2007, 42/7).
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Réznorodnosc i niezwyktos¢ form nowoczesnej mody
taczy sie z pluralizmem ksztaltow nowoczesnych budowli
architektonicznych. Idea wysokosci, ktora towarzyszy
architekturze od poczatku rozwoju urbanistyki, nie jest
juz jedynym zaskakujacym elementem w architektonicznym
wyscigu drapaczy chmur. Coraz wieksze wrazenie
wzbudzaja budowle zadziwiajace ksztaltem, nie tylko
stworzone przez czlowieka, ale rowniez inspirowane
ludzkim cialem. Wiezowiec ma zadziwi¢ technikg
wysokosciowg oraz forma bryly. Czyni to z budowli juz
nie tylko monumentalng konstrukcje, lecz architektoniczna
rzezbe (Newsweek: Wiadomosci kulturalne, 2007, 42/7).
Potwierdza to odmienne rozumienie architektury,
okazujacej sie rozbudowanym procesem, w ktérym
emanacja energii i woli jest rownie wazna jak ekspresja
tworcza (Bielecki: 2006, 12). Podobnie stroje, ktore
dawniej zaspokajaly glownie potrzeby funkcjonalne
(podobnie jak zabudowania ludzi ubogich) — chroniac
cialo przed szkodliwymi warunkami klimatycznymi,
wspolczesnie maja raczej zaskakiwacé, szokowac,
ksztaltowac nowy obraz wspotczesnej kultury.

Przekraczanie granic ciala

Wytwory ludzkiej dziatalnosci wyrazaja odwieczne
dazenie do stworzenia miejsc doskonalych, pozbawionych
leku i chaosu (Buczynska-Garewicz: 2006, 227). Dynamiczny
rozw0j nauki i techniki fascynuje, ale wzbudza takze
strach i zwatpienie (Fukuyama: 2004, 29-30).

Architektura postmodernizmu, a takze otaczajaca
czlowieka dwudziestego pierwszego wieku kultura
zdominowana zostala przez metal, plastik i maszyny.
Inteligentne, mechaniczne urzadzenia coraz czesciej
zastepuja prace czlowieka albo wspolistnieja z nim,
wykonujac te same zadania. W dwudziestym pierwszym
stuleciu roboty wyposazone zostaly w narzady zmystow,
dzieki ktorym funkcjonuja we wspolczesnej kulturze
jako interaktywne i humanoidalne androidy.
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Zrodto idei sztucznych istot wykonujacych ludzkie
zadania siega kultury antycznej Grecji (Graves: 1982).
Powstanie pierwszego robota datuje sie¢ na osiemnaste
stulecie, ktore zainicjowalo nowa ere takze w dziejach
robotyki (Honczarenko: 2004, 15). W zyciu codziennym
roboty funkcjonuja w medycynie, przemysle, rolnictwie
i gospodarstwie domowym, a obok nich odnajduje sie
takze androidy obdarzone zmystami, biorace udziat
w przedstawieniach i spektaklach, towarzyszace ludziom.

We dwudziestym pierwszym wieku pojawiaja sie
roboty na deskach scen teatralnych. Japonski rezyser
Oriza Hirata na festiwalu w Paryzu zainicjowal nowy
rodzaj spektaklu, podczas ktorego obok aktorow
wystapity androidy. Nadmarioneta XXI wieku stala sie
iluzja prawdziwego aktora (Pluta: 2013, 3/8). W sztukach
tego rezysera w ramach projektu Teatru Androidéw
i Ludzi inzynieria robotyczna laczy sie z przedstawieniem
zywego planu. Spektaklom towarzyszy idea, ktora
wyraza dazenie do trwalego udzialu robotow w sztukach
teatralnych. W fazie eksperymentalnej widzowie przygladali
sie¢ pracy niezwyklej maszyny wykonanej w Laboratorium
Hiropshi Ishiguro. Jest to android, czyli maszyna
wzorowana na ciele i psychologii czlowieka — bedac
klonem wtasciwej osoby (Pluta: 2013, 3/8). Androidyzacja
w Swiecie teatru stanowi istotny komponent wspolczesne;j
kultury. Humanoidalne roboty zagoscity rowniez w muzeach
i centrach sztuki. Rodzi si¢ obawa dotyczaca zastepowania
cztowieka sklonowang na jego wzor maszyng w innych
dziedzinach codziennego zycia. Roboty zastepujace
aktorow stanowia juz nie tylko futurystyczne marzenie,
ale takze kulturowy fakt.

Androidyzacja w przestrzeniach nowoczesnej kultury
jest odzwierciedleniem ludzkich marzen o stworzeniu
przedmiotu doskonaltego. Dazenie do doskonalosci towarzyszy
czlowiekowi od poczatku jego istnienia. Jednak wspolczesne
osiagniecia nauki i techniki wzbudzaja jednoczesnie fascynacje
i lek przed bezduszna kraina, w ktorej dominuje metal,
plastik, szklo oraz maszyny gorujace nad czlowiekiem.
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Zwrot w strone cielesnosci

Cielesnos¢ czlowieka w kulturze staje sie
wielopoziomowym tekstem, odsyla do rozlicznych
metafor, kontekstow i polemik o charakterze historyczno —
antropologicznym (Szczukowski: 2012, 10). Ludzkie cialo jest
tez inspiracjg dla artystow oraz podstawg kreowania
przestrzeni (Litwinczuk: 2012, 14:15). Granice oraz
przestrzenie ludzkiego ciata podlegaja wptywowi czasu,
obszaru kulturowego, mysli spolecznej, politycznej
i filozoficznej. W swiadomosci spotecznej zmienia sie tez
symboliczne wyobrazenie o poszczegdlnych czesciach
ludzkiego ciala. W epoce sredniowiecza brzuch konotowatl
negatywne obrazy: nieczystosci, brudnych zadz i grzechu
(Quellier: 2013, 69-77), w innej przestrzeni historyczne;j
okazuje si¢ metaforg bezpieczenstwa i jaskini (Szpakowska:
2008, 5-13). Cialo wyznacza wlasna historie, ktora
ksztaltuje si¢ przez zacieranie i ksztaltowanie granic
przezywania, doswiadczania 1 wyrazania ludzkiej
cielesnosci w kulturze, sztuce oraz jezyku.
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