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1.

Piszac dzi$ o kanonie polskiej literatury XX-XXI wieku i widzac
w nim miejsce takze dla poezji Teresy Ferenc, nie siegne po stare defi-
nicje i nie p6jde wciaz wydeptywana Sciezka ich rewizji i rewitalizacji.
Nie bede nowoczesna, bo nie zignoruje wartosci i tradycji. Czy bede
zachowawcza, skoro nie doceni¢ smaku modernistycznych pekniec¢
strategii szokowania? Chce poszerzy¢ pojecie kanonu o postawe, ktorg
nazywam intencja afirmacji i uwiarygodnienia, a ktdra ,,polega” na
wyborze rzeczy wazniejszych (kulturowo, literacko, poetycko, eg-
zystencjalnie wreszcie) sposrod rzeczy wspodlczesnie waznych. Nie
cenie wiec niektorych dzisiejszych metodologii, bo lekcewaza to, co
stanowi istote dzieta sztuki, papierowa publicystyke i sieciowa ramote
zroéwnuja z literaturg, mnie za$, jako czytelnika szukajacego ,,powagi
scalenia”, chcg o$mieszy¢, ostabi¢, pomingc.

Wiem, ze o kanonicznosci dzieta wspolstanowia rozne i czesto
skonfliktowane aspekty i sily. Ale skoro nie ma zadnego powodu, by
ktérgkolwiek z nich dzi$ wykluczy¢ - nadal, jak sadze, jest w pojeciu
kanonu miejsce na ,relikt autorski”, decyzyjny i intencyjny. Nie mam
tu na mysli ani naiwnych okoliczno$ci biografii, ani irytujgcej pychy
tworcy, lecz uprzednio$¢ autorskiej intencji ,bycia autorem” (pisarzem
i poeta), lokujaca si¢ nie tylko wobec méd i zachty$nie¢, z jakimi do

* Szkic jest rozwinigciem wstepu, ktérym poprzedzam przygotowywany wybor
poezji Teresy Ferenc (Oficyna Wydawnicza Volumen).
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utworu przychodzi nowoczesny czytelnik, ale takze wobec pewnej
stabilnej normy, ktéra piszacych (nawet skandalistow, barbarzyncow,
banalistéw) ogranicza, cho¢ na tak wiele im pozwala.

Wiem, ze jesteSmy w wielkim kryzysie, moge nawet sporzadzi¢
solidny przypis do autorytetéw ,,od” nud, rozproszen, migotliwosci,
rozpolowien, mimow itd. Jednak nie stato si¢ w $wiecie i kulturze
nic, co sprawiloby, ze autor - i tylko on! - ma na serio zniewazaé
sens kultury, literatury, a w niej poezji, skoro podjal decyzje o byciu
autorem, zwlaszcza poeta. Moze by¢ zniesmaczony czy obolaty, moze
glosi¢ kres $wiata i sztuki, moze by¢ knajacki lub komiksowy, ba -
moze by¢ truchlem po wlasnej §mierci (wszak umart...), jednak gdy
zapisuje stowo-znak i ujawnia je jako przekaz, to opowiada w poema-
cie mit, rozpisuje na wersy $wiat, przelamuje konwencje asonansem
iamorfizmem. Jest autorem i staje wobec nie-autora czy wspot-autora,
zawierajac z nim (czytelnikiem, widzem, stuchaczem) umowe. Bierze
na siebie szczegdlna odpowiedzialnos¢ nie tylko za uruchomienie
dyskursu, ale i za emocje ewokacji, prawdziwos¢ referencji, uczciwosé
wyobrazni. Bedzie, nawet najbardziej sponiewierany i wyszydzony,
wybrancem i medrcem wsrdd cichych, niemych, §lepych. I nikt, zaden
natchniony postinterpretator, nie zwolni go z tego obowiazku.

No tak, juz kilkaset razy odmienial si¢ jezyk poezji i klasyczna
gatunkowos¢, tyle juz razy fundowali$my sobie i $wiatu nowg skale
zla — kanon wszakze $wietnie dawat sobie radg i z barbarzynstwem,
iznuda, ize szczurzym bohaterem. Po prostu musial wchiong¢ nasze
banalne i straszne sprawy, pielegnowa¢ i namaszcza¢ kolejne nasze
afekty i defekty. Pozostawial w swojej domenie te, ktére zweryfikowat
czas, a wiec nastepcy. Czytelnicy? Raczej ponownie autorzy, ktorzy
czujnosci poznawczej poprzednikéw skladaja hotd nie tylko oda,
ale i pastiszem, cho¢ czesto miernym. Trwala i cenna okazala sig
w sztuce nie koncepcja pigkna/dobra/wzniostosci/prostoty, lecz szcze-
gdlna powaga ,,kaznodziejstwa” i ,pedagogiki”, ktérych nie wazmy
sie, prosze, sprowadza¢ do polityczno-socjologicznego rzadu dusz.
Swiadomie nazywam autora - niech bedzie to Sebyta, Bursa, Honet
czy Tkaczyszyn - kaznodzieja i pedagogiem; wybieram dla nich te
role tym konsekwentniej, im glosniej kaze mi si¢ dzi$ zréwnywac
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betkot z przekazem, tozsamo$¢ rozmienia¢ na mitologie nowoczes-
nosci, dekonstruowa¢ humanistyke i rozsmakowywac sie tym, co za
ogrodzeniem, w szafie, w kolonii i zwierzeciu.

Kto$ powie, Ze usmiercony przez modernizm autor powraca u ,,sta-
rego poety”. Ja powiem, Ze nigdy nie odszedl. Bo gdzie i dlaczego
mial abdykowa¢, skoro ma wole stukaé w klawisze? I powtarzam, ze
zawiodt czytelnik, w tym pono¢ profesjonalny, gdy na §wiatfo sztuki
wywiodt promocje towarzyska; z Rilkego, Mallarmégo, Friedricha
czy Wittgensteina wysnuwal niezapisane przez nich, ale ,,dzi$ stuszne”
$wiatopogladowo tezy, a w Krynickiego czy Bialoszewskiego wmuszat
stowa, ktérych nigdy nie wypowiedzieli, nie zapisali.

Kanon tworzy powaga i wymaga on powagi.
Nie chodzi mi oczywiscie o powage dostojenistwa czy retoryki, o roz-
strzyganie wartosci wedle zatwierdzonego wzorca religijnego, moral-
nego, estetycznego. Piszac o powadze, pisz¢ o powaznych skutkach
dziatan, jakie podjat autor w chwili, gdy z kostiuméw wybrat ten
jeden, szczegodlny, opajeczony dalekimi kontekstami. Pisze
o powadze wyboru - o decyzji opowiedzenia rzeczy
wazniejszych spos§rod waznych.

Niewiele mnie wigc obchodzg autorskie pozy i gry, dajace zapewne
niebagatelne korzysci i niestety dozwolone w globalnej sieci. Nie bede
tamac rak i piéra nad mozliwosciami technicznymi wspolczesnosci,
skoro sama z nich jako$, nieporadnie, korzystam. Ide¢ jednak, jako
czytelnik, dalej. I czekam. Czekam, az autor i jego krytyk sie opamie-
taja, stang i obejrza za siebie; i zobaczg ,,co$” nadal waznego w tym,
co upublicznili. Po pierwsze czekam wigc na chwile, gdy modny autor
zechce raz jeszcze ujrze¢ swoj twor i po latach przyznac sie do niego,
wlozy¢ w cykl na tyle mocny, ze sprytni krytycy nie zamienig go na

»cyklinowanie”. Po drugie czekam, az publikujgcy notatki z notatek
krytyk, w tym profesjonalny, zechce opatrzy¢ swa publikacje przypi-
sem do ksigzki polonisty, w ktérego seminarium kiedy$ uczestniczyt
i glosno powie, ze ten polonista nie byl tchérzem, gdy uzywat stow
o tradycji, prawdzie, wartosci.

Nie bede zatem narzekac na incydenty, np. ze jaki§ wybitny i ho-
norowany poeta w bodaj pie¢ lat od debiutu zdazyt juz wyda¢ poezje
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zebrane, bo taki pospiech obcigza jego (nie mojg) biografie. Nie bede
tez rozwodzi¢ sie nad tym, ze tzw. pisarze i tzw. krytycy ,,znako-
mitg diagnoze¢ czlowieka wspdlczesnego” co rok wktadaja w kolejng
sztance metodologiczna, bo taki proceder bedzie im (nie mnie) po-
liczony do summy zastug dydaktycznych. Do kanonu wybiore - po

prostu — i z Honeta, i ze Szlosarka, Swietlickiego czy Polkowskiego

to, czym mnie, przeciez takze wspodlczesna, zaskoczyli, gdy znalezli

poszerzajacy i przekraczajacy sposob wymowienia $wiata. Swiat —
jak zawsze — jest dla jednostki nielaskawy. Nie ma jednak w §wiecie

strasznym i ranigcym (powtarzam tu sama siebie) niczego, co uspra-
wiedliwialoby literacka niechlujnos¢, pospiech, rozzalenie. I zadna

z okolicznosci zycia czy koniunktur swiadomosciowych nie upowaz-
nia, by rozwaza¢ kanonicznos$¢ péz/mitologii/ikon.

*

Nie cenie dzi$ stowa kanon. Wole moéwi¢ o dzi§ wazniejszej
literaturze, poezji; wole mowi¢ o utworach, ktére — jakos — zostaja
wchloniete, przeniesione, ,,zaopiekowane”. Zapewne za kilkadziesiat
lat trzeba bedzie je od-czytywac i rewidowac¢ pod wplywem kolejnej
nowinki (moze juz nieeuropejskiej?), ale na pewno nie poddadzg si¢
sztuczkom prze-pisywania, montazu i synonimizacji, ktére unie-
wazniajg slowa istniejace. Utwory wazniejsze zostang przeniesione
i ,zaopiekowane”, bo pamig¢ tych, ktorzy czytaja (widzg wigc wielo-
znaczno$¢, ale nie ,,dowolno$¢”), odnotuje ich sile i udaremni pomysty
manipulatoréw od metodologii i norm nowoczesnosci/stusznosci.
Dla kanonu nie ma znaczenia, czy waznos$¢ (wiarygodnos$¢, po-
reka, uznanie) ufundowana jest na normie klasycznej, czy czerpie
z impulsu awangardowego. Kanon wszak dzieje si¢ w skali najszerszej
i ma stabilizowa¢ nieporzadek synchronii. Dla kanonu ma jednak
nadal znaczenie to, ze autonomiczny autor naprawde bierze od-
powiedzialno$¢ za przekaz izeautonomiczny odbiorca
naprawde widzi w racji autorskiej analogon wtasnych intuicji i sytu-
acji — jesli obaj opatrza utwor tym samym przypisem, zweryfikuja
rzeczywista zawarto$¢ stéw i obrazow. Stowa i obrazy to takze ko-
stium, jeden z wielu, ale nie moze by¢ niewygodny czy nie na miare
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mys$li i wzruszenia. Bo kanon to umowa, swoisty kontrakt
aksjologiczny, ktéry ma przynies¢ korzys¢ poza tym/innym
$rodowiskiem, koniunktura, nowinkg. Chodzi o korzys¢ niebagatelna,
bo osobowg, tozsamosciowq.

Nie unikne jeszcze jednej staro§wieckiej refleksji: poezja tema-
tycznie korzysta z tego, co bylo ,,przed”, co dzieje si¢ ,w” i ,miedzy”,
ale bytowo poezja zaczyna si¢ i umacnia ,,po™ traumie, kryzysie,
nudzie, obrzydzeniu, zalu, wstydzie, obnazeniu itd. Poezja, w prze-
ciwienstwie do wierszowanej ,,publicystyki postaw i emocji”, nie
zmiesci si¢ w cieniu miedzy rzeczami, idiomie ciszy i pantomimy.
Poezja, w przeciwienstwie do wierszowania kryzyséw, potrzebuje
$wiatla, glosu rzeczy swiata. Kanon tym bardziej wyznaczaé wypada

»-po” emocjach i koniunkturach, bo inaczej autora i zaprzyjaznionego
z nim krytyka czeka konfesjonal, a moze i pregierz. Kto§ powinien
ustawicznie przypomina¢, ze tak juz u nas bylo; pozostal po tym
okresie wstyd tych, ktorzy piszac o literaturze i ustanawiajac jej kanon
wspolczesny, a rozciggniety na wieki i po wieki, chcieli nadazy¢ za
racja, ktorg artykulowali medrcy od ekonomii, socjologii czy polityki,

»0d zera” fundujacy nam nasze istnienie i samoodczucie.

*

Kanon to zawsze powaga, cho¢ fatwo go zniewazac i zen szydzic.
Dla mnie - najbardziej z naszych poetéw — w kanonie polskiej poe-
zji wspolczesnej miesci sie powaga Czechowicza i Bialoszewskiego.
Pézniej np. Wittlina, Lieberta, Wata, Sebyly, Iwaszkiewicza i Milosza.
Nieco ,,mniej” (niefortunne stowo) Rézewicza czy Gajcego. Jeszcze
inaczej i mniej — Wojaczka, Swirszczyniskiej, Grochowiaka. Jeszcze
Krynickiego, cho¢ nadal pisze. Nie widze¢ jednak zadnych mozliwosci,
by dzi$ debatowaé o miejscu w kanonie dla Swietlickiego lub Szlosarka,
bo znam ich ,idiom” i wiem, Ze zapewne jeszcze kilka razy skreca
na manowce niepowagi aksjologicznej. Na szczescie nikt nie dat mi
uprawnien do rozstrzygania o wielkim, mniejszym czy innym kano-
nie... Sama nie zdziatam nic i nikomu nic po moich zdaniach, bo ka-
non, jako kontrakt aksjologiczny, wymaga niespiesznej rozmowy. Jesli
wiec mialabym postawi¢ w kanonie wspolczesnej polskiej literatury
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poezje Teresy Ferenc, potrzebuje wsparcia, wspdlnoty czytelnikow,
przypisowej zgody na rzeczywista waznos$¢ poza
koniunktura. Mojeargumenty (bo kanon ich potrzebuje!) chce
wszakze uchwycic i zapisa¢. Centra tych argumentéw nazywam
rzeczami pierwszymi poezji waznej, bo siggajacej po to, co
naprawde wazniejsze w skrawku $wiata iw istnieniu
miedzy niebem i ziemia. Taka poezja uczy i zmienia — ale dla mnie
oznacza to, Ze poezja pozbawia mnie domysléw i przekonan, czyni
mnie kim$ innym nie poprzez wzbogacanie, ale poprzez zubazanie,
pomniejszenie, szans¢ na bycie soba ,,sprzed” pisma.

2.

Po pierwsze: Teresa Ferenc odroéznia poetyki, te cudze i te wlasne, wpro-
wadzane do kolejnych tomikéw i do ich autorskich reedycji. Z zapa-
mietanych styléw, z pierwszych recytacyjnych lekeji poezji, wyrdzniata
jezyk np. Kochanowskiego, Tuwima, Lesmiana, Lechonia, Baczynskiego,
Herberta, Wojaczka, Kamienskiej, Twardowskiego. Ceni Mieczystawa
Jastruna. Z najnowszych - Zagajewskiego. Przy czym w poczatkach
tworczosci wybierala ich wiersze tak, by pasowaly do ,,jej glosu”. Czy
zatem o warto$ci jej wlasnego utworu, o gramatyce i stylu wlasnych
cykli i tomikéw decydowaly intuicja, emocje i empatia? Zapewne, bo
domeng poezji jest i bedzie prywatnos¢ i subiektywizm. Niektorzy
sprowadzaja ja do uczuciowosci, inni do poetyki badz metajezyka.
U Ferenc jest przede wszystkim odr6zniona odrebnoscia
wyobrazni. A wyobraznia jest rzecza pierwsza poezji. Kazdej
poezji, tyle ze podzialy na ,,0$mielong” i ,kamienng”, mimetyczng
i retoryczng proponuje zastapi¢ pytaniem o wyobrazniowa wiary-
godnos¢, o skuteczno$c jej funkeji metafizycznych i ontologicznych.
Po drugie: w przypadku Ferenc najmocniej na praktyce pisarskiej
zawazyl autentyk: pamie¢é¢ wydarzen, bedaca kolejng
rzeczy pierwszg kazdej poezji. Poezja miata moc, by im sie przeciwsta-
wi, gdy byty ztem, ktorego nie sposéb bylto pojac i przezyé/przetrwac.
Miata tez moc je wesprze¢, gdy byly dobrem i mogly by¢ ,,przezyte”,
czyli dalej istniejace. Mogla da¢ zranionej jednostce wiecej, bo zla-
czyta dziedziny sztuki i jezyki, a nade wszystko przyniosta rzeczywista
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korzy$¢ w autentycznym zyciu. Uczynita wypalony i rozstrzelany
$wiat zamojskiej doliny mozliwym do zamieszkania.

Po trzecie: nie mam watpliwosci, ze Ferenc nalezy do poetéw,
ktérzy bardzo powaznie i nieobojetnie traktujg pisanie
wierszy. I wlasnie dlatego méwi o ich uprawianiu, plewieniu, pieleg-
nowaniu, wydlubywaniu. Bo poezja — kazda! - wymaga staran-
nego trudu, niczym poletko i pole musi by¢ dogladana, by dala
plon. Uplyw czasu, zdarzenia Zycia oduczaja obojetnosci. Poezja ma
$rodki, by nieobojetnos¢ zapisac i pokazaé. W rozmowie z Henryka
Dobosz, zamieszczong w Ogniopisie, najpelniejszym autorskim wy-
borze wierszy, Ferenc mowi o znaczacej nieobecnosci niektérych
spraw biografii, dla ktérych - jeszcze - nie znalazta formy. Méwi tez
o domykanych kregach, ramach tematycznych i jezykowych poezji
wykuwanej z jednej bryty. Oraz o tym, ze jej wiersze jako$ wyprze-
dzaja swiadomos¢. Sg nastepstwem Zycia, ale zarazem s3 tajemniczym,
bo ,,ustrukturalizowanym” porzadkowaniem wielosci jego zdarzen.
Nie muszg by¢ religijne, by mie¢ sile i sens modlitwy. Nie musza by¢
metafizyczne, by oznajmiac istniejacy $wiat i jego méwigce byty.

Po czwarte: charakteryzujaca te poezje tr wato$¢ motywow,
obrazoéw i fraz to jedna z najznakomitszych metod ujarzmienia matej
i wielkiej pamieci. Kolejng metoda jest dbato § ¢ o detale, o smak
i zapach ,,bryly” codziennosci. Jeszcze inng jest scalanie moc-
nych utworéw w jeszcze mocniejsze cykle trendw, psalmow, eroty-
kéw. Zaden pojedynczy wiersz Ferenc, otwierajacy nowg tematyke
i stylistyke, nie jest przeciez reakcja przypadkows czy dorazng. Za-
den wiersz, w chwili gdy przeniesiony zostanie do nowego tomiku,
nie zostanie przenicowany czy zanegowany. Przeczytane w calosci
utwory, ktore przez dzisiejsze koniunktury chca by¢ zbojecko przy-
porzadkowane nowym atrakcjom (np. traumy, postpamieci), ujawnia,
ze poezja po Zagladzie nie musi celebrowa¢ pustki zbednych pytan,
skoro i ona jest wiedza. I zrodtem wiedzy. Jest §wiatlem. Wyrazem.
Uczy. Nie powinna rani¢. I tylko wtedy poezja jest prawda.

Po piate: jest to poezja kompletna, w ktorej tzw. tres¢ i tzw.
forma sczepiajasiew uscisk sztuki.,Tres¢ posypana popiotem”,

~tre$¢ przepalajaca sfowa” - jest tu wszystko, co powinien dostrzec
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czytelnik wierszy Ferenc. Czytajac, moze podazac za biografig poetki
do ostatniego dnia mieszkancow zamojskiej wsi i skonstatowaé uni-
cestwienie $wiata. Ja wszakze widze nieco inny sens tych stow. Jezeli
tre$¢ to cigzar strasznych wspomnien, doswiadczen, zdarzen, popiot
bylby nie tylko kresem ptomieni, ale i ocalajacg moca znakéw inter-
punkcyjnych, figur jezyka, dystansu lirycznego... Od dawna,
jako czytelnik, powtarzam, ze prawda uczu¢ nie jest wystarczajaca
prawda w poetyckim zdarzeniu. Emocje otwieraja wiersz, ale nie
w nich wiersz si¢ ostatecznie zakotwicza i umacnia. Poezj¢ wypro-
wadza si¢ ,,z siebie” po to, by sie za siebie wychyli¢ i zrozumie¢ to, co
w $wiecie naprawde bylo i jest dalej, wczesniej, pdzniej.

Po szdste: poezja po Zagladzie nie wypiera si¢ swej istotowej po-
winnosci. Przezycie i doswiadczenie to stowa, ktére odnoszg si¢ do
tego, co ,,przezyte” i co ,przezyto”, przetrwalo, nie zostanie zatarte.
Poezja Ferenc zanurza sig w niezatartej prawdzie Hioba,
Syracha, Piesni nad pie$niami, Piety, Magnificat — i tylu innych zda-
rzen i stéw Ksiegi. Zarazem w tych wierszach na réwni jest prawdziwa
i wazna tkanka banalnych rzeczy, ktdre tu, teraz s3 i méwia. To tkanka
ziemi, zwlaszcza jej, pozwala w tej poezji metaforom wiecznosci by¢
ciggle blisko czlowieka.

Po sidédme: zrozumienie spraw wielkich - zrozumienie drobin
istnienia. W najlepszych utworach Ferenc nie ma miedzy tymi po-
winno$ciami réznicy zasadniczej. Wiersze Ferenc scalajg po-
wage prostoty z powaga nadziemska.Zblizajg $wietg
mowe do naiwnej piosenki. Jednajg banalne i podreczne naczynia
z tajemnica nieskoniczonosci, scalajg uniwersalne sensy z chropowata
fakturg materii, po ktdra siega garncarz. Wlasna osobowo$¢, ale
i wlasna cielesnos¢ staja sie w tej poezji sposobem komunikowania
sie z autonomicznym $wiatem przedmiotow, roslin, zwierzat. To one,
zadomowione w skrawku naszego $wiata, ale i bezpiecznie zagniez-
dzone w pokladach dawnych pra-istnien, méwia to, co naprawde
wazniejsze i niezniszczalne w kulturze. My, powtarza w wierszach
i cyklach poetyckich Ferenc, nic nie wiemy, one - wiedza. Nasza
niewiedza, nasze ubdstwo intelektualne jest i blogostawienstwem
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kruchego Zycia, i warto$cig poezji, ktdra siega po $wiat prawdziwy
i prawdziwie istniejacy.

Po ésme: wiersze te pokazuja, ze nadal jest w $wiecie skrawek prze-
strzeni, w ktorym udaje sie istnie¢ po Zagladzie, kryzysie, destrukeiji.
Ferenc powie: ,,ja si¢ dzieje na brzegu”, ,,przy morzu, lesie”, w miejscu,

»gdzie rodzi sie zycie”. ,Istnienie po” nie jest interpretacyjng metafora.

To konkret, ktérego zadna interpretacja nie zmieni i nie zniszczy.
Najwazniejszymi dos§wiadczeniami/konkretami beda
w tej poezji te, ktére umozliwily istnienie. Do$wiadczenie domu,
drzew, matki, czulosci - kazde z nich odnosi Ferenc do $cisle okre-
$lonego czasu, miejsca. Ocalony skrawek $wiata, pierwsze i ostatnie
miejsce na mapie Zycia i mapie poezji, nie pokona starosci i $mierci,
ale poswiadcza site milosci, sile wybaczenia. To warto$¢, z ktdrej
i w naszych marnych czasach poeta nie ma mocy rezygnowac.

Po dziewigte: poezja Ferenc nie znosi pustki, nie celebruje ,,zad-
nego $wiata”. Nie wystarczy tez napisac, ze wierszom Ferenc data sile
pamiegc i trauma, wypelniajace pustke i z nig synonimiczne. Trzeba
kontynuowa¢ mysl: w tej poezji pamiec¢ zdarzen i rzeczy siegneta
w to, co ciggle konkretne i pickne, co dostepne poprzez
zaufanie do wlasnej zrenicy i wlasnej dloni. To, czego si¢ nie
dotknelo Zrenica i palcami, nie bedzie pamigtane, nie bedzie niczym
wiecej niz niewartg poezji luka w istnieniu.

3.

Wiersze Ferenc - w tym te, ktére muszg wej$¢ do kanonu polskiej
liryki XX- i XXI-wiecznej (Dzikie madonny, Wisnio wisieneczko,
Matka w jesionowych drzewach, Psalm z Marig, Psalm o starych ko-
bietach, [Poezja jak wzrok Boga...], Sochy, Psalm o tej ktéra ocalata,
Ucieczka Izaaka 1943, Matka w skrzydlach oftarza) — nie sg kolekcjo-
nowaniem oczywistych stéw o codziennych przedmiotach, ale i nie
sa rejestrem konceptéw metaforyczno-gatunkowych. Poezji Ferenc
nie ogranicza tez tzw. dykcja kobieca; ma ona natomiast role w uwy-
raznianiu autentyzmu doswiadczen jako tworzywa ekspresji poety-
ckiej. Poetka z przezytej i zrozumianej prawdy zdarzen wyprowadza
prawde poetyckich stow. Obrazy, ale i pojedyncze stowa w tej poezji
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nie s przypadkowe. Gdy bélu byto za wiele, stowa wierszy dopalaty
zamojska doline. Niekiedy, zwlaszcza w ostatnich utworach Ferenc,
oswietlaja ja blaskiem wybaczenia i spokoju.

Najwazniejsza postawe, jaka winien jest czowiek swojemu istnieniu
wsrdd innych, nazywa Ferenc najmocniejszym sfowem poezji: mitoscia,
ktdra nie jest synonimem milosierdzia. Z ,,nowych milosci” do swiata,
ludzi, drzew, rzeczy wynika postawa rozmowy - z mezem, z ziemia,
wodq, powietrzem, ogniem, matkq i Bogiem. Rozmowa zmienia te
wiersze w piosenki, modlitwy, psalmy, treny, elegie lub lamentacje. Nie
s kontaminacjg mitologii tzw. nowoczesnosci, i wlasnie dlatego chce
je przeciwstawi¢ preferowanym dzi$ stylizacjom. Jazgotowi i nudzie
przeciwstawiam wiec — po poezji Ferenc — glos; milczeniu - stowa,
cykle i gatunki; niewaznosci - powage tego, co zapamigtywane, bo wy-
wiedzione przez poete z jego pamigci i co przeniesione w moja pamiec.

Summary
The Gravity of the Canon and a Proposal from Distance
(Teresa Ferenc)

The article, in the first part, brings forward a proposal for the understanding
of the canon as an axiological contract in which a given work reveals its
true importance and validity aside from methodological and world-view
conjunctures. In the second part, the author situates poetic works of Teresa
Ferenc within the sphere of importance. The article uses concepts such as
appreciation, gravity, merger, affirmation, good, importance, distinction,
reduction taken from the hermeneutics of Ricoeur and Gadamer.
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