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STRESZCZENIE:

TEATR JEST ZIAWISKIEM KULTUROWO OKRESLONYM,
OGRANICZONYM TERYTORIALNIE I I HISTORYCZNIE. NIE
MA JEDNAK KULTURY, KTORA NIE PRAKTYKOWALABY
JAKICHS WIDOWISK. POSROD WIDOWISK KULTUROWYCH
NA SZCZEGOLNA UWAGE ZASLUGUJA KULTY TRANSOWE.
MozZNA W NICH DOSTRZEC WIELE ELEMENTOW
TEATRALNYCH. TANCERZ KULTOW TRANSOWYCH TRACI
SWOIA TOZSAMOSC NA RZECZ INNEJ TOZSAMOSCI.
W TRANSIE RYTUALNYM MITYCZNA POSTAC WCHODZI NA
MIEJSCE ZWYKLE] OSOBOWOSCI CZLOWIEKA.
W PRZECIWIENSTWIE DO AKTORA, TANCERZ TRANSOWY
WYKAZUJE JEDNAK AMNEZJE W SPRAWIE TEGO, CO SIE
Z NIM DZIALO W TOKU RYTUALNO-MITYCZNEJ AKCII.
TEATR KULTUROWY NIE JEST TEATREM ODGRYWANYM,
LECZ PRZEZYWANYM. AUTOR ARTYKULU KONCENTRUJE
SIE NA TRZECH WYBRANYCH KULTACH TRANSOWYCH:
DIONIZYZMIE, TARANTYZMIE 1 KULCIE CANDOMBLE.
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ABSTRACT:

THE THEATER IS A CULTURALLY SPECIFIC PHENOMENON,
LIMITED TERRITORIALLY AND HISTORICALLY. BUT THERE

IS NO CULTURE THAT DOES NOT ENGAGE IN ANY
PERFORMANCES. AMONG THE CULTURAL PERFORMANCES,
THE TRANCE CULTS ATTRACT SPECIAL ATTENTION. IN THEM
ONE CAN SEE MANY ELEMENTS OF THIS KIND OF THEATRE.
TRANCE CULTS DANCER LOSES ITS IDENTITY TO ANOTHER
IDENTITY. IN A TRANCE RITUAL, A MYTHICAL FIGURE TAKES
THE PLACE OF A NORMAL HUMAN PERSONALITY. THE
DANCER, IN CONTRAST TO THE ACTOR, SHOWS A TRANCE
AMNESIA REGARDING WHAT HAD HAPPENED TO HIM DURING
THE RITUAL-MYTHIC ACTION. THE CULT THEATER IS NOT
PLAYED OUT BUT LIVED THROUGH. THE ARTICLE FOCUSES
ON THREE TRANCE CULTS: THE BAccHIC CULT, THE
TARANTISM AND THE CANDOMBLE WORSHIP.
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eatr - definiowany jako sztuka teatru - jest zjawiskiem okres§lonym kulturowo,

ograniczonym terytorialnie ihistorycznie: powstat i rozwijal sie tylko w niektd-

rych miejscach i czasach. Na gruncie europejskim teatr narodzil sie w antycznej
Grecji: to wszyscy wiedza ze szKkoly, ale raczej juz tylko nieliczni pamietaja, ze miedzy te-
atrem greckim a wspélczesnym teatrem europejskim nie ma ciaglosci, bo po upadku te-
atru rzymskiego nastapila autentyczna wyrwa, wielowiekowa przepasé. W Europie $re-
dniowiecznej, juz w Swiecie chrzescijaniskim, nastapily niejako ponowne narodziny te-
atru. Ten teatr europejski - nawet jesli historycznie nieciagly, najpierw grecko-rzymski,
poganski, a nastepnie Sredniowieczny, chrzescijanski, i potem nowozytny, juz swiecki -
to zjawisko, ktére dosé dobrze znamy. Niemniej warto zauwazy¢, ze wciaz rewiduje sie
nasze rekonstrukcje teatru greckiego i rzymskiego - tak dalece, Ze coraz bardziej zaczyna
on przypomina¢ dawny teatr azjatycki, jakim go znamy z istniejacych przezytkéw; pa-
mietajmy, ze sztuka teatru zostata wyksztalcona jeszcze przez kultury azjatyckie: od In-
dii, przez Chiny i Koree, az do Japonii. Klasyczne teatry azjatyckie, ktére przetrwaty po
dzi$ dzien, znamy coraz lepiej, najpierw z opracowan orientalistycznych, a ostatnimi
czasy z prac komparatystycznych, przede wszystkim jednak zcoraz czestszych bezpo-
Srednich kontaktéw.

W historii teatru postawiono hipoteze, ze to artysci greccy jakoby zaniesli sztuke
teatru do Indii, tak jak to miato by¢ w wypadku rzezby. Inna hipoteza historycznoteatral-
na powiada z kolei, ze antyczny teatr grecki mialby sie wywodzi¢ od teatru egipskiego,
jak inne zjawiska, ktére - przez minojska Krete - przywedrowaly do Grecji z Egiptu. Sa
to jednak tylko hipotezy, na potwierdzenie ktérych trudno bedzie znalezé dowody.

Pewne jest natomiast, ze w starozytnym Egipcie praktykowano widowiska tanecz-
ne - zreszta, chcialoby sie powiedzie¢, jak wszedzie i zawsze. Taniec to jedno z najbar-
dziej archaicznych dzialan kulturowych gatunku ludzkiego; cztowiek paleolityczny, ma-
lujacy Sciany jaskin, uprawial taniec - by sie o tym przekonac, wystarczy zajrze¢ do opra-
cowan paleoantropologicznych i archeologicznych, na przyktad do Les chamanes de la
préhistoire. Transe et magie dans les grottes ornées Jeana Clottes’a i Davida Lewisa-
Williamsa'. Ci badacze najstarszej sztuki pokazuja dowodnie, ze pierwszy czlowiek - wy-
obrazmy go sobie jako kogo$ w rodzaju bohatera poczatkowej czesci Odysei kosmicznej
Stanleya Kubricka, tej zatytulowanej Narodziny Iudzkosci, czy tez bohatera Walki
o0 ogierniJeana-Jacques’a Annauda - byl pograzonym w transie, tanczacym szamanem.

Jesli chodzi o widowiska, wypada podkresli¢, iz nie ma i chyba nie bylto kultury,
ktéra nie znalaby inie praktykowala jakich§ widowisk. Termin cultural performance
(widowisko kulturowe) wprowadzit do etnologii i antropologii kulturowej pod koniec
lat 50. ubiegtego wieku Milton Singer*: do widowisk kulturowych zaliczy! on, oprécz te-
atru itanca, réwniez tradycyjne wystepy muzykow iopowiadaczy, obrzedy religijne

! ]. Clottes, D. Lewis-Williams, Les chamanes de la préhistoire. Transe et magie dans les grottes ornéees,

Paris 1996.
Uczynil to we wstepie do ksiazki zbiorowej Tradifional India: Structure and Change, ed. by Milton B.
Singer, Philadelphia 1959.
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i uroczystosci Swieckie i tym podobne dzialania spoteczne, majace na celu ucielesnienie
gléwnych aspektow symbolicznych danej tradycji, zorganizowane zjakiejs okazji
w okreslonym miejscu i czasie, odprawione przez wykonawcéw wobec zgromadzonych
zgodnie z przewidzianym przebiegiem. Swiat widowisk kulturowych jest niestychanie
bogaty - bogatszy niz ten objety szerokim pojeciem sztuk widowiskowych (ang. perfor-
ming arts, franc. arts du spectacle).

Do widowisk kulturowych zalicza sie takze obrzedy kultéw zwanych kultami ope-
tania (ang. possession cults, franc. cultes de possession). Wyraz opetanie wtej nazwie
moze byé mylacy, jesli rozumieé go albo w kontekscie zagadnien zwiazanych z psychia-
tria - jako oblgkanie, w ktérym chory czuje sie zamieszkany przez jakas istote nadprzy-
rodzona, najczesciej przez demona, wskutek czego ma poczucie rozdwojenia osobowosci
i doznaje halucynacji, albo w sposéb religijny - jako pozostawanie w mocy zlego ducha
wymagajace egzorcyzmow, wlasnie jak to, co spotkato te nieszczesna dziewczynke, Re-
gan MacNeil, w pamietnym Egzorcyscie Williama Friedkina. Przewaznie nie o tak poj-
mowane opetanie tu jednak chodzi. Kulty te mozna by wiec nazwaé kultami nawiedze-
nia. Wyraz nawiedzenie oznacza bowiem nie tylko dotkniecie opetaniem, popadniecie
w szalenstwo, ale tez - bardziej pozytywnie - napelnienie laska, obdarzenie natchnie-
niem przez wstepujace wkogo§ moce nadprzyrodzone. Zreszta tam, gdzie chodzi
o moce nadprzyrodzone, zwykle mamy do czynienia z pewna ambiwalencja (tego rodza-
Jju ambiwalencje najlepiej oddaje techniczny termin religioznawstwa i antropologii kul-
turowej - sacrum: jako przymiotnik oznaczajacy i to, co Swiete, czcigodne, otoczone kul-
tem, ito, co przeklete, przeznaczone na zatracenie, poSwiecone mocom podziemnym).
W spoleczenstwach, w ktérych praktykuje sie te kulty, pojmowane sa one takze pozytyw-
nie, jako wysoki przejaw duchowosci. Céz jednak, skoro w polskiej literaturze przedmio-
tu - etnologicznej, religioznawczej - nie jest przyjete méwienie o kultach nawiedzenia.
Moze, dlatego ze dzi$ nawiedzenie kojarzy sie przede wszystkim z fanatyzmem, slepym
oddaniem jakiejs ideologii?

Moéwi sie niekiedy o kultach transowych - ija tez wybratem dla niniejszego tekstu
te nazwe, wydaje sie ona bowiem nazwa najbardziej techniczng ze wszystkich. Ale wyraz
»irans” tez moze budzi¢ rozmaite zastrzezenia. W dzisiejszej kulturze wielkich miast koja-
rzy sie z muzyka transowa (ang. france music), dopomagajaca popasé w stan zapatu, unie-
sienia, zachwytu, ekstazy - stan czesto osiagany dzieki dodatkowemu zazyciu wlasnie ta-
bletki ecstasy (MDMA, pochodnej amfetaminy) lub jakiego$ innego srodka psychostymu-
lujacego, wywolujacego euforie; rozrywkowy stan oderwania sie od probleméw zycia co-
dziennego. Ale kiedy w religioznawstwie, etnologii czy antropologii kulturowej moéwi sie
o kultach transowych, to ma sie na uwadze zasadniczo pozytywne fakty kulturowe, w spo-
leczenstwach plemiennych majace range najwyzsza. O transie juz napomknalem, poru-
szajac temat zdobionych jaskin paleolitycznych - tacy badacze jak Clottes i Lewis-Williams
uwazaja trans za doswiadczenie formujace w toku antropogenezy.

Chociaz w literaturze fachowej bardzo czesto trans i ekstaze traktuje sie jak syno-
nimy - tak czyni Mircea Eliade w Szamanizmie I archaicznych technikach ekstazy (przel.
1wstep Krzysztof Kocjan, oprac. naukowe Jerzy Tulisow, Warszawa 1994), tak tez czyni
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Ioan M. Lewis w Ecstatic Religion: An Anthropological Study of Spirit Possession and
Shamanism (Harmondsworth and New York 1978), by ograniczyé sie do najwybitniej-
szych przykladéw - to niekiedy badacze postuluja jednak odréznianie jednego od dru-
giego. Gilbert Rouget widzi w nich wrecz dwa bieguny calego kontinuum faktéw: od eks-
tazy, ktora charakteryzuje samotno$é, znieruchomienie, cisza, umartwienie zmysiow,
halucynacje, brak objawéw ataku izachowanie pamieci o doswiadczeniu - do transu,
ktéry jest doswiadczeniem spolecznym, cechujacym sie ruchem, hatasem, nadpobudli-
woscig zmystowa, brakiem halucynacji, atakiem i amnezja poatakowa’. Réwniez co do
samego - nawet tak weziej pojetego - transu zglaszane sa rozmaite uscislenia, na przy-
ktad Alfred Métraux odréznia wlasciwy trans od symptomatyki ataku, ktéry stanowi tyl-
ko jego faze wstepna’.

Tak czy inaczej trans iopetanie to synonimy - itakie ujecie jest wliteraturze
przedmiotu obowiazujace, klasyczne, tak jak klasyczna jest juz chocby praca zbiorowa
Spirit Mediumship and Society in Africa’. Rytualny tancerz wpadajacy wtrans traci
Swiadomosé, ale nie upada - traci tylko przytomnos$é tego, co sie z nim dzieje, kim jest;
przestaje by¢ soba. Na miejsce dotychczasowej tozsamosci, zwyklego ludzkiego ,ja”,
wchodzi jakie$ inne ,,ja”, odrebna, niecodzienna tozsamo$é; tancerz zostaje nawiedzony
przez ducha. W jezyku psychologii glebi owa obrzedowa tozsamos¢é mozna by nazwaé
psychoidem, nieSwiadoma inteligencja, kierujaca funkcjami ciata oraz dzialaniami in-
stynktowymi lub odruchowymi. Dla nas tutaj wazne jest to, ze ta nowa tozsamos¢, owo
inne ,,ja”, ktére nawiedza tancerza w transie, ma strukture postaci, jest osoba. W jezy-
kach, ktére wywodza sie z laciny, wyrazy postac i osobapochodza z jednego pnia stowo-
tworczego. Jak pamietamy, tacinska persona to nie tylko - w sensie abstrakcyjnym - oso-
bai- wsensie metaforycznym - charakter czlowieka, ale przede wszystkim - w znacze-
niu wlasciwym - maska teatralna. We francuskim, wloskim czy hiszpanskim mamy wiec
trzy Scisle powiazane pojecia: personne/ persona, czyli osoba, réwniez w sensie grama-
tycznym, prawnym i religijnym (jako osoba Tréjcy Swietej); personnalité/ personali-
tr/ personalidad, czyli osobowos¢; oraz personnage/ personaggio/ personaje, czyli postac
- wznaczeniu sylwetki ludzkiej stworzonej przez artyste, szczegélnie bohatera utworu
literackiego, na przyklad dramatu, bohatera, w ktérego wciela sie nastepnie aktor. Tak
wiec aktor jest osoba, obdarzona jakas osobowoscia, ale rola, ktéra kreuje, to postaé.

Zjawisko owladniecia przez postaé, zjakim mamy do czynienia w kultach opeta-
nia, jest analogiczne do tego, z jakim spotykamy sie w teatrze, jak to dowodnie pokazal
Jean Duvignaud w swej socjologiczno-antropologicznej monografii aktora®. W transie ry-
tualnym to wilasnie mityczna postaé¢ wchodzi na miejsce zwyklej osobowosci cztowieka.

®  G.Rou get, La musique et la transe. Esquisse d’une theorie générale des relations de la musique et de la

possession, préface de Michel Leiris, Paris 1980.
A. Métraux, Opetanie w wodu, przet. Katarzyna Lawniczak [Lezeriskal, ,,Dialog” 1987 nr 9.

Mediumship and Society in Africa ed. by John Beattie and John Middleton, foreword by Raymond Firth,
London 1969).

J. Duvignaud, Aktorstwo a opetanie, przel. Magda Rodak, ,,Dialog” 1997 nr 1; tenze, Manicznosc postaci
scenicznej, przet. Magda Rodak, ,,Dialog” 1997 nr 5.
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Uczestnicy obrzedéw uciekaja sie do metafor ujmujacych gwattowny charakter tego
owtadniecia: duch spada na tancerza, ujezdza go - metafory te nie tylko podkreslaja
wspomniana wezesniej faze ataku, ale tez oddaja typ relacji miedzy oderwanym psycho-
idem aintegralna psychofizycznoscia tancerza. Tancerz, ktéry wpadl w trans, po wyj-
Sciu z niego w zasadzie nie powinien pamietaé, co sie znim dzialo - wszyscy naokoto
wiedza, jak sie zachowywal, co robit i méwil, kiedy byl wcieleniem mitycznej postaci,
tylko on jeden nie ma tej Swiadomosci. Co wiecej, etykieta, dobre wychowanie nakazuja
mu, by nie wypytywal na ten temat innych uczestnikéw kultu: nie powinien za duzo
wiedzieé, zeby nawet niechcacy, wbrew woli nie utozsamiaé sie z owa postacia. Ta mi-
tyczna postaé z definicji przewyzsza bowiem czlowieka, jest wyzszym dobrem. Dlatego
wlasnie jej zywa obecno$é, jej wcielenie jest przez ludzi pozadane, jest przez spotecznosé
wyznawcéw wywolywane. Posta¢ mityczna inkarnuje sie, zjawia w toku obrzedu kultu
transowego, bedacego widowiskiem kulturowym.

Dlatego wlasnie w tytule tekstu umiescilem wyraz ,teatr”, wwyrazeniu ,teatr
kultéw transowych”. Nalezy to oczywiscie odczytywaé jako metafore (taka sama jak
w podtytule mojej ksiazki Dziady. Teatr swieta zmarlych). Co rézni dzialanie rytualnego
tancerza od dzialania aktora, juz zostalo powiedziane: tancerz transowy - inaczej niz ak-
tor teatralny - powinien wykazywac sie amnezja w sprawie tego, co sie znim dzialo
w toku rytualno-mitycznej akcji. Rozréznienie to wszakze nie jest oczywiste - Michel Le-
iris pokazal, Ze tancerze w transie jednak bardzo czesto zachowuja swiadomos¢, a zatem
i pamiec o tym, co sie z nimi dzialo’. Niemniej Leiris, méwiac o teatrze kultowym, zazna-
cza, ze nie jest to teatr odgrywany, lecz przezywany. W literaturze przedmiotu poréwna-
nie do teatru jest niezwykle czeste: Métraux robi je przy okazji afrohaitanskiego kultu
wodu (ang. voodoo, franc. vaudou), a Roger Bastide przy okazji afrobrazylijskiego kultu

T oM Leiris, Opetanie w kulcie zar, przet. Monika Mazurkiewicz [Butaj], ,,Dialog” 1988 nr 2; tenze, Teatr

odgrywany i teatr przeZywany w kulcie zar, przel. Joanna Pawelczyk, ,,Polska Sztuka Ludowa. Kontek-
sty” 2007 nr 3-4.
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candomblé. Luc de Heusch urobil nawet pojecie ,,teatru ekstatycznego™?; przytaczam je

z zastrzezeniem, ktére robi Rouget, ze chodzi raczej o trans, anie o ekstaze. I - dla po-
rzadku - podaje jeszcze propozycje Duvignauda, aby odrézni¢ opetanie od transu: to
pierwsze mialoby polegaé na owladnieciu przez postaé, to drugie polegatoby na euforii,
wzmozonej aktywnosci psychofizycznej, czesto objawiajacej sie tancem, i osiaganemu
dzieki niej uniesieniu; na tym pierwszym zasadza sie teatr - na tym drugim swieto™.

Sposrdd niezliczonych kultéw transowych wspomne, tytutem przyktadu, o trzech.

Pierwszy wydaje sie znajomy - to dionizyzm, kult Dionizosa w starozytnej Grecji.
Dionizyzm byl bardzo specyficzna czescia religii greckiej, nietypowa, podobnie jak juz
sam Dionizos byl w panteonie greckim postacia nietypowa, nieprzypominajaca innych
béstw zasiadajacych na Olimpie. Dionizos jest w pewien sposéb blizszy czlowiekowi
przez sam fakt, ze nawiedza swoich czcicieli, jak u Eurypidesa w Bachantkach opetuje
kobiety tebanskie. Warto zwrdéci¢ uwage na pewna paradoksalnos¢ tego boga, ktéry uka-
zuje sie jako obcy, a jednak przybywajacy z wnetrza czlowieka. Ale Dionizos byl nie tylko
bogiem wina, upojenia 1 manii, szatu czy transu, ale tez bogiem maski. Teatr grecki sta-
nowil, jak wiadomo, czes¢ kultu dionizyjskiego. Festiwale teatralne odbywajace sie
w Atenach byly w istocie Swietami dionizyjskimi i nigdy poza kult Dionizosa nie wyszly,
pozostajac miejska forma czci dla tego béstwa. Bachantka skaczaca w gérach i chérzysta
tanczacy na orchestrze to blizniacze figury jednego i tego samego kultu.

Drugi przyklad kultu transowego, ktéry chcialbym przywotaé, to tarantyzm - kult
znany z poludniowych Wtoch, dobrze poswiadczony od XVII wieku i praktykowany jesz-
cze na progu lat 60. minionego stulecia. Wszyscy znamy tarantele - ten szybki taniec
w metrum °/;, wXIX wieku czesto stylizowany, na przyklad przez Chopina czy Liszta.
Oto6z tarantyzm to kult, w ktérym kobiety ugryzione przez jadowita tarantule, pajaka
apulijskiego, wpadaly w trans, bez konca tanczac szalong tarantele. Rimorso to po wlo-
sku powtérne ugryzienie, zgryzota i gryzace wyrzuty sumienia - tarantyzm to rodzaj te-
rapii za pomoca barw, muzyki i taica, praktykowanej w kregu spolecznym. W potudnio-
wych Wloszech ta obrzedowa terapia powiazala sie $cisle z wyobrazeniami katolickimi,
z kultem $w. Pawla zwanego w kregach tarantystycznych ,,sw. Pawlem od tarantuli”. To
on mial uwalniaé od transu, a tym samym od wszelkich zgryzot.

Trzecim przykladem beda kulty afroamerykanskie, praktykowane przez czar-
nych mieszkancéw obu Ameryk, takie jak woduna Haiti, santeriana Kubie i candomblé
wBrazylii. Ten przyktad chcialbym nieco rozwinaé.

Mowa jest o kulturze czarnoskérych niewolnikéw, ktérych od poczatku XVI do
schytku XIX wieku przywieziono do Nowego Swiata okolo 15 milionéw (pamietamy wy-
powiedz Jana Pawtla II na temat tego zbrodniczego procederu). Na poktad bydlecych stat-
kéw, gdzie wielu z nich umieralo z wycieniczenia, nie mogli niczego zabraé - wszystkim,
co ludzie ci mieli przy sobie, byta ich duchowo$é: wyobrazenia religijne, pamieé

R. Bastide, Opetanie w kandomble, przet. Monika Mazurkiewicz [Butajl, ,,Dialog™ 1990 nr 8.

’  L.de Heusch, Pourquoi I'épouser? Et autres essais, Paris 1971.

1 ]. Duvignaud, Ze don du rien. Essai d' anthropologie de la fete, Paris 1977.
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o przodkach. Ale to wlasnie byl ich skarb, ktérego nikt nie mégl im odebrac¢. (Mozemy
odnalez¢ pewne analogie w naszej wlasnej historii: w XX wieku przetaczaly sie przez Eu-
rope straszliwe kataklizmy wojenne, wzbudzajace wielkie fale migracji - toczy sie wila-
$nie na ten temat szeroka dyskusja - gdzie tysiace ludzi byto zmuszonych opusci¢ wbrew
woli ziemie, domostwa, cmentarze z grobami przodkéw; to Jan Kott zauwazyl, ze w na-
szej czeSci Europy, najdotkliwiej dotkniete] wywdézkami i przesiedleniami, rzecza naj-
trwalsza okazala sie - paradoksalnie - fotografia, czyli co$, co bardzo latwo zniszczy¢;
dlatego tez fotografia stala sie tak waznym motywem w teatrze Kantora - teatrze pamie-
ci, teatrze dziadéw). Mieszkancy Czarnej Afryki, wywozeni sitag do Ameryki, zabierali
z soba swoje Spiewy, swoje tarice, pamieé o postaciach swoich mitologii. A tam, daleko od
domu, w niedoli, wzywali imiona przodkéw, ozywiali tradycyjne narracje, kultywowali
pamiec zbiorowa, wcielajac sie w transie w afrykanskie duchy. To jest wlasnie najbar-
dziej klasyczna funkcja widowisk kulturowych.

Jesli mowa o duchach, trzeba zauwazyé, ze ta nazwa wydaje sie by¢ bardzo ade-
kwatna. Jak wiadomo, niestychanie trudno jest thumaczy¢ pewne pojecia z jezykow afry-
kanskich na jezyki europejskie. Gdy zajrzymy do popularnych stownikéw, takich jak
Stownik mitologii i religii Czarnej Afryki Stanistawa Pilaszewicza', to od razu widzimy
problem: ,,orisza” definiuje sie tam jako nazwe rodzajowa béstw jorubijskich, zas ,,zar”
jako etiopska nazwe zlego ducha opetujacego cztowieka. Jorubijski termin znrésrrzeczy-
wiscie zwykle oddaje sie jako béstwo, jednak afrykanisci i religioznawcy zwykli go defi-
niowaé jako niematerialng sile, zwana po jorubijsku rsc¢(asze), ktéra staje sie widzialna
dzieki opetaniu jakiejs istoty ludzkiej - wybranej sposréd zyjacych potomkéw i uczynio-
nej elegunem, tym, ktéry ma przywilej bycia dosiadanym (giin), czyli stania sie wehiku-
lem dla orisza, ktére dzieki niemu moze powracaé na ziemie i odbiera¢ czes¢ od zyja-
cych pokolen. Tego rodzaju sita jest poza dobrem izlem. Mozemy to lepiej zrozumieé
przez poréwnanie do pewnych pojeé tacinskich. Anima to i powiew, wiatr, i oddech,
tchnienie, wreszcie sita zyciowa, dusza - jako pierwiastek zycia wsp6lny wszystkim isto-
tom zyjacym: ludziom i zwierzetom, i nawet roslinom; pierwiastek subtelny, niewidzial-
ny, jednak zwiazany z materia, z cielesnoscia, zycie obecne w oddechu i ulatujace z ciala
wraz zostatnim tchnieniem. Spirifus to - podobnie - powiew, wiatr, wicher oraz
oddech, tchnienie, a dalej - to bardzo ciekawe - glos, ton, a stad dusza, duch i natchnie-
nie poetyckie; ale nawet jeszcze w stowniku chrzescijan spirifus zachowuje swoja wielo-
znaczno$é: to i Duch Swiety, i Szatan. Tego rodzaju pojecia, jak jorubijskie rirésr czy la-
cinski spiritus, obejmuja cala skale zjawisk sktadajacych sie na teatr, ktory przeciez
w najbardziej fundamentalnym znaczeniu jest medium umozliwiajacym ogladanie (gr.
thedomai, ogladam) tego, co niewidzialne - duchéw, ktére sa postaciami.

Jest jednak znaczna réznica miedzy kultami transowymi w Afryce, a tymi prakty-
kowanymi przez potomkéw niewolnikéw w Ameryce. Wspomniany afrobrazylijski kult
candompblé to twér synkretyczny, wynik hybrydyzacji elementéw kultur réznych ple-
mion i ludéw afrykanskich.

s, pitaszewicz, Stownik mitologii i religii Czarnej Afryki, Warszawa 1996.
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Jak wiemy, Afryka to ziemia kultu przodkéw, klasycznego manizmu. Tak wiec
afrykanskie kulty transowe, jako odmiana manizmu, praktykowane sa w obrebie kon-
kretnych rodéw. Kazdy réd ma wlasne béstwa/duchy, wyposazone w cechy oséb (i przy-
pominajace przez to postacie teatralne). Przywoluje sie je podczas obrzedu, a one wciela-
ja sie w celebransa, aw kazdym razie w kogos wtajemniczonego. Pamietajmy, ze mowa
jest o kulturach oralnych, w ktérych niczego nie spisywano: uczestnicy musieli znaé na
pamiec piesni zapraszajace béstwa/duchy, kroki tancéw, ktére czynily ich zywymi wehi-
kulami dla niewidzialnych istot. Objawienie sie, ukazanie ducha, epifania wstapienia
w celebransa, to byt dar: wszyscy zgromadzeni mogli obcowaé z béstwem. Na koniec ob-
rzedu spozywano posilek, przyrzadzony dla béstwa/ducha - i w tym akcie komunii spo-
leczenstwo stawalo sie pelne: zywi i zmarli, i bogowie razem. (Byly to wiec jakby takie
afrykanskie Dziady). W mysl tych poje¢ spoteczenstwo bez swoich zmartych przodkéw
ibez swoich bogéw jest niepelne. Caltkowitos¢ uzyskuje dzieki wysitkowi dramatycznej
aktualizacji zdarzen mitycznych. Kult to nieskonczona seria aktéw, wykonywanych
przez spoleczenstwo celebrujace - w formie widowisk kulturowych - $wieto swojej cal-
kowito$ci. W kulcie nie ma nauczania i pouczania - jest ofiarne wtajemniczenie i stuzba.
W kulcie nie opowiada sie o bogach - w kulcie doprowadza sie do spelnienia epifanii.

W Afryce kazdy réd, kazda wioska, kazde miasto-panistwo jorubijskie ma wlasne bé-
stwa/duchy i nikomu nie przyjdzie do glowy, zeby w toku obrzedu przywolywaé cudzych
bogéw, duchy cudzych przodkéw. Inaczej w Brazylii. Przywozonych niewolnikéw rozdziela-
no i osadzano w réznych miejscach tego rozleglego kraju, tak by nie spotykali sie ludzie z tej
samej wsi lub ztego samego miasta, a nawet z tego samego plemienia czy ludu: chciano
w ten sposéb zapobiec mozliwym buntom. Niewolnicy zyjacy w jednym miejscu, nie majac
wspdlnych obrzedéw, stworzyli nowe, synkretyczne. Tak wlasnie narodzit sie wspomniany
kult candomble, tak narodzily sie inne kulty afrobrazylijskie: macumba, quimbanda
I umbanda. Juz sama nazwa candombl€ jest hybryda, Sciagnieciem kandom{ eH1)Ie - zio-
zenia wyrazu I/€, oznaczajacego w jezyku jorubijskim dom, wyrazu ka, w narzeczu kimbun-
du (ludéw Bantu) oznaczajacego zwyczaj, i wyrazu ndompbe, w narzeczu kikongo (tez Bantu)
oznaczajacego czarny, razem wiec: miejsce odprawiania obrzedéw afrykanskich. Ludzie,
ktorzy brali udzial w obrzedzie, wspéttworzyli nowy - zawsze niepowtarzalny - porzadek
piesni inwokacyjnych i tancéw transowych. Kazda swiatynia praktykuje troche inny porza-
dek i kazda zwraca sie do nieco innego zestawu bostw/duchéw. A same bdstwa/duchy zatra-
city swdj rodowy, lokalny afrykanski charakter i nabieraja cech struktur bardziej uniwersal-
nych, skoro w Brazylii orixa (orisza) nawiedza juz nie tylko swoich bezposrednich potom-
kéw, ale tez potomkéw innych plemion czy ludéw, Mulatéw i Cafuso, i nawet biatych tance-
rzy. Badacze, tacy jak Pierre Fatumbi Verger™ czy Maya Deren", opisuja te béstwa/duchy ob-

2 pFR Verger, Orixds. Bogowie jorubijscy w Afryce i w Nowym Swiecie, przet. Magda Rodak, w: L. Kolan-

kiewicz, Samba z bogami. Opowiesc antropologiczna, Warszawa 1995.

¥ M. Deren, Taniec nieba i ziemi. Bogowie haitariskiego wudu, przet. Malgorzata Wisniewska i Zbigniew

Zagajewski, Krakow 2000.
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jawiajace sie w Nowym Swiecie za pomoca terminu ,,archetyp” - zaczerpnietego z psycholo-
gii glebi, uzywanego tez przez religioznawcéw.

Nad swiatyniami nie ma organizacji w typie Kosciola, ktéra by jednoczyla poszcze-
gélne wspdlnoty wyznawcéw i ujednolicata ich obrzedy. Kazda wspdlnota posiada auto-
nomie, a pelng odpowiedzialnosc¢ za przebieg - i powodzenie - obrzedu ponosi dany ce-
lebrans; Scisle biorac, celebranséw jest dwoje: kaptan i kaptanka. Oni inicjuja wiernych -
notabene taka inicjacja trwa od dwéch tygodni do szeSciu miesiecy - totez wiedza oni,
w jaki spos6b poszczeg6lni uczestnicy obrzedu zwykli wehodzié w trans i z niego wycho-
dzié; waznym zadaniem celebransa jest bowiem wyprowadzanie tancerzy z transu. Dla-
tego rzecza niedopuszczalna jest wpasé w trans w cudzej Swiatyni: ktdci sie to z etykieta,
ale przede wszystkim jest niezgodne z zasadami bezpieczenstwa.

Trzeba pamietaé, ze candomble to kult, anie religia: obrzedy itylko obrzedy.
Wszystko tu jest dzialaniem, akcja i skutecznoscia, nawet jesli nazwiemy ja - za Claude-
’em Lévi-Straussem - skuteczno$cia symboliczng™. Nie ma teoretycznej doktryny. Taka
doktryna, quasiteologia, jest dzielem etnograféw, religioznawcéw. W mojej ksigzce
Samba z bogami umiescitem tabelke ilustrujaca panteon candomblé nago, czyli pocho-
dzenia jorubijskiego, ale jest to arbitralne zestawienie. Uczestnicy obrzedéw nie potrze-
buja takich inwentarzy i charakterystyk: swoich bogéw maja w glowie - jako transerzy,
no iw nogach - jako rytualni tancerze. Czytaja jednak rozmaite opracowania, i kiedy
przyjezdza telewizja, recytuja informacje zaczerpniete z publikacji etnograficznych. Na-
lezy podkresli¢, ze osoby praktykujace candomblésa jednoczesnie - przewaznie - katoli-
kami (pamietajmy, ze Brazylie zamieszkuje najwieksza liczba katolikéw na Swiecie).
Moze wiec pod wplywem religii chrzescijaniskiej odczuwaja potrzebe dodania do prak-
tyk kultowych candomblejakiejs teoretycznej doktryny.

Skoro o tym mowa, warto wspomnie¢, ze w Salvador da Bahia, dawnej stolicy Bra-
zylii i obecnej stolicy Czarnej Brazylii, gdzie kulty candomblé sa najbardziej rozwiniete,
praktykowany jest tez godny uwagi obrzed ekumeniczny: raz w roku kaptani katoliccy
i kaplani candomble odprawiaja go wspélnie w - cudami stynacym - kosciele Nosso Sen-
hor do Bonfim, pw. Pana Naszego Jezusa Chrystusa od Dobrej Smierci.

O tym, ze kult candomblé jest wciaz zywy, mogtem sie znéw przekonaé w tym
roku w jednej z najszacowniejszych swiatyn salwadorskich, ,,Pildao de Prata”, w Srode
przed karnawalem, gdy odprawiany byl obrzed ku czci boga Xang6 (Szango). Trzeba
podkresli¢, ze obrzedowi przypatruja sie widzowie: takich jak ja umieszczono w tej Swia-
tyni, nalezacej do zamozniejszych, na jednej z dwéch galerii, a widzéw miejscowych, ale
niebioracych udzialu w rytualnych tancach, na krzestach ustawionych w paru rzedach.
Obrzed jest dos¢ dlugi, trwa wiele godzin. Najpierw sa niekonczace sie rytualne powita-
nia. Potem zaczynaja sie tance - i oto kaptanka wchodzi w trans: tagodnie, jakby musnat
ja lekki powiew wiatru. Ale wyraznie zmienia sie jej twarz, zmieniaja sie ruchy, zmienia
cala sylwetka. Weielila sie w nig chyba Oxum (Oszun), zona Szango, jorubijska bogini
piekna. Wkrétce potem w mlodego adepta wecielil sie sam Szango, béstwo burzy i pioru-

I o) Lévi-Strauss, Anfropologia strukturalna, wstep B. Suchodolski, przet. K. Pomian, Warszawa 1970.
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now - wokamgnieniu taniec stal sie mocny, gwattowny, tancerz, wykonujacy rekoma
tnace ruchy, jak gdyby ciskal piorunami o ziemie. Potem jeszcze, pod sam koniec obrze-
du, pojawila sie postac z zawiazanym uchem, najprawdopodobniej trzecia zona Szango -
Oba, ktéra wedlug mitu obcieta sobie ucho, by - za rada podstepnej Oszun - daé je mezo-
wi do zjedzenia w jego ulubionej potrawie i w ten sposéb go zaczarowac. Najwyrazniej
zjawila sie po to, by teraz odnalez¢ Oszun i zemsci¢ sie na niej za ten podstep, ktéry Scia-
gnal na nig nieszczescie. Wygladalo to jak skecz, scenka z teatru mitycznego.

Obrzed kultu candomblI€ jest teatrem - teatrem transu i opetania, widowiskiem
kulturowym, w ktérym potomkowie niewolnikéw, ucielesniajac Afryke, swietuja pa-
miec¢ swych poczatkow.m
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