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Abstract

“Cleverly Devised, Postmodern Toy”: Pawet Mykietyn’s Music in the
Category of Postmodernism and Constructivism on the Example of
11l Symphony for Alto and Orchestra

Works of Pawet Mykietyn belong to the most characteristic trends of Polish
contemporary music. His compositional attitude was individualised in the
first decade of the 21st century, and today he is recognised as one of the
most original Polish composers of the 20th and 21st centuries. Andrzej
Chtopecki, when characterizing Mykietyn’s music after the premiere of
the composer’s Il Symphony, compared this work to a “cleverly devised,
postmodern toy”. Also Mykietyn’s next, I/l Symphony (2011), can be consid-
ered in the context of the categories of postmodernism and constructiv-
ism. This work manifests the postmodern attitude, but it is also marked
by strict, “cleverly devised”, constructivist thinking. Its musical language

1 Tekst oparty na fragmentach pracy licencjackiej autorki pt. ,,IIT Symfonia” Pawta
Mykietyna. Migdzy postmodernizmem a konstruktywizmem, przygotowanej pod
kierunkiem prof. dr hab. Teresy Maleckiej (Akademia Muzyczna w Krakowie, 2018).
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contains intertextual references to hip-hop and rap music; on the other
hand, itincludes such typical for Mykietyn measures as“(de)gradation form’,
“accelerando form”,“permanent accelerando” and dodecaphony, which can
be found while analysing the work. I/l Symphony can be also interpreted
in relation to techniques of deconstruction, including both concept and

structure of the composition.
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Pawel Mykietyn (ur. 1971) nalezy do najbardziej charakterystycznych
polskich kompozytoréw tzw. Sredniego pokolenia. Jego twdérczo$¢ ma
charakter wysoce indywidualny. Pozostajac poczatkowo pod wptywem
czolowych polskich twdércow drugiej polowy XX wieku oraz przeto-
mu wiekow (Witolda Lutostawskiego, Henryka Mikofaja Géreckiego,
Krzysztofa Pendereckiego, a przede wszystkim — Pawta Szymanskiego),
w pierwszej dekadzie XXI wieku zindywidualizowal on swoja postawe
twdrcza, stajac si¢ jednym z najbardziej oryginalnych kompozytorow
wspolczesnych. Andrzej Chlopecki, charakteryzujac jego tworczos¢
tuz po prawykonaniu II Symfonii, poréwnal t¢ muzyke do ,,zmyslnie
wykoncypowanej, postmodernistycznej zabawki’, frapujacej ,ludyczna
uciechg erudycyjnych skojarzen” oraz ,inteligencja w konstruowa-
niu muzyki”2. Pod katem tych dwoch kategorii: postmodernizmu,
ujawniajgcego si¢ poprzez mnogosc¢ stylistycznych odniesien i spe-
cyficzny dobor $rodkéw, a takze konstruktywizmu wynikajacego ze
$cisto$ci muzycznej organizacji rozpatrywa¢ mozna takze nastepna,
11T Symfonie polskiego kompozytora.

Wiele utworéw Mykietyna stanowi oryginalne zespolenie - jak okre-
sla sam kompozytor - spekulacji oraz intuicji, doprowadzajacych go
do osiagniecia podstawowego artystycznego celu: ,,stworzenia czego$
pieknego™. Spekulacja, rozumiana jako etap prekompozycyjny, polega
2 A. Chlopecki, Mykietyna budowanie swiata, ,,Gazeta Wyborcza” 5.07.2008, s. 26.
3 M.Herma, Algorytmy czujq bluesa, czyli przepis na przeboj idealny, ,Gazeta.pl Next”

2.04.2012, http://next.gazeta.pl/next/1,150857,11431816,Algorytmy_czuja_bluesa__
czyli_przepis_na_przeboj_idealny.html [dostep: 2.12.2018].
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w tym przypadku na myslowym konstruowaniu abstrakcyjnych, cho¢
$cidle ustalonych zasad, organizujacych wybrane parametry utworu.
Dotycza one najczgsciej trzech muzycznych komponentéw: formy,
tempa i organizacji wysoko$ci dzwigkowych. Poprzez intuicyjnos¢, poj-
mowang w kategoriach czysto muzycznej, kompozytorskiej inwencji,
zalozone przez kompozytora reguly dopelnione zostaja realng materia
dzwigkowa. Powstaje w efekcie muzyka komunikatywna, cho¢
wewnetrznie zlozona. Sposéb pracy nad swymi utworami thu-
maczy Mykietyn w nastepujacy sposob:

[...] trzeba znalez¢ rozsadne proporcje migdzy matematyka a spontaniczno-
$cig. [...] dla mnie ta faza spekulatywna daje mozliwo$¢ zaskoczenia samego
siebie. Tworze jakie$ prawo, potem przekladam je na muzyke i efekt, ktory
powstaje, jest niemozliwy do osiagniecia w inny sposob — ani poprzez impro-
wizacje, ani czysta intuicyjnosc®.

Punktem wyjscia pracy kompozytorskiej Mykietyna jest ,,techniczny”
aspekt utworu; kwestie estetyczne staja si¢ wobec niego zjawiskiem
wtdrnym. Jak sam mowi:

Estetyczna warstwa moich kompozycji jest mniej istotna. Mnie jako kom-
pozytora najbardziej interesuja kwestie czysto techniczne, warsztato-
we. [...] Oczywiscie nie uwazam, zeby pisanie muzyki wylacznie spekulatyw-
nej, pozbawionej warstwy intuicyjnej miato sens®.

Proces tworczy kompozytora okresli¢ mozna zatem jako dwuetapo-
wy. W pierwszym etapie, nalezacym do fazy prekompozycji, tworzy on
reguly, ustalajac gtéwne struktury swoich utworéw. Na tej podstawie —
w drugim etapie - realizuje nastepnie material dzwigkowy.

Wspomniana komunikatywno$¢ muzyki Mykietyna faczy si¢ w duzej
mierze z jego artystyczng otwarto$cia na style i konwencje — zaréwno te
nowsze, jak i nieco bardziej utrwalone tradycja. Jak sam twierdzi, jest

»kompozytorem piszacym dosy¢ konwencjonalne dzwieki”¢. Przystepna

4 A. Kwiecinska, W co gra Pawet Mykietyn?, ,Ruch Muzyczny” 2007, nr 10, s. 6.

5 Taz, Koncert fortepianowy Pawla Mykietyna w Swietle estetyki postmodernistycznej,
praca magisterska, Instytut Muzykologii UW, Warszawa 2006, s. 106.

6 Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Pawet Mykietyn ,, Herr Thadddus”, rez. G. Ku¢mierz,
2018, https://web.facebook.com/PWMEdition/videos/1762997487097976/ [dostep:
2.12.2018].

57



58

Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 39 (4/2018)

percepcyjnie brzmieniowo$¢ jego utworéw wiaze sie z rehabilitacjg ta-
kich elementow, jak melodyka, rytm czy tonalnos¢. Zaréwno pod wzgle-
dem uzywanych $rodkéw kompozytorskich, jak i postawy, jego tworczosé
odpowiada tym samym czesciom zatozen muzycznego postmodernizmu.

Postmodernizm

W polskiej muzykologii tworczos¢ Mykietyna interpretowana byta do-
tychczas m.in. pod katem takich nurtéw wspotczesnej humanistyki, jak
postmodernizm i dekonstrukcja’. Pomimo iz jego ,,branie tradycji w na-
wias”® reprezentuje postawe typowa dla estetyki postmodernizmu, sam
kompozytor nie przyktada szczegdlnej wagi do tego typu kategoryzacji.
Ceniac zdobycze zardwno modernizmu (jako postawy zaktadajacej - jak
moéwi — ,tworzenie muzyki od zera”), jak i postmodernizmu (,,korzy-
stajacego z tego, co jest wlasnoscig poprzednich pokolen”)?, w kom-
pozytorskiej autorefleksji nie zwraca si¢ ku tego rodzaju podziatom?°.

Przynaleznos¢ Mykietyna do muzycznego postmodernizmu okresli¢
mozna m.in. w kontekscie klasyfikacji Krzysztofa Szwajgiera'. W swoim
artykule pt. Transawangarda dzieli on postmodernizm na trzy ,,po-
nowoczesne” nurty: minimalizm, postmoderne i transawangarde. Drugi
z nich - postmoderna — oparty na obecnosci tzw. podwoéjnego kodowa-
nia, rozumianego jako ,wspotobecno$¢ w [jednym] utworze kodu nowo-
czesnosci i tradycji”12, faczy sie wedlug autora z takimi pojeciami, jak tra-
dycjonalizm, polistylistyka, dekonstrukcja czy intertekstualnos¢'®. Cheac
zatem dokladniej umiejscowi¢ twdrczos¢ Mykietyna i jego I1I Symfonie
w zréznicowanej i szeroko rozumianej kulturze postmodernizmu, uzna¢
mozna postmoderne - ,,polowicznie tylko przeciwstawiajaca si¢ nowo-
czesno$ci” 1* — za nurt temu kompozytorowi najblizszy.

7  B.Fiugajska, Technika dekonstrukcji w twérczosci Pawla Mykietyna, Krakéw 2012;
A. Kwiecinska, Koncert fortepianowy..., dz. cyt.

8 M. Majchrowski, Mykietyna gra z czasem, ,,Iygodnik Powszechny” 2017, nr 27, https://
www.tygodnikpowszechny.pl/mykietyna-gra-z-czasem-148857 [dostep: 2.12.2018].

9 A. Kwiecinska, Koncert fortepianowy..., dz. cyt., s. 106.

10 Tamze, s. 105.

1 K. Szwajgier, Transawangarda, [w:] Ksigzka programowa 58. Miedzynarodowego
Festiwalu Muzyki Wspélczesnej ,Warszawska Jesier”, Warszawa 2015, s. 1.

12 Tamze,s. 3—4.

13 Tamze.

14 Tamze.
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Konstruktywizm

Konstruktywizm, rozumiany jako $cisty sposéb myslenia kompozytor-
skiego, zaktada obecno$¢ w dziele wszelkich ,,technicznych” rygoréw
ograniczajacych pierwiastek przypadkowosci. Przyjmujac taka defini-
cje, kategorie te uzna¢ mozna za emblematyczng dla Mykietyna, cho¢ -
w kontekscie polskiej muzyki wspoélczesnej — nie tylko jemu wiasci-
wa. Charakteryzujac niegdys$ tworczo$¢ Henryka Mikotaja Géreckiego,
Krzysztof Droba wyrdznit ,,dominacje czynnika konstruktywicznego”
jako jeden z podstawowych elementéw konstytuujacych jego muzyke?s.
Ze wzgledu na t¢ wlasnie analogie w warsztacie kompozytorskim obu
polskich twdrcow, podparta wypowiedziami Mykietyna (wielokrotnie po-
twierdzajacego wlasne inspiracje muzyka Gdreckiego), konstruktywizm
uzna¢ mozna za kategorie taczaca ich postawy. Cytowang juz wczesniej
wypowiedz na temat fazy spekulatywnej, przektadanej nastepnie na muzy-
ke, zestawi¢ mozna z charakterystyka Goéreckiego sformutowang niegdys
przez Adriana Thomasa i przedstawiajacg proces pracy kompozytorskiej
tworcy Symfonii piesni Zatosnych: ,,Postepowal [on] w sposob niezwykle
metodyczny: najpierw starannie i logicznie wypracowywal rozmaite cechy
i parametry, dopiero potem przystepowat do wlasciwej kompozycji™te.

Mimo iz jako kompozytor Mykietyn skupia si¢ przede wszystkich
na technicznym oraz warsztatowym aspekcie swoich utworéw!7, na
temat ten wypowiada si¢ zazwyczaj dos¢ lakonicznie, starajac si¢ nie
ujawnia¢,wewnetrznych” aspektow swojej pracy twdrczej. Podobnie
jak niegdys$ Gorecki, takze i mlodszy z kompozytoréw nie ujawnia zbyt
czesto technicznych szczegdtéw swoich kompozycji. Jak sam moéwi:

Ostatecznym celem jest [dla mnie] piekno i przekaz — zeby muzyka wywarla
jakis efekt na stuchaczu, jaki$ rodzaj emocji, wrazenie intelektualne. [...] cala
sprawa techniczna jest w pewnym sensie nieistotna [...], pozostaje to moja

prywatng sprawg!s.

15 K. Droba, Gérecki Henryk Mikolaj, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM. Czgs¢
biograficzna, red. E. Dzigbowska, t. 3 (EFG), Krakow 1987, s. 424. Zob. takze:
M. Jablonski, Encyklopedia muzyczna PWM. Gorecki, Krakéw 2011.

16 A. Thomas, Energia - ruch - zycie. Geneza ,Elementi”, ,Scontri” 2013, nr 1, s. 13.

17 A. Kwieciniska, Koncert fortepianowy..., dz. cyt., s. 106.

18 P. Mykietyn, Pawel Mykietyn. Wywiad, rozmowe przepr. E. Szczecinska
i J. Topolski, ,Glissando” 2010, nr 16, http://glissando.pl/tekst/wywiad-pawel-
-mykietyn-2/ [dostep: 2.12.2018].
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Poréwnujac konstruktywizm Géreckiego do konstruktywistycznych
cech muzyki Mykietyna, zastanowi¢ mozna si¢ nad sposobem tego
typu myslenia w utworach mlodszego kompozytora. Konstruktywizm
Mykietyna zdaje si¢ bazowa¢ na niezmiennej, obranej przez niego
linii rozwojowej: opiera on swoje utwory na stalych i abstrakcyjnych
regulach, obejmujacych szereg réznorodnych metod Scistosci i rygo-
réw, wspodtegzystujacych czesto takze w ramach jednego utworu badz
wybranych jego fragmentéw. Co wazne, stosowane przez Mykietyna
techniki konstruktywistyczne wiaza si¢ bardziej z ogdlna $cistoscia
strukturalng, anizeli dokladng realizacja danego rygoru, co widoczne
jest zwlaszcza w dojrzalych utworach polskiego kompozytora - miedzy
innymi w III Symfonii.

»Czas jest podstawowym zagadnieniem w muzyce”1?

Jak wczesniej wspomniano, konstruktywizm utworéw Mykietyna sku-
pia sie¢ wokot trzech podstawowych parametréw: formy, tempa oraz
organizacji wysokos$ci dzwigkowych (powiazanej czesto z dwunastoto-
nowoscia). W znacznej czesci utworéw Mykietyna makro- oraz mikro-
forma ksztaltowana jest na zasadzie redukcjonizmu, polegajacego na
stopniowym skracaniu czesci cyklu badz szeregowanych odcinkéw
wewnatrz kompozycji, a takze na celowym skracaniu odlegtosci po-
miedzy warto$ciami rytmicznymi na obszarze wybranych fragmentéw
utworu. Srodki te, wyrazajace upodobanie Mykietyna do ,,operacji
z czasem’2°, okreslono w literaturze mianem tzw. formy acceleranda
oraz techniki tzw. permanentnego acceleranda (pierwszy z tych ter-
minow zostal wprowadzony przez Beate Fiugajska?!); odnosza sie one
do ,temporalnego nurtu”?? tworczosci Mykietyna.

Istota formy acceleranda jest stopniowy redukcjonizm na-
przemiennych, skontrastowanych odcinkéw muzycznych, potaczony
z coraz szybszym ich nastepstwem w ramach calego utworu badz jego
wybranych fragmentdéw; taki sposob skumulowania materiatu dzwigko-
wego doprowadza do czgsciowo ,,agogicznego” pojmowania muzycznej

19 Tamze.

20 Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Pawel Mykietyn ,,Herr Thadddus”, dz. cyt.
21 B. Fiugajska, dz. cyt., s. 37.

22 M. Majchrowski, dz. cyt.
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formy kompozycji. Tzw. permanentne accelerando polega
z kolei na réwnomiernym przyspieszaniu realnego tempa metrono-
micznego w utworze??. Technike te wyjasnia kompozytor nastepujaco:

[...] tempo nie jest stalg prosta, lecz krzywa, i caly czas maleje lub wzrasta,
i to na odcinku paru minut. W momencie, kiedy tempo staje si¢ dwukrotnie
szybsze niz wejsciowe, to dyrygent zaczyna pokazywac jego polowe, ale ono

ciggle roénie?4.

Jak méwi sam Mykietyn, po owe ,,operacje z czasem” siegnat po
raz pierwszy w 2000 roku i nadal stara si¢ ten kierunek eksplorowac?s.
Plastyczne ksztaltowanie agogicznej warstwy utworéw, oddzialujace
na percepcyjng sfere jego odbioru, powigzane jest $cisle z dramatur-
gicznym sposobem pojmowania dziela. Zauwaza to zreszta sam kom-
pozytor: ,,Zawsze poréwnuje pisanie muzyki do tworzenia dobrego
dramatu [...], mysle takimi kategoriami jak watki, wydarzenia - tylko
ze wypowiadam si¢ za pomoca dzwigkdw” 26,

111 Symfonia. Analiza

Mowie lekkim jezykiem, ale to nie jest blahostka?”.

111 Symfonia na alt i orkiestre skomponowana zostala w roku 2011
na zamoéwienie Narodowego Instytutu Audiowizualnego, w zwigzku
z obchodami objecia przez Polske prezydencji w Unii Europejskiej. Jest
to, paradoksalnie, drugi utwor symfoniczny Mykietyna; swa wlasciwa
pierwsza symfonie (2007) zatytutowal on bowiem jako Drugg?s. Jako

23 Tamze.

24 Tamze.

25 Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Pawet Mykietyn ,,Herr Thadddus”, dz. cyt.

26 P. Mykietyn, Komponuje autobiografie, rozmowe przepr. A. Gruzewska,
»Polityka” 2000, nr 7, https://archiwum.polityka.pl/art/komponuje-autobiografie,
363175.html [dostep: 2.12.2018].

27 P. Mykietyn, Pawel Mykietyn. Prezydencja w rytmie triphopu, rozmowe przepr.
F. Lobodzinski, ,Newsweek” 27.06.2011, https://www.newsweek.pl/pawel-
-mykietyn-prezydencja-w-rytmie-trip-hopu/3j8cqtw [dostep: 2.12.2018].

28 P. Mykietyn, Wywiad o , 111 Symfonii” Pawla Mykietyna[video], rozmowe przepr.
K. Naliwajek-Mazurek, ,Ninateka”, http://ninateka.pl/film/wywiad-o-iii-symfonii-
-pawla-mykietyna-pawel-mykietyn [dostep: 2.12.2018].
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kompozycja realizujaca zewnetrzne, gatunkowe zalozenia sygnalizo-
wane przez tytul (w postaci obsady symfonicznej, monumentalizmu
oraz cyklicznosci), I1I Symfonia ze wzgledu na swoj wspodlczesny jezyk
muzyczny podziela los innych kompozycji dwudziesto- i dwudziesto-
pierwszowiecznych, ktore — jak pisal niegdy$ Carl Dahlhaus - ,,jedynie
pod presja pozwalajg si¢ podporzadkowac jakiemus gatunkowi™°. Jest
to dzielo reprezentujace symfonike wspodlczesng, a dokladnie, wedtug
klasyfikacji Hermanna Danusera, ,,hybrydyczny”, postmodernistyczny
typ tego gatunku?°. Owa wspolczesno$¢ objawia si¢ w utworze zaréw-
no poprzez jezyk muzyczny — wielostylistyczny, czerpigcy z dawnych
oraz nowych konwencji, technik i stylow - jak i poprzez warstwe teksto-
wa, odzwierciedlajacg obraz dwudziestopierwszowiecznej postkultury.

Dla genezy utworu istotna okazala si¢ swiadoma che¢ nawigzania
przez kompozytora do wspoétczesnej muzyki rozrywkowej. Mykietyn
stwierdza, iz wazne zrdédlo inspiracji podczas pracy nad kompozycja
stanowily dla niego nurty rapu, hip-hopu oraz trip-hopu?!:

Nie dziele muzyki na powazng i rozrywkows, to do$¢ chybione terminy. Ale
[tak] jak swego czasu przetwarzalem konwencje klasyczne czy barokowe - co
wynikalo z mojej 6wczesnej fascynacji muzyka Pawla Szymanskiego — tak

tutaj dokonuje podobnych zabiegéw, ale na bazie muzyki mlodziezowej32.

Pomimo owych wyraznych inspiracji material dzwiekowy Sym-
fonii nie opiera sie¢ wylacznie na stylizacji muzyki wywodzacej sie
z kregu kultury hip-hopu. Jest on bardzo heterogeniczny - zaréwno
pod wzgledem jezyka muzycznego, jak i stylu. Podobnie jak w innych
»dojrzatych” kompozycjach, takze w I1I Symfonii powtorzyl Mykietyn
charakterystyczne dla siebie srodki warsztatowe, przez co kompozycja
ta stanowi rodzaj kumulacji i podsumowania dotychczasowych pomy-

29 C. Dahlhaus, Estetyka muzyki, thum. Z. Skowron, Warszawa 2007, s. 17-18.

30 H. Danuser, Die Musik des 20. Jahrhunderts, Laaber 1984, s. 400; cyt. za: T. Malecka,
Kwartety smyczkowe Henryka Mikotaja Goreckiego wobec tradycji gatunku, ,Teoria
Muzyki. Studia, interpretacje, dokumentacje” 4 (2014), s. 53.

31 P. Mykietyn, Wywiad o ,III Symfonii”..., dz. cyt.; P. Mykietyn, Pawetl Mykietyn
o0 swojej najnowszej symfonii [video], rozmowe przepr. M. Peryt, https://www.
youtube.com/watch?v=3yiodowM-3I [dostep: 2.12.2018].

32 T. Cyz, Uwaga na kulture!: O ,1II Symfonii” Pawla Mykietyna, ,Dwutygodnik”
2011, nr 60, https://www.dwutygodnik.com/artykul/2375-uwaga-na-kulture-o-iii-

-symfonii-mykietyna.html [dostep: 2.12.2018].
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stlow tworcy. Reprezentuje zatem zaréwno ,,matematyczny” (oparty na
okreslonych, prekompozycyjnych strukturach), dramaturgiczny, jak
i postmodernistyczny sposob ksztaltowania duzej formy wokalno-

Prace nad III Symfonig rozpoczat Mykietyn od muzycznej warstwy
utworu — wyboru tekstu dokonal natomiast nieco p6zniej. Zaréwno
muzyka, jak i tekst kompozycji odzwierciedlaja glowny obecnie wy-
znacznik stylu polskiego twdrcy, jakim jest dazenie do pewnego ro-
dzaju ,odcigzania’*3. W III Symfonii wykorzystane zostaly prywatne,
istniejace juz wczesniej teksty autorstwa Mateusza Kosciukiewicza
(ur. 1986). Jak méwi kompozytor, sam fakt ich wyboru byt ,,dos¢ przy-
padkowy”34; kierowal sie przy tym kryterium elastycznosci warstwy
stownej, umozliwiajacej swobodne polaczenie z warstwg muzyczng
utworu. Wedlug Mykietyna ,wybitna” wspoélczesna poezja, stanowigca
sama w sobie ,,dzielo zamknigte”, nie jest odpowiednia do wykorzy-
stania w muzycznym utworze>. W §lad za ta wlasnie mysla kompo-
zytor wybral teksty hermetyczne i nieco abstrakcyjne, pozbawione
Scistej fabuly, wszelkiego patosu i - jak méwi sam twdrca — ,,cigzarow’,
ktdre ,,sa czasami moze niekonieczne™°. Teksty te — pisane pierwotnie
w formie wiadomosci SMS-owych - czerpia z jezyka potocznego i mto-
dziezowego. Niekonwencjonalny tok narracji, nakierowujac jedynie
na okreslony kontekst sytuacyjny, odzwierciedla charakter §wiata
przedstawionego: ulicznego zgietku oraz ,,miejskiej dzungli””.

I1I Symfonia jest cyklem pieciocze$ciowym. Pod wzgledem roz-
miar6éw jej wewnetrzna struktura ma charakter redukcyjny - kazda
kolejna czgs$¢ utworu jest krotsza od poprzedniej. Heterogenicznos¢
materialu muzycznego opiera si¢ na odpowiednio skonstruowanym
nastepstwie odcinkdéw muzycznych, odwoltujacych sie bezposrednio
oraz posrednio do réznorodnych stylow, konwencji i technik - zaréwno
tych wywodzacych si¢ z europejskiej muzyki ,,powaznej’, jak i tych
zwiazanych ze wspolczesng muzyka rozrywkowa. Odcinki te oraz nie-
ktore pojedyncze formuly brzmieniowe powtarzane i przeplatane s ze

33 P. Mykietyn, Wywiad o ,,I1I Symfonii”..., dz. cyt.

34 Tamze.

35 Tamze.

36 Tamze; P. Mykietyn, Uwaga na kulture!: 111 Symfonia” Mykietyna, rozmowe przepr.
T. Cyz, ,Dwutygodnik” 2011, nr 59, https://www.dwutygodnik.com/artykul/2335-
-uwaga-na-kulture-iii-symfonia-mykietyna.html [dostep: 2.12.2018].

37 Tamze.
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sobg w ramach kolejnych pigciu cze¢sci utworu. Sposéb ksztaltowania
formy, polegajacy na naprzemiennym przywotywaniu fragmentow
muzycznych o niemal surkonwencjonalnym charakterze, zauwazal-
ny byl juz we wczesniejszych utworach Mykietyna. Analizujac Pasje
wedtug $w. Marka, Krzysztof Cyran w odniesieniu do takich wlasnie
zestawionych ze sobg fragmentéw zaproponowat okreslenie ,,muzyki’,
wywiedzione z koncepcji muzycznej intertekstualnosci Mieczystawa
Tomaszewskiego?®®. Zdefiniowal je jako odmienne ,,typy uksztaltowan
materialu dzwigkowego, [odwolujace sie] do obszaréw stylistycznych
i idioméw muzycznych réznych epok’, réznigce sie miedzy sobg ,,spe-
cyficznym wspdtdziataniem elementéw i odpowiednimi $rodkami
wykonawczymi”**. W przypadku III Symfonii odwolania te dotycza
z jednej strony idioméw charakterystycznych dla wspolczesnej mu-
zyki rozrywkowej (rapu, hip-hopu oraz trip-hopu), z drugiej - cech
odnoszacych sie do tradycji muzyki ,,powaznej”. Nasladowanie ele-
mentow tych styléow determinuje melorytmike, harmonike oraz ksztalt
brzmieniowy poszczegdlnych ,,muzyk’”. Jako zamknigte calosci odcin-
ki te sg zwarte oraz jednolite wewnetrznie, co sprzyja ich stuchowe;j
rozpoznawalnosci i uwypukla szeregowa, quasi-refreniczng budowe
wybranych czesci utworu (kazda z ,,muzyk” staje si¢ bowiem swego
rodzaju refrenem). Tabela 1 przedstawia zestawienie oraz podstawowa
charakterystyke owych ,,muzyk’, wyodrebionych na podstawie cha-
rakterystyki brzmieniowe;.

Schemat nastepstw oraz powtarzalnosci wszystkich ,,muzyk” wy-
stepujacych w Symyfonii, ujetych w szeregowane odcinki muzyczne,
przedstawi¢ mozna za pomoca grafiki odzwierciedlajacej redukcyjny
sposéb ich formalnego rozmieszczenia wewnatrz utworu. Wszystkie

»muzyki” wprowadzane sg po raz pierwszy juz w czesci I (il. 1) - najdluz-
szej, a zarazem syntetyzujacej material muzyczny utworu, co podkresla
jej istotng role wobec calosci cyklu“®.

38 K. Cyran, ,Kanon i postmodernizm” w twérczosci religijnej kompozytorow polskich
przetomu XX i XXI wieku, praca doktorska, Akademia Muzyczna w Krakowie,
Krakow 2015, s. 276-277; M. Tomaszewski, Na otwarcie: dlaczego ,,muzyka w muzyce”,
[w:] Muzyka w muzyce. Spotkania muzyczne w Baranowie, red. T. Malecka, L. Polony,
Krakéw 1980; przedruk w: tenze, O muzyce polskiej w perspektywie intertekstualne;.
Studia i szkice, Krakéw 2005.

39 K. Cyran, dz. cyt,, s. 276-277.

40 P. Mykietyn, Wywiad o ,,I1I Symfonii’..., dz. cyt.
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(o] ({={[:H1F}
ekspresyjne
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Dominujace
instrumentarium
(uporzadkowane
wg warstw
fakturalnych)

Metrorytmika

Dominujaca
dynamika

repetowane 4/4;
dwudzwieki (Vn 1), Vil pulsacyjnos¢,
rytmlczny' Tn, Vic, Cb, motoryc.zposc f
akompaniament poco staccato (Vn I divisi);
; Cr, Tr,Vn 11, VI
orkiestry oraz rytm
kroétkie fragmenty punktowany
Jprzejsciowe”; (orkiestra)
homorytmia,
progresje
choratowos¢, Fl, Cl zmienne
. . metrum;
homorytmia; frazowa cantabile (+ bongosy, . pp
. nieregularna
struktura; dodekafonia beben, tom-tom) .
rytmika
odcinek sonorystyczny:
dyspnansowe piony Smienne
orkiestrowe tremolo .
. tutti metrum; .
oraz pojedyncze - S . zmienna
. (archi divisi) nieregularna
Luderzenia rytmika
instrumentéw
blaszanych
imitacja rapu i quasi- Alt, ruch triolowy;
-tonalny FI, Cl, Vn, VI, Vc, miarowos¢,
i . mf
akompaniament Cb, regularne
orkiestry Tr, Vb akcenty
faktura nieregularna
punktualistyczna; rytmika,
kolorystyka, - tutti dzwieki zmienna
niekonwencjnalne izolowane
efekty brzmieniowe pauzami

Tabela 1. Charakterystyka brzmieniowa ,muzyk” /1l Symfonii.
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I 111111

llustracja 1. Graficzne, przyblizone odzwierciedlenie poczatku i konca | czesci
Symfonii. llustracja odzwierciedla ,(de)gradacyjne”4 uksztattowanie jej budowy,
zgodne z zasada formy acceleranda.

Jak juz wspomniano, dyspozycje formalng ,,muzyk’, zaréwno w sfe-
rze mikro-, jak i makroformy utworu, scharakteryzowa¢ mozna za
pomoca terminu ,,forma (de)gradacji’, wprowadzonego przez Beata
Fiugajska w odniesieniu do wczesniejszych utworéw Mykietyna*2.
Srodek ten wiaze sie ze wspomniang wcze$niej formg acceleranda
i w swym ogélnym sensie polega na ,,nobilitacji cechy marginalnej
i [jednoczesnej] degradacji cechy zasadniczej’4*. W utworze objawia
sie on we wszelkich sytuacjach, w ktérych wzajemny stosunek wy-
branych elementéw muzycznej formy ulega przeciwproporcjonalnym
przemianom. Owymi elementami w III Symfonii s przede wszystkim

»muzyki”. Zmiana ich hierarchizacji zachodzi zaréwno w ramach po-
szczegolnych czesci utworu, jak i pomigdzy nimi. Muzyczne ,,powro-
ty” odcinkdéw muzycznych opieraja si¢ zatem na okreslonej zasadzie:
fragmenty pelnigce w I czgéci role jedynie ,,drugoplanowa’, w czesci
I oraz III stajg si¢ podstawowym materialem muzycznym. Zasada
formalnej (de)gradacji odbywa si¢ w analogiczny sposéb na gruncie
mikroformy, co widoczne jest zwtaszcza w budowie I czesci utworu:

»muzyki” prezentowane poczatkowo czesto na dluzszych odcinkach
(»muzyka” A oraz B), w dalszym rozwoju tej czesci ustepuja coraz
szybszym nastepstwom ,,muzyk” pozostatych (C, D oraz E).

Nieco blizsza charakterystyka dwoch skontrastowanych odcinkéow
otwierajacych I czg$¢ utworu — ,,muzyki” A oraz B - pozwoli uwypu-
kli¢ zréznicowany i naznaczony surkonwencjonalizmem charakter
materialu muzycznego III Symfonii:

o ,Muzyka” A, zaprezentowana tuz po wstepie, opiera si¢ na na-
sladownictwie brzmienia standardowego zestawu perkusyjnego,
wykorzystywanego w muzyce rozrywkowej. Sam kompozytor
poréwnuje pierwszy jej pokaz do ,,rytmu calego zestawu per-

41 B. Fiugajska, dz. cyt,, s. 35.
42 Tamze.
43 Tamze, s. 36.
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Przyktad 1. P. Mykietyn, Ill Symfonia, cz. |, t. 19-23. Poczatek pierwszego pokazu
~muzyki” A

kusyjnego przetransportowanego na instrumenty symfoniczne”,
okreslajac go jako ,,formule rytmiczng’, usytuowang w kontek-
$cie melodycznym i harmonicznym#*. Jak moéwi, jest to ,,naj-
prostszy rytm grany na tradycyjnej perkusji, ale bez perkus;ji’4s.
»Muzyka” A, realizowana przez instrumenty smyczkowe oraz
dete (drewniane i blaszane), opiera si¢ na powtarzalnym sche-
macie rytmicznym o wyrazistej pulsacji. Podstawg jej wspot-
brzmien s3 repetycyjne, urytmizowane wielodzwieki gloséw
orkiestry; towarzysza im repetowane dwudzwigki (w stalej od-
legtosci trzech poltonéw) dwojga Violini I divisi w wysokim
rejestrze. W kazdej z tych dwdch warstw nastepuja czeste, nie-
regularne przesunigcia o sekunde w gore lub w dot (przyktad 1).
Co paradoksalne, w celu imitacji odgloséw zestawu perkusyj-
nego, a wiec brzmienia charakterystycznego dla wspotczesnej
muzyki rozrywkowej, kompozytor postuzyl si¢ podstawowymi
instrumentami tradycyjnej orkiestry symfonicznej (smyczko-
wymi oraz detymi), pozbawiajac tym samym ,,styl perkusyjny”
jego naturalnego kontekstu brzmieniowego.

44 P. Mykietyn, Wywiad o ,,11I Symfonii”..., dz. cyt.
45 Tenze, Uwaga na kulture!..., dz. cyt.
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Przyktad 2. P. Mykietyn, /Il Symfonia, cz. |, t. 41-57. Pierwszy pokaz ,muzyki” B

Podstawe dzwickowa drugiej z ,,muzyk” (B) stanowig nastep-
stwa kantylenowych, nieregularnych fraz czterech instrumen-
tow detych. Poruszaja si¢ one homorytmicznie, cho¢ ze zmienna
akcentuacjg. Struktura ich wysokosci dzwigkowych jest oparta
na o$mioczesciowej nadserii dodekafonicznej: dwadziescia
cztery czterodzwiekowe piony (t. 41-55) tworzg osiem kolejnych
serii wertykalnych. Sq one skonstruowane w taki sposob, iz kaz-
de trzy kolejne piony owych instrumentéw wykorzystuja pelng
skale dwunastotonowa. Linie melodyczne skrajnych gloséw
zespotu (I flet oraz II klarnet), stanowigce wypadkowa owych
serii wertykalnych, tworzg przy tym cztery rGwnoczesne serie
linearne (przyklad 2).

Dokladng strukture wysokosci dzwiekowych powyzszego fragmentu

ukazuje tabela 2.
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W finalowym, kulminacyjnym punkcie I czesci III Symfonii zasto-
sowany zostal kolejny $rodek charakterystyczny dla techniki kom-
pozytorskiej Mykietyna: permanentne accelerando. Jest to fragment,
w ktorym orkiestrowe piony akordowe, prowadzone od poczatku ho-
morytmicznie, wraz ze stalym wzrostem tempa ulegaja stopniowemu
uproszczeniu pod wzgledem harmonicznym, az do ,,czystego” wspot-
brzmienia b-moll wienczacego cala kulminacje.

Stopniowemu, réwnomiernemu przyspieszeniu tempa w ramach
tego odcinka towarzysza w zapisie nutowym zmiany rytmiczne o cha-
rakterze dyminucji (przyklad 3). Poczatkowo kazdy takt obejmuje cztery
¢wierénuty, nastepnie osiem 6semek, szesnascie szesnastek itd. Przy kaz-
dej takiej zmianie liczbowa warto$¢ tempa metronomicznego zmniejsza
sie o polowe; utatwia to odczytanie tego odcinka wykonawcom. Dzieki
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Przyktad 3. P. Mykietyn, Il Symfonia, cz. |, t. 246-255. Finat: poczatek permanent-
nego acceleranda.

wzrostowi tempa metronomicznego powstaje wrazenie ciaglego, nie-
pohamowanego przyspieszania wartosci rytmicznych, pozbawionych
wyraznych podzialéw metryczno-akcentuacyjnych (tabela 3).

Taki wzrastajacy ciag liczbowy oparty jest na zasadzie zblizonej
do matematycznego ciggu geometrycznego (sam Mykietyn uznaje
permanentne accelerando wlasnie za przyklad ,,geometrycznego” my-
slenia kompozytorskiego#®). Nie jest on jednak $cisty pod wzgledem
zasad matematycznych — kompozytor dostosowal go bowiem w pew-
nym stopniu do wymogéw praktycznych, zapisujac kolejne wartosci
metronomiczne w sposob jedynie przyblizony, poprzez skrécenie do
jednej cyfry po przecinku.

46 M. Herma, dz. cyt.
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111 Symfonia. Interpretacja

Poprzez nieuznawanie podzialéw na tzw. muzyke powazng i rozrywko-
wa Mykietyn wpisuje si¢ w nurt myslowy zwigzany z ideg réznorodno-
$ci, pluralizmu i wychodzenia poza tradycyjne, warto$ciujace bariery
w sztuce. Swiadome i celowe taczenie stylu niskiego z wysokim - po-
pularnego z koncertowym - wskazuje na obecnos¢ w jego muzyce ty-
powej dla postmodernizmu otwartej estetyki mozliwosci, potocznosci
irozrywki*’. Przekonanie o rownowaznosci réznych ,,gtosow”, a takze
o tym, iz ,wszystkie tradycje s3 wazne’, wigze si¢ natomiast ze wspol-
czesnym postrzeganiem $wiata jako ztozonego z wielu réwnowaznych
perspektyw*s. Jak pisal Jonathan D. Kramer, ,postmodernistyczna
muzyka jest aprobujaca, a nie wykluczajaca; akceptuje réznorodnosé
muzyki w $wiecie, przyjmuje wiele muzyk”#°. Zdanie to odzwierciedla
poglady kompozytora, od poczatku wskazujacego w wywiadach na
istote oraz cel swojej III Symfonii. Przenoszac brzmienia wywodzace
sie z ,nieelitarnej” muzyki hip-hopowej w sfere koncertowej muzyki
artystycznej, kompozytor zatarl pierwotng funkcje tej pierwszej, jej
przeznaczenie i estetyczng geneze. Poza koncepcja faczenia tzw. stylu
wysokiego z popularng muzyka masows, typowy dla postmodernizmu
pluralizm objawia si¢ takze w IIT Symfonii wspolegzystowaniem réz-
nych modeli i technik kompozytorskich. Réznorodno$¢ ta obejmuje
zaréwno adaptacje elementéw wspolczesnej muzyki popularnej, jak
i siegniecie po $rodki muzyczne charakterystyczne dla awangardy
oraz pozniejszych dwudziestowiecznych nurtéw. Niektdre fragmenty
utworu, poprzez obecnos¢ muzycznych repetycji i towarzyszacych im
progresji, nawiazuja do typowego dla minimalizmu ksztaltowania ma-
terialu. Do stricte postmodernistycznych srodkéw kompozytorskich
zaliczy¢ mozna takze eksponowanie melodyjnosci oraz wyrazisto§¢
rytmu i akcentuacji®?. Postmodernistyczny pluralizm widoczny jest
réwniez w zestawianiu w III Symfonii quasi-tonalnej ,,muzyki” D, imi-

47 Idee modernizmu i postmodernizmu w poetyce kompozytorskiej i refleksji o muzyce,
red. A. Jarzebska, J. Paja-Stach, Krakéw 2007, s. 7-14.

48 J. Pasler, Postmodernism, [w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
red. S. Sadie, t. 20, New York-London 2001, s. 213.

49 ].D. Kramer, O genezie muzyki postmodernizmu, thum. D. Maciejewicz, ,Muzyka”
2000, nr 3; cyt. za: Idee modernizmu..., dz. cyt., s. 43-44.

50 Por. D. Krawczyk, Postmodernizm. Esej o muzyce polskiej, [w:] Kompozytorzy polscy
1918-2000, red. M. Podhajski, t. 1, Eseje, Gdansk—-Warszawa 2005, s. 298.
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tujacej brzmienia rapu i trip-hopu, ,muzyki” B opartej na $cislej, do-
dekafonicznej strukturze oraz ,,muzyki” E, wykorzystujacej brzmienia
niemal punktualistyczne. W partii wokalnej typowy dla rapu sposéb
deklamacji przeplata si¢ natomiast z fragmentami ,,romantyzujacy-
mi’, eksponujacymi pierwiastek liryczny, a takze z odcinkami o wy-
raznie ,wspolczesnym” charakterze. Pod wzgledem harmonicznym
w IIT Symfonii obecne sg zaréwno tradycyjnie konstruowane, quasi-
-tonalne akordy, jak i wspdtbrzmienia dysonansowe oraz mikrotonowe.

111 Symfonia jako utwor o intertekstualnych kontekstach i odnie-
sieniach — wskazywanych czesciowo przez samego kompozytora —
przynalezy do wspolczesnego muzycznego ,,dyskursywnego uniwer-
sum kultury”s!. Bezposrednie oraz posrednie odwotania utworu do
réznorodnych sfer muzycznej tradycji i wspotczesnosci sprawiaja, iz
rozpatrywa¢ mozna go pod katem szeroko pojetego ,,tekstowego” dia-
logu, zespolonego jednak z autonomicznym i indywidualnym jezykiem
kompozytora, polegajacego na spotkaniu ,,tego, co nowe, z tym, co
dawne [i] tego, co odmienne - z tym, co wlasne”>2. Jak pisze Mieczystaw
Tomaszewski, podstawg do rozpatrywania utworu w kategoriach inter-
tekstualnych jest obecnos$¢ w nim wszelkich ,wplywoéw zewnetrz-
nych”s3. W przypadku IIT Symfonii wptywy te byly dla Mykietyna
podstawowym zalozeniem juz przy poczatku pracy nad utworem.
Przywolujac poprzez stylizacj¢ brzmienia typowe dla wspotczesnej mu-
zyki popularnej, odnidst czes¢ ,,muzyk” i czgs¢ pozostatych fragmentow
Symfonii do terazniejszosci jako kontekstu. Poprzez zréznicowanie
brzmieniowo-fakturalne pozostatych ,, muzyk”, konstruowanych na
wzér sonoryzmu czy dodekafonii, kompozytor odwotal sie z kolei do
szeroko pojetej muzycznej tradycji, pelnigcej tu funkcje inspiracjis.
Stylistyczna wielorako$¢ I1I Symfonii opiera si¢ na sukcesywnym ko-
egzystowaniu w niej wielu typéw muzycznej wypowiedzi — zaréwno
w warstwie orkiestrowej, jak i wokalnej. Historyczne juz poniekad
odniesienia ,,muzyk” ksztaltujacych forme trzech pierwszych czesci
utworu dotyczg zaréwno ich warstwy stylistycznej, jak i strukturalne;j.
»Muzyki” A oraz D - stylizowane na muzyke popularng, stanowigca

51 R.Nycz, Poetyka intertekstualna. Tradycje i perspektywy, [w:] Krzysztof Penderecki -
muzyka ery intertekstualnej. Studia i interpretacje, red. E. Siemdaj, M. Tomaszewski,
Krakéw 2005, s. 7.

52 M. Tomaszewski, O muzyce polskiej..., dz. cyt., s. 15.

53 Tamze.

54 Tamze, s. 16.
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ich rzeczywisty ,,punkt dojscia” (a wigc gtéwny punkt odniesienia)>> -
przenosza jej stylistyczny idiom na grunt koncertowej muzyki orkie-
strowej, niejako likwidujac takze jej pierwotny kontekst brzmieniowy.
Pozostale ,,muzyki’, a takze niektdre fragmenty Symfonii stanowig re-
miniscencje historycznych nurtéw i stylow, o czym swiadczy chociazby
romantyzujacy liryzm IV czesci®®. Przejmujac dziedzictwo historycznej

tradycji muzycznej w postaci tonalnosci, dodekafonii czy uksztaltowan
czysto kolorystycznych, kompozytor w 1II Symfonii rownowazy te

srodki, podporzadkowujac je wiodgcemu tonowi utworu: ,,odartemu

z patosu” i ,dionizyjskiemu”>.

Dekonstrukcja jako jeden z gtéwnych nurtéw postmodernizmu,
okreslana niekiedy mianem filozofii r6zni, wigze si¢ z wielostronnym
sposobem postrzegania wieloznacznego dzieta sztuki®®. Interpretacja
II1 Symfonii w $§wietle jej zalozen wynika z obecnosci w utworze
okreslonych cech koncepcyjnych i strukturalnych. Dekonstrukeja -
objawiajaca si¢ wspdtobecnoscia dwoch odmiennych elementéw
tworzacych ,,uklad binarny”, w ramach ktérego zmianom ulega jego
wewnetrzna hierarchizacja — w III Symfonii posiada wymiar podwojny.
Odnosi sie¢ bowiem do dwdch podstawowych aspektow utworu: kon-
cepcji oraz struktury. Jako kompozycja nasladujagca w sposdb inter-
tekstualny brzmienia popularnej muzyki mlodziezowej, dekonstruuje
zarazem podstawowgq jej koncepcje — pozostajac symfonicznym dzie-
tem o przeznaczeniu koncertowym, przekracza i rozszerza bowiem
swoje podstawowe zalozenia gatunkowe. Owo zdekonstruowanie
istniejacego juz ,obiektu”, oznaczajacego w przypadku III Symfonii
styl oraz konwencje muzyki hip-hopowej, w slad za Beatg Fiugajska
polaczy¢ mozna z derridianskim pojeciem ,szczepienia’>®.W war-
stwie struktury, a wigc w formalnym rozplanowaniu utworu, zmiana
hierarchizacji pomiedzy przeciwstawnymi elementami uwidacznia
sie w formie (de)gradacji - $rodka, za pomocag ktorego zdekonstru-
owaniu ulega znaczenie odcinkéw muzycznych jako podstawowych
komponentéw struktury utworu.

55 Tamze,s. 27.

56 Por. tamze, s. 32.

57 P.Mykietyn, Wywiad o ,,I1I Symfonii”..., dz. cyt.

58 Idee modernizmu..., dz. cyt., s. 14.

59 B. Fiugajska, dz. cyt., s. 134, 146, 147. ,Strategie szczepienia” autorka utozsamia
z szeroko rozumiang strategia cytatu.
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Konstruktywiczny charakter III Symfonii wynika z obecno$ci w niej
rygorystycznych zatozen, $cistosci i prekompozycyjnych wzorcéw. Jak
wynika z przeprowadzonej analizy utworu, rygory te dotycza formy,
organizacji czasu i organizacji wysokos$ci dzwiekow — aspektow dzieta
majacych w muzyce Mykietyna znaczenie szczegoélne. Duza rola tech-
nicznosci, okazujgca si¢ istotna, cho¢ jakby ,,podskdérng” cechg utworu,
zadecydowala o jego niechaotycznej organizacji. Strukturalne mysle-
nie przejawia si¢ juz w redukcyjnym uksztaltowaniu cyklu Symfonii,
polegajacym na skracaniu kolejnych jej czesci pod wzgledem czasu
trwania oraz rozmiaréw. W sferze mikroformy srodek ten — wigzacy
sie z forma acceleranda — zmienia podstawowe zaloZenia zwigzane
z uksztaltowaniem formalnym dziela muzycznego. Drugim waz-
nym przejawem konstruktywicznego myslenia Mykietyna jest $ciste
operowanie czasem poprzez ,permanentne accelerando” — $rodek
stanowigcy przyklad adaptacji obliczen matematycznych do sfery
dzwigkowej. Ostatni, réwnie istotny przyklad konstruktywizmu
111 Symfonii, zwigzany ze $cistym, wrecz strukturalnym traktowaniem
materiatu dzwigkowego, dotyczy dwunastotonowosci zastosowane;j
w kilku fragmentach utworu. Wprowadzenie w I cze$ci rozbudo-
wanej, dodekafonicznej nadserii staje si¢ podstawg dla jej dalszych
powrotow i permutacji, uyyjmowanych w nowe i catkowicie odmienne
wersje dzwigkowe.

Zakonczenie

Podejmujac probe spojrzenia na III Symfonig pod katem jej cech kon-
stytutywnych, w oparciu o przeprowadzong analize i interpretacje,
na plan pierwszy wysuna¢ mozna dwa jej aspekty, zasygnalizowane
w tytule niniejszego artykulu. Utwor ten jest mianowicie wyraznym
przejawem postawy postmodernistycznej, lecz zarazem naznaczony
jest przez $cisto$¢ myslenia kompozytorskiego, stanowiac przyklad
muzycznego konstruktywizmu. III Symfonia, podobnie jak niektore
z pozostalych ,dojrzatych” utworéw kompozytora, odzwierciedla
specyficzny sposob realizacji $cistych zatozen prekompozycyjnych.
Mykietyn nie ksztaltuje swoich utworéw w calosci wedtug jednego
i okreslonego rygoru - stosuje raczej réznorodne, uprzednie wobec
zapisanego dziela reguly w jego wybranych fragmentach. Postawa ta
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potwierdza wielostronnos¢ i wieloaspektowos¢ muzyki Mykietyna,
stanowigcej w istocie, zgodnie ze stowami Andrzeja Chlopeckiego,
rodzaj ,postmodernistycznej zabawki”, cho¢ - co potwierdza nieco
glebsza analiza III Symfonii - takze ,,zmys$lnie wykoncypowane;j”°°.
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