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Sylwia K. Jurkowska

POETA 1 POEZJA W SWIECIE LESMIANA
(KILKA PRZYBLIZEN)

Michat Glowinski w pracy pt. Stowo i piesn zwraca uwagg na fakt, ze u autora £qki
zaznacza si¢ opozycja migdzy tym, co nazywa on ,,wierszem”, a tym, co okresla mianem
»piesni”!. Postugiwanie si¢ takim rozréznieniem implikuje swoiste rozumienie literatury,
poezji, a takze roli poety. Stowa ,,piesn”, ,,$piewak” nie sa u Le§miana uzywane w zna-
czeniach konwencjonalnych, a wigc na oznaczenie tworczo$ci poetyckiej w szerokim
sensie. ,,Pie$n” u Le$miana jest bowiem rozumiana jako poezja prawdziwa, tworcza,
»Spiewak” za$ to prawdziwy poeta, wierny impulsowi tworczemu. Podczas gdy ,,Spiew”
jest tym, co w tworczo$ci najwazniejsze, ,,pisanie” to jedynie techniczna czynnos¢. Dla
Glowinskiego wystgpowanie w danym utworze Le$miana wymienionych wyzej okreslen,
stanowi dowod na obecno$¢ w wierszu tresci metapoetyckich. Przyjrzyjmy si¢ zatem

jeszcze raz ,,8piewakowi” oraz ,,piesni’?.

1.

Wiersze Le$miana poswigcone sztuce poetyckiej czesto zawieraja mysl o podobien-
stwie, jakie zachodzi pomiedzy poeta i Bogiem.

Problemem Le$mianowskiego pojmowania Boga zajmowato si¢ wielu badaczy’.
O tym, Ze nie jest to sprawa tatwa do rozstrzygnigcia, $wiadczy fakt istnienia wielo$ci

' M. Glowiniski: Stowo i piesi (Lesmiana poezja o poezji), [w:] tenze: Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji
Bolestawa Lesmiana. Warszawa 1981, s. 185-187.

> Le$mianowskim wizjom poety i poezji jest poswigcony tez szkic Michata Glowinskiego Lesmian, czyli poeta
Jako cztowiek pierwotny. Zob. M. Glowinski Zaswiat przedstawiony..., dz. cyt., s. 13-47.

3 Skrétowego rejestru pogladow na temat Lesmianowskiego pojmowania Boga dokonuje Cezary Rowinski. Zob.
C. Rowinski: Czlowiek i Bog, [w:] tenze: Czlowiek i swiat w poezji Lesmiana. Warszawa 1982, s. 159-161.
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opinii na ten temat. Jedni bowiem przypisuja Ledmianowi panteistyczny poglad na Swiat,
inni znow — ateistyczny, a jeszcze inni dopatruja si¢ w jego poetyckim $wiecie postawy
prometejskiej, wyrazajacej si¢ w ciaglym buncie przeciwko narzuconym cztowiekowi
przez Boga ograniczeniom. Nie bedziemy si¢ dtuzej zatrzymywac nad tym problemem,
poniewaz nie tego dotycza niniejsze rozwazania. Aby jednak nie poruszac¢ si¢ w prozni,
przyjmijmy poglad Jacka Trznadla, ktory twierdzi, ze Lesmianowski Bog jest Bogiem
filozofow, a wiec Bogiem tych, ktorzy — wyrazajac postawe teistyczng — niejednokrotnie
z nia polemizuja*. Lesmian dzigki takiej wiasnie postawie moze w sposob swobodny
1 jednoczesnie bardzo tworczy korzysta¢ w swej poetyckiej dziatalnosci z catego bogactwa
symboliki teizmu. Bog dla autora £gki jest tu zatem nie tyle przedmiotem wiary, ile raczej
systemem zakorzenionych w kulturze znaczen, wyobrazen, za pomoca ktérych moze
poeta snu¢ swoja mitologi¢. Dzieje si¢ tak na przyktad w utworze Do Spiewaka, gdzie
podmiot wiersza kaze nam wroci¢ mysla do tajemnych czasow, kiedy nie byto jeszcze
podziatu na to, co boskie i co ludzkie, co niebieskie i co ziemskie. Czlowiek jawi sig tu
jako odprysk istoty Boga. Podmiot wiersza, przywotujac wspomnienie czasu istnienia
jakiego$ pra-Boga oraz pra-cztowieka, zwraca si¢ do ,,$piewaka” tymi stowami:

Jeszcze sobie pokrewni, podobni do siebie,

Jak dwie bratnie mgty, w jedno rzucone przestworze,

Nie wiedzieliScie wowczas, co ludzkie, co boze —

I ktoremu z was dano zawiekowa¢ w niebie’.
(£aka, 1920)

Wydaje sig, ze mamy tu do czynienia z mitem, ktory powstat na skutek przeksztalcenia
biblijnego obrazu stworzenia §wiata. Creatio ex nihilo w ramach Le§mianowskiego mitu
thumaczy, jak si¢ mozna domyslac, zaistnienie jedynie pozaludzkiego §wiata. Cztowiek
natomiast jawi si¢ tu jako kto$, kto powstal przypadkiem, a nie w wyniku $wiadomej,
zamierzonej dziatalno$ci Boga. Nie jest on owocem pracy Bozych rak, ale jak gdyby
samoistnie od Boga oddzielonym elementem Jego istoty. Mozna o tym wnioskowac
z nastgpujacych stow podmiotu lirycznego skierowanych do ,,$piewaka”:

Dusza twa na wpot smocza, a na wpo6t anielska
Nie bez celu si¢ tarza w bujniskach upalnych!

Szuka swej podobizny, zgubionej przypadkiem
Przez tego, co ja nosit na piersi przed wiekiem —

On jeszcze nie byl bogiem, ty$ nie byt cztowiekiem,
A juz wzajem o sobie $niliscie ukradkiem.

Sens stow: ,,Stworzyt wige Bog cztowieka na swoj obraz, na obraz Bozy go stwo-
rzyt” zostal tu przeksztatcony. W Lesmianowskim micie ma bowiem miejsce wzajemne

stwarzanie si¢ Boga i czlowieka dokonujace si¢ poprzez stopniowe u§wiadamianie sobie
zarowno — przez pierwszego, jak i przez drugiego — istniejacej migdzy nimi granicy. Owo

4 J. Trznadel: Twérczosé Lesmiana. Warszawa 1964, s. 271.
5 Wszystkie cytaty wierszy pochodza z nastgpujacego zbioru: B. Lesmian: Poezje. Oprac. i wstgpem poprzedzit
J. Trznadel. Warszawa 1995.
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najpierwotniejsze ,,nie wiedzieliscie” wskazuje na zaistnienie pozniejszej wzajemne;j ich
0 sobie wiedzy. Stworzenie jest tu zatem rozumiane jako najpierw u§wiadomienie sobie
pewnego stanu rzeczy, a pdzniej — jego nazwanie i tym samym ostateczne powotanie do
istnienia: pra-czlowiek rozpoznat pra-zrodlo swego istnienia, nazwat je Bogiem, sobie
samemu natomiast nadal imi¢ cztowieka.

Wydaje sig, ze mozna tu dokonac rozr6znienia na —jesli wolno si¢ tak wyrazi¢ — obiek-
tywne i subiektywne pojmowanie bytu oraz czynnosci stwarzania. Z jednej strony mamy
bowiem do czynienia z ontycznym, a wigc niezaleznym od $wiadomosci egzystowaniem
Bogai cztowieka, z drugiej za$ jest mowa o jakim$ wtornym procesie stwarzania poprzez
subiektywne odczytywanie istniejacego stanu rzeczy, co taczy si¢ jednoczesnie z jego
deformacja. Cztowiek bowiem odczytujac, poznajac rzeczywistos¢, zawsze po swojemu
ja interpretuje. [ mozna si¢ domyslaé, ze takg wtasnie subiektywna, deformujaca inter-
pretacja jest proba wyjasnienia pozycji cztowieka-$piewaka w Swiecie, ktora zawiera
przedstawiony poetycki mit. Stara si¢ on wythumaczy¢, wskazaé przyczyny tworczych
dziatan poety.

Przyjrzyjmy sig teraz ,,§piewakowi”. Doszli$my do wniosku, Ze ma on naturg pokrewna
naturze Boga, albowiem Bog jest zrodtem jego zaistnienia. Pierwotnie czlowiek stanowit
integralna cze$¢ Boga, jego dusza bylta nie ,,na wpot” lecz w catosci ,,anielska”. Od chwili
jednak, kiedy cztowiek utracit swa pierwotna, doskonata posta¢, wciaz dazy do tego, by
zndw stac si¢ odbiciem Boga. Chce na nowo by¢ soba i dlatego wlasnie probuje dotrzeé
do Zrdédta swego istnienia. ,,Nie bez celu sig (wigc — S.K.J.) tarza w bujniskach upalnych”,
starajac si¢ przy tym przyglada¢ ,,z mito$ci usmiechem” naturze — dzietu Boga. Ta zdol-
no$¢ kontemplacji, zachwytu nad wspaniato§ciami §wiata jest czyms, co lezy w ludzkiej
naturze i co jednoczesnie taczy cztowieka z samym Stworca, ktdry po sze$ciu dniach pracy
spostrzegt, ze ,,wszystko, co uczynit, byto bardzo dobre”. Spogladanie na $§wiat z mitoscia
zbliza cztowieka do Boga — zrédta, pierwowzoru, ideatu ludzkiego bytu, a wigc — mozna
powiedzie¢, ze zbliza cztowieka do samego siebie. ,,Spiewa ” to ktos, kto szczegolnie
silnie odczuwa potrzebe umiejetnosci Boskiego spogladania na $wiat, a jednocze$nie ma
ku temu wyjatkowe predyspozycje.

Te wspolne Bogu i artyscie, stanowiace o ich pokrewienstwie cechy, a wigc zdolno$¢
mitowania, a co za tym idzie — rOwniez tworzenia, nie sa jednak domena jedynie ,,Spiewa-
ka” — poety w $cistym sensie, czyli kogo$, kto potrafi w stowach zawrze¢ to, co wymyka
si¢ wszelkiemu okresleniu. Wydaje sig, ze wedlug Lesmiana ,,$piewakiem” jest kazdy
cztowiek, poniewaz w kazdym tli si¢ 6w Bozy odblask i powstaje pragnienie szukania
tej ,,zgubionej przypadkiem” przez Boga ,,podobizny”®. W Przemianach rzeczywistosci
Le$mian pisze bowiem tak:

[...] istnieje w duszy jaki$ ton; jaka$ pierwotna piesn bez stéw, ktora czeka na przyj-
$cie w godzinie tworczej stow niezbednych, ale dla ktorej te stowa sa zawsze czyms in-

¢ W kontekscie tym przychodza na my$l stowa Heideggera, ktory — czytajac poezje Holderlina — stwierdza, ze
~cztowiek poetycko zamieszkuje na tej ziemi”, jest ciagla ,,rozmowa”, nieustannym dazeniem. Zob. M. Heideg-
ger: Holderlin i istota poezji, [w:] Teoria badan literackich za granicq. Pod red. S. Skwarczynskiej, t. I, cz. 2.
Krakow 1981, s. 188.

_ 153 __



Sylwia K. Jurkowska

nym od niej samej. [...] Czym jest Ow ton? Czym owa piesn bez stow? Napomknglismy
o niej, lecz powsciagnijmy si¢ od okreslen. [...] Cztowiek pojety jako piesn bez stow, unika
naszych okreslen. Wie on jednakze, iz aby stac si¢ realnym, musi wydoby¢ swoj ton, musi
natezy¢ swoja piesn bez stow. Jest ona jego jedyna i najwierniejsza rzeczywistoscia’.

2.

Analogia migdzy stwoércza moca Boga a twdrczo$cia poetycka szczegdlnie silnie
zaznacza si¢ rowniez w cyklu £qka 1 to juz na samym poczatku:
Czy pamigtasz, jak glowe wynurzytes z boru,
Aby nazwa¢ mnie Laka pewnego wieczoru?
Zawotana po imieniu
Raz przejrzatam si¢ w strumieniu —

I odtad poznam siebie wsrod reszty przestworu.
(Lqka)

Nazwanie jest tu jednocze$nie aktem stworzenia®, a wielka litera w stowie ,,f.aka”
sugeruje, ze mamy do czynienia z imieniem wlasnym. Poeta, nadajac Lace imig, stwarza
jadlaniej samej, tzn. sprawia, ze ,,Staje si¢” ona tworem jakby samoistnym, niezaleznym
w pewnym sensie od swego stworcy, kim$ takim jak cztowiek dla Boga — istota stworzona
z mito$ci. Z drugiej za$ strony owa samoistno$¢ Laki jest jednak ograniczona — trudno
nawet jednoznacznie okre$li¢, czy to, ze stata si¢ ona $wiadoma siebie, to wyraz jej
niezaleznos$ci od poety-stworcy, czy tez wyraz jej ograniczenia, zaleznosci od niego. To
bowiem, ze Laka ,,rozpoznaje siebie wsrod reszty przestworu”, jest zastuga ,,Spiewaka”,
ktory ja nazwat i jak gdyby uzyczyt jej swojej $wiadomosci, aby mogta — jak mawial
kiedy$, cho¢ w nieco innym kontek$cie, Mochnacki —,,uznac siebie w swoim jestestwie”’.
Laka zaczerpnela od poety zdolno$¢ rozpoznawania siebie oraz postrzegania zachodzacych
w sobie zjawisk, tego na przyktad, ze:

Trawa z ziemi wyrwana pachnie, lecz nie boli...

Poeta uzycza Lace nie tylko zdolnosci postrzegania, ale usprawnia ja rowniez do wy-
razania widzianych zjawisk za pomoca mowy.

Zaznacza si¢ tu subtelna analogia migdzy zaistnieniem t.aki poprzez (s)tworcze stowo
poety a cudem narodzin Chrystusa — ,,Stowa, ktore stato si¢ Ciatem”. Laka mowi bowiem:

Przyszty do mnie motyle, utrudzone lotem,
Przyszty pszczoly z kadzidlem i1 mirra i zlotem,
Przyszta sama Nieskonczonos¢,

By popatrze¢ w ma zielono$¢ —
Popatrzyta 1 odej$¢ nie cheiata z powrotem...

7 B. Le$mian: Przemiany rzeczywistosci, [W]: tenze: Utwory rozproszone. Listy. Zebral i oprac. J. Trznadel. War-

szawa 1962, s. 183—184.

Zob. M. Glowinski: Lesmian, czyli poeta jako cztowiek pierwotny, dz. cyt., s. 38.

M. Mochnacki: O literaturze polskiej w wieku XIX, [w:] Poezja i czyn. Wybral, wstgpem i przypisami opatrzyt
S. Pierog. Warszawa 1987, s. 278.
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Lesmian wykorzystuje zatem motywy zaczerpnigte z tradycji chrzescijanskiej, aby za
ich pomoca ukaza¢ jakas swoista mitologi¢ przyrody — przyrody, ktora dzigki stworczej
mocy stowa poetyckiego uswiadamia sobie siebie sama.

Czasem wydaje sig, ze treSci zawarte w wypowiedziach Laki sa projekcja mysli jej
rozméwey — ,,$piewaka”. Wezmy chociazby nastepujacy fragment:

Juz stonce mimochodem do rowu naptywa,
Skrzy si¢ topuch kosmaty i bujna pokrzywa —
Jeno pomysl, ze ci wolno
Kocha¢ fatke i mysz polna
I przepiodrke, co z gluchym trzepotem sig zrywa!

W strofie tej nie ma — w przeciwienstwie do innych sasiadujacych z nig zwrotek — form
czasownikowych pierwszej osoby liczby pojedynczej, ktére zaznaczatyby, ze mamy do czy-
nienia z wypowiedzia Laki. Mozna wigc odnie$¢ wrazenie, ze autorem tej wypowiedzi nie
jestLaka, ale ,,$piewak”, ktory uzbroit jej Swiadomo$¢ w swoje doznania, odczucia. Wrazenie
to jest wzmocnione przez fakt, ze L.aka méwi o sobie, zachodzacych w sobie zjawiskach
z dystansem — jakby nie dotyczyly jej one bezposrednio. Stowa te brzmia trochg tak, jakby
to sam ,,$piewak’ przekonywat siebie, ze mu ,,wolno / kocha¢ tatke i mysz polna”.

Podstawa oraz sita sprawcza zarowno Bozej, jak 1 poetyckiej tworczos$ci jest mitosc.
Laka mowi do ,,$piewaka” tak:

Idzie mito$¢ po kwiatach — wadzi o twe ciato,

Zwazaj, by ci przed czasem w stoncu nie zemdlato,
W mojej rosie w moim znoju
Podostatkiem masz napoju

Dla wargi, przeciazonej purpurg dojrzala.

Zrodtem ,napoju dla wargi” poety jest zatem mito$é przyrody. Mito$é ta ma jednak
inna natur¢ niz Boza mito$¢ stworzenia, ktéra cechuje swoiscie rozumiana bezinteresow-
no$¢. Mitos¢ poety do Laki jest zardbwno przyczyna, jak i skutkiem jego tworczej mocy.
Najpierw poeta u§wiadamia sobie swoja mitos¢ do przyrody, obdarza nia Lake poprzez
nadanie jej imienia, a wigc stworzenie jej dla niej samej, nastgpstwem zas tego jest wyob-
razenie sobie przez poet¢ mitosci Laki do niego. Zachodzi tu jakas wzajemna zalezno$é
—moc stworcza poety przywoluje do istnienia Lake, ktéra z kolei staje si¢ Zrodtem owej
tworczej mocy. ,,Spiewak” zatem stwarza Lake nie tylko dla niej samej, ale i dla siebie
— by mogt sta¢ si¢ przez to tworczym.

W nastepnej zwrotce Laka — zrodto tworczosci mowi tak:

Cien twej gtowy do moich przybtakat sig cieni.
Wiem, ze w oczach nie zdzierzysz tej wszystkiej zieleni,
A co w oku sig nie zmiesci,

To si¢ w duszy rozszelesci!
Jeszcze dusza ci nieraz zywcem si¢ odmieni.

Brzmiace jak sentencja czy przepowiednia stowa trzeciego i czwartego wersu komu-
nikuja nam, ze przemiany zachodzace w duszy poety pod wptywem odbieranych doznan
zmystowych sg owych doznan przedtuzeniem i rozszerzeniem.
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Mitotworcze aspiracje cyklu £gka nie tylko nie wykluczaja konwencji, jaka poshuzyt
si¢ LeSmian, konwencji erotyku, ale wrecz implikuja jej wyzyskanie. Osrodkiem bowiem
zawartego tu mitu jest przeciez motyw mitosci. Swiadcza o tym chociazby stanowiace
wypowiedz ,,$§piewaka” stowa drugiej czesci cyklu:

Nie nacicha ta mitos¢, co nie zna roztaki!
Usta moje i piersi spragnione sa Laki!
Tam moj oblted i ostoja,
Gdzie ty szumisz, Lako moja!

Jak wida¢, wiele tu elementow charakterystycznych dla utworéw zaliczanych do liryki
mitosnej. W przewazajacej czgsci cykl ma formeg mitosnej rozmowy toczacej si¢ migdzy
poeta i stworzong przez niego Laka. Ani na chwile jednakze nie zapominamy czytajac
cykl, ze mamy do czynienia z mito$cia swoista — migdzy czlowiekiem a przyroda. Stuzy
temu uzycie szeregu stow, ktorych znaczenia zawieraja si¢ w polu semantycznym wyrazu
,faka”:

Nie przeciwiac si¢ trawom, obnazg sig caty,

Aby mnie tchnienia twoje, jak wierzbg, przewialy,
Aty paruj tym oparem,
Co poklebit sig nad jarem,

Niby przed snem zrzucony twoj przyodziew biaty.

Ucatowac¢ mi rabki tego przyodziewu
Ze peten twojej woni i twego przewiewu,
I zawiesi¢ mi go potem
Na tej brzozie popod plotem
I zamiera¢ pod brzoza od wlasnego $piewu.

Bardzo interesujacy to przyktad wzajemnego oddziatywania senséw. Trzeba przy tym
zauwazy¢, ze mamy tutaj do czynienia z oddziatywaniem na siebie nie poszczegdlnych
stow!?, ale catych zespotow stownych. Elementy wystgpujacego tu instrumentarium
stowno-frazeologicznego, ktore moze kojarzy¢ sig ze sferg erotyki, jak na przyktad:
»obnazg si¢ caly”, ,tchnienia twoje”, ,,zrzucony twoj przyodziew biaty”, ,,ucatowaé mi
rabki tego przyodziewu”, ,,peten twojej woni” przeplataja si¢ ze stowami okreslajacymi
— mocniej lub stabiej — atrybuty taki, na przyktad: ,,przewialy”, ,,paruj tym oparem”,
,pelen[...] twego przewiewu”. Niektore sposréd wymienionych wyzej sformutowan — jak
chociazby: ,,tchnienia twoje” czy ,,peten twojej woni” — stojq jakby na pograniczu obu
wzajemnie oddziatujacych na siebie pdl znaczeniowych'!. Jak wida¢, Lesmian, postugu-
jac si¢ znakiem, wydobywa wielo$¢ kryjacych si¢ w nim tresci. Odkrywa on, ze to samo
stowo moze okreslac rozne zjawiska, a tym samym komunikowac o zachodzacych migdzy

10 Ze zjawiskiem polegajacym na wzajemnym oddzialywaniu znaczen poszczegodlnych stow spotykamy sig
m.in. w poczatkowych wersach Zwierzynca. Zagadnieniu temu poswigcam parg stow w innym artykule. Zob.
S.K. Jurkowska: Autonomizacja jezyka poetyckiego Lesmiana, [w:] Tworczosé Bolestawa Lesmiana. Studia
i szkice. Pod red. T. Cieslaka i B. Stelmaszczyk. Krakow 2000.

Zabiegi poetyckie tego typu stanowia wyraz wyznawanej przez Le§miana wiary w istnienie ,,asocjacji wszech-
Swiatowej”, a tym samym wspolgraja z symbolistyczna zasada ,,correspondances”. Zob. B. LeSmian: Rytm jako
Swiatopoglad, [w:] tenze: Szkice literackie. Oprac. i wstgpem poprzedzit J. Trznadel. Warszawa 1959, s. 67.
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nimi podobienstwach. Antropomorfizacja L.aki nie polega tu jedynie na przypisaniu jej
atrybutow kobiety-kochanki, lecz na wydobyciu naturalnej, zakorzenionej w stowach,
cho¢ gleboko ukrytej, analogii pomigdzy dwoma zjawiskami: intymna relacja migdzy
mezczyzna 1 kobieta oraz odczuciami towarzyszacymi podmiotowi lirycznemu podczas
przebywania na tonie natury. Mamy tu do czynienia z pewnego rodzaju przenikaniem
si¢ sensow, dzigki ktoremu powstaja sensy nowe. Kontekst, w jakim wystepuje dane
stowo, sprawia, ze zyskuje ono $wieze, dodatkowe znaczenie. W omawianym przy-
padku jest tak, ze cato$¢, ktora stanowi znak oraz przypisany mu — jesli mozna si¢ tak
wyrazi¢ — powierzchniowy sens, jednoczes$nie okresla rozne sfery rzeczywistosci: takie
stowa, jak ,,tchnienia twoje” czy ,,peten twojej woni” moga si¢ kojarzy¢ rownie dobrze
z wyobrazeniem taki, jak i sugerowanym obrazem kochanki.

Cykl £gka swoim uksztattowaniem przypomina biblijna Piesn nad Piesniami, w ktorej
mitosna rozmowa toczy si¢ migdzy Oblubiencem i Oblubienica. Interpretacja tego biblij-
nego tekstu nastrecza wielu trudnosci, poniewaz jest on jedyna ksigga Pisma Swietego,
w ktdrej nie ma mowy ani o Bogu, ani o narodzie wybranym. Rozumienie dostowne sktania
do sadu, zZe jest to jedynie poemat liryczny o tematyce mitosnej. Tradycyjna katolicka inter-
pretacja jednakze dostrzega w przedstawionych w Piesni nad Piesniami tre$ciach glebszy
sens. Wedlug niej, mamy tu do czynienia z obrazem oblubienczej relacji, ktéra zachodzi
migdzy Bogiem i [zraclem oraz —na innej ptaszczyznie — miedzy Chrystusem i KoSciotem.
W sensie najog6lniejszym mowi si¢ o mitosci migdzy Bogiem (Chrystusem) i ludzkoscia,
a takze zawierajaca si¢ w niej relacja Chrystus — cztowiek indywidualny. Oprocz tego
w postaciach Oblubienca i Oblubienicy dostrzega si¢ rowniez Boga i Maryje'2.

Wydaje sig, iz glowne podobienstwo migdzy £qkq 1 Piesniq nad Piesniami polega
na tym, ze mitosna relacja w obu przypadkach zachodzi migdzy stworca i stworzeniem.
Poeta-$piewak, podobnie jak Bog, stwarza, aby obdarza¢ dzieto swoich rak mitoscia.
Poza tym oba teksty sa do siebie podobne pod wzgledem formy — zardwno LeSmianowski
cykl, jak 1 biblijna ksigga to mitosne dialogi. Na pewnego rodzaju powinowactwo £qki
wobec Piesni nad Piesniami moze wskazywac takze fakt, ze utwor Lesmiana zbudowany
jest — podobnie jak ksigga — z sze$ciu czgsci. A moze analogii jest wigcej?

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania, mozna powiedzieé, ze tak jak w wierszu
Do spiewaka mieliSmy do czynienia z mitem objasniajacym fenomen poety, tak tutaj
jest zawarty mit ukazujacy relacje miedzy poeta i przyroda, czy raczej — migdzy poeta
1 $wiatem. LeSmianowska Laka jednak to nie tylko przyroda-stworzenie, oblubienica-ko-
chanka, ale takze — a moze przede wszystkim — zrodto i tajemnica tworczosci. Rochelle
Stone we Wstepie do Skrzypka Opetanego porownuje tesknote skrzypka do Rusatki Les$nej
z tgsknota poety do Laki. ,,Szumna od istnienia” Laka — tak jak ,,odwieczny bor” jest ta-
jemnica istnienia, a co za tym idzie — tajemnica tworczo$ci'®. ,,Usta” i ,,piersi” ,,Spiewaka”
spragnione sa Laki — a wiec w niej kryje sig zrodlo tworczosci. Swiat, natura to ,,piesn”
Boga, ,,piesnia” poety natomiast powinna by¢ poezja. Boskie stwarzanie nie ogranicza

12

2 Jest o tym mowa we Wstepie do Piesni nad Piesniami. Zob. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Oprac.
Zespo6t Biblistow Polskich z inicjatywy Benedyktynow Tynieckich. Poznan—Warszawa 1989, s. 745.
B. Le$mian: Skrzypek Opetany. Oprac. i wstgpem poprzedzita R.H. Stone. Warszawa 1985, s. 47, 49.

13
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si¢ do jednorazowego aktu powotania $wiata do istnienia, ale dokonuje si¢ i wyraza
w zachodzacych w przyrodzie przemianach. Dialog ,,Spiewaka” z L.aka to mitosna rozmo-
wa poety z tworczoscia. ,,Napojem dla wargi” ,,$piewaka” jest ,,zn6j” Laki, a wigc praca,
twoércze dziatanie przyrody. Poeta ma szukac takich stow, takich zestawien stownych, ktore
w sposob najbardziej doskonaty oddawalyby, uobecniaty tworcze akty natury'“.

3.

Wydaje si¢ zatem, ze twdrczo$¢ poetycka rozumie Lesmian jako nasladowanie natury
w sposobie jej dziatania, ale jednocze$nie jako odczytywanie rzeczywistosci, nazywanie,
ktore jest tu nie tylko stwarzaniem czego$ nowego, ale rowniez odpoznawaniem tego,
co juz istnieje. I dlatego witasnie analogia miedzy Bogiem i poeta nie moze by¢ petna.
Twoérczo$¢ Boska jest bowiem tworzeniem w sensie ontycznym — powotywaniem do
istnienia realnego bytu'’. Tworczos¢ poetycka natomiast powotuje do istnienia byty
»intencjonalne”!¢, a jednym z celow, jakie jej przy$wiecaja, jest poznanie. W przypadku
tworczosci poetyckiej mozna zatem mowic o tworzeniu w sensie — jesli wolno si¢ tak
wyrazi¢ — epistemologicznym.

Na fakt, ze Le$mian przypisuje poezji poznawcza roleg, zwraca uwage migdzy innymi
Glowinski we wspomnianym juz artykule Stowo i piesn. Na poparcie swej tezy przytacza
on fragmenty Lesmianowskich wierszy — miedzy innymi utworu pt. Wieczorem, zaczy-
najacego si¢ od stow ,,Mrok si¢ gestwi...”:

...Widzg poprzez §piew,
Jak ksigzyc wschodzi nad borem!
(Sad rozstajny, 1912)

oraz wiersza Zamyslenie:

Lubig szaty swe liche, gdy na wskro$ przemokna
Deszczem, jak tzami piesni, co szumiac, zamiera,

A nie §piewam, lecz jeno stowami przez okno

W $wiat wygladam, cho¢ nie wiem, kto okno otwiera.

O siggajacych antyku koncepcjach mimesis pisze Ryszard Nycz. Wedtug krakowskiego badacza mimesis wytwo-
ru ,,polega na reprodukowaniu w pewien sposob tego, co dane, dokonane juz przez naturg”, natomiast mimesis
procesu ,,polega na uzupetnieniu pewnego niedostatku w naturze i sfinalizowaniu tego, co dzigki sitom samej
natury nie moze doj$¢ do swego urzeczywistnienia”; mimesis procesu ,,nasladuje produktywne sity natury”. Zob.
R. Nycz: Jezyk modernizmu. Wroctaw 2002, s. 139-141. Zabiegom jezykowym, za pomoca ktorych Lesmian
probuje nasladowac¢ dziatanie natury, poswigcitam przywotany wezesniej artykut Autonomizacja jezyka...
Trzeba tutaj zauwazy¢, ze istnieja w historii filozofii systemy, w ktorych kreacyjnemu dziataniu Boga-Absolutu
przypisuje si¢ cele poznawcze. Mamy z tym do czynienia na przyktad u Hegla. Utozsamiany przez niego z Ab-
solutem byt, ktory — poprzez rozwdj polegajacy na przyjmowaniu coraz to nowych postaci — staje si¢ w koncu
duchem absolutnym, dokonuje tym samym aktu samopoznania. Celem ewolucyjnych przemian bytu (Absolutu)
jest zatem zyskanie samowiedzy, kreacja petni tu funkcje poznawcze. Zob. M.A. Krapiec: Ja-cztowiek. Lublin
1991, s. 103—106. Wydaje si¢ jednak, ze Heglowskie pojmowanie Boga nie jest bliskie autorowi £qki.

R. Nycz pisze o ,.epifanijnym wynajdywaniu, tj. tworzeniu/odkrywaniu stownych »wygladow« rzeczy”. Zob.
tenze: Boleslawa Lesmiana poezja nowoczesna, [w:] Lektury polonistyczne. Dwudziestolecie miedzywojenne,
Il wojna swiatowa. Pod red. R. Nycza i J. Jarzgbskiego, t. I. Krakow 1997, s. 40.
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A zatem Le$mian dystansuje si¢ od koncepcji zawartych w modernistycznych mani-
festach, ktore gltosza autonomig literatury, jej catkowita niezalezno$¢ nie tylko od celow
dydaktycznych, ale i poznawczych. Przybyszewski na przyktad — zaprzeczajac idei
gloszonej przez Schopenhauera — twierdzi, ze sztuka nie moze by¢ ,,czescia sktadowa
poznania”!’. Wedlug LeSmiana natomiast, poetyckie stowo nie tylko moze, ale nawet
powinno by¢ narzedziem poznawania §wiata. Poeta bowiem

[...] pisze w tym [...] celu, zeby sig [...] o catym $wiecie i osobie, i 0 swoim wierszu
czego nowego, nieznanego dowiedzie¢'®.

Jest jednak tak, ze stowo uwieloznacznione poprzez uwiktanie w spoteczne konteksty,
a jednocze$nie — uschematyzowane, oddajace w zyciu potocznym jedynie to, co uchwytne
dla rozumu, trudno si¢ ,,spokrewnia” ze $wiatem poznawalnym intuicyjnie. Dlatego wigc
wyrazna jest w cytowanym przed chwila fragmencie Zamyslenia antynomia ,,pie$ni”
i stowa. Podobna mys$l wyraza Lesmian rowniez w Gluchoniemej:

Trudno da¢ imig temu, co w daleko$¢ ptynie...
(Sad rozstajny)

Cho¢ nie jest rzecza tatwa ujaé ,,niepochwytnos¢ w dwa przylegte stowa”, ,,ludzie
prosci” — w cytowanej juz przez nas wielokrotnie £qce — przemawiaja do ,,$piewaka”
tymi stowami:

Mowimy $piewajacy, bo tatwiej przy spiewie
Méwié o tym, co bylo, a czego sig nie wie...

A zatem jezyk poezji ma mowi¢ o tym, co wymyka si¢ potocznemu doswiad-
czeniu. I cho¢ jest to trudne, moga zaistnie¢ ,,stowa do piesni bez stoéw”, albowiem
—jak pisze Le§mian w wierszu Poeta:

[...] Tres¢, gdy w rytm sig stacza,
Poty w nim sig kotysze, az si¢ przeinacza.
(Napoj cienisty, 1936)

Oprocz motywu stworczej mocy stowa mamy zatem i teori¢ rytmu, ktora tak czgsto
przewija si¢ w wypowiedziach dyskursywnych Lesmiana. Sposrod wypowiedzi poetyckich
najwyrazniej o wszechobecnym rytmie mowi wiersz zaczynajacy si¢ od stow ,,Ciato me,
wklete w korowod istnienia”:

Ciato me, wklete w korowdd istnienia,
Wzruszone stoncem od stop az do glow,
Zna ruchy dziwne i znieruchomienia,
Ktore zen w $piewie przechodza do stow.

17

S. Przybyszewski: Confiteor, [w:] tenze: Wybor pism. Oprac. R. Taborski. Warszawa 1966, s. 140.
B. Le$mian: Z rozmyslan o poezji, [w:] tenze: Szkice literackie, dz. cyt., s. 86—87. O poznawczej roli stowa
poetyckiego u Lesmiana pisze tez Glowinski. Zob. M. Glowinski: Stowo i piesh..., dz. cyt., s. 52.

18
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Zna plasy gwiezdne, wszech§wiatow tanecznosé
I wir i turkot rozszalatych jazd —
Piesnia jest zycie i piesnia jest wiecznosé
W takt mego serca i nie moich gwiazd!
(Dziejba lesna, 1938)

Widzimy wigc, ze 6w rytm — osnowa ,,pie$ni”” — ogarnia soba wszystko. I okazuje sig, ze
cztowiek nie tylko poprzez dusze¢ moze by¢ zwiazany z tym, co ukryte, ale rowniez swoim
cialem wnika w tajemne dla niego sfery. Wszechobecny rytm, okreslany tu jako ,,ruchy dziwne
i znieruchomienia”, ma szans¢ ogarnac takze i stowa, ktore z jednej strony stanowia jakby
przedtuzenie ludzkiej cielesnosci, z drugiej za$ sa przejawem rozumnosci czlowieka oraz
wyrazem jego potrzeby ekspresji'®. Rytm ,,piesni” jest wspolny ludzkiemu sercu i gwiazdom
— stanowi zatem niewidzialna ni¢ taczaca cztowieka ze Swiatem; jest zroédlem, podstawa ich
jednosci®. Przypomina si¢ w tym miejscu wypowiedz Valéry’ego, w ktorej autor, snujac
opowies$¢ o doznanym niegdy$ przezyciu poetyckim, opisuje trudne do wyrazenia odczucie
obecnosci rytmu przebiegajacego ,,pomiedzy tym, co nazywamy Swiatem Zewnetrznym,
tym, co nazywamy Naszym Cialem i tym, co nazywamy Naszym Umystem™?'. , Piesnia
jest zycie 1 piesnia jest wieczno$¢” —to z kolei stowa mogace stanowié potwierdzenie tezy,
ze — wedtug LeSmiana — potencjalnie kazdy cztowiek jest poeta. Kazdy jest bowiem swym
cialem ,,wklety w korowod istnienia”, nie kazdy moze jedynie jest zdolny odczué pulsujacy
w sobie rytm. Nawet prawdziwemu poecie potrzebny jest kto$ taki jak Bog, ktory

[...] niby z nieba stracona kaskada,
W piers [...] uderza i rozdzwania w dal...,

aby mogt on powiedzieé:
1 pie$nig cate ogarniam niebiosy,
1 ziemig cata widzg poprzez $piew!

Utwor, ktorego incipit brzmi ,,Ciato me, wklgte w korowdd istnienia”, o gloszonej przez
siebie wszechobecno$ci rytmu za§wiadcza na réznych poziomach organizacji. Lesmian
juz u progu tworczosci pisat tak:

O ile wpierw myslatem o formie, o tyle dzisiaj zupehie o niej nie myslg. W ogole nie
rozroézniam formy, a raczej obrazu od mysli, obrazu od uczucia itd. Nie znam takie-

go skalpela, ktory potrafitby rozpotowi¢ utwor prawdziwie poetycki na tres¢ i forme.
O tyle juz zblizytem si¢ do wlasnej duszy, ze czuj¢ w sobie jakas cato$¢ dwoista [...]*2.

19 Stone zauwaza, ze warunkiem zaistnienia ,,pie$ni” jest zespolenie si¢ poety (skrzypka) ,,z rytmem $wiata pier-
wotnej przyrody”. ,,Pie$nia bez stow” jest ,,czysty wyraz” — pierwotna mowa, ktora stanowig zrytmizowane
ruchy ciata. Wedhug autorki Le$§mian jest nieufny wobec jezyka i dopiero dramaty mimiczne stanowia realizacjg
idei ,,stow do piesni bez stow”. Poezja to jedynie przektad, ttumaczenie ,,piesni bez stow”. Mozna si¢ jednak
zastanawia¢, dlaczego Le$mian pozostal wierny poezji mimo znalezienia dla swej idei wyrazu doskonatego
w postaci dramatow mimicznych. (Zob. B. Le$mian: Skrzypek Opetany, dz. cyt., s. 47, 51-52, 59.)

20O kwestii tej pisze Michat Glowifiski. Zob. tenze: Lesmian, czyli poeta jako czlowiek pierwotny, dz. cyt., s. 28.

2L P.Valéry: Poezja i mysl abstrakcyjna, [w:] tenze: Estetyka stowa. Wybrata A. Frybesowa. Wstgpem poprzedzit
M. Zurowski. Przet. D. Eska, A. Frybesowa. Wroctaw 1971, s. 104.

2 B. Le$mian: List do Zenona Przesmyckiego [Kijow, 1900], [w:] tenze: Utwory rozproszone..., dz. cyt., s. 238.
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Wydaje sig, ze omawiany wiersz jest wtasnie takim doskonatym zespoleniem formy
i tresci. I tak, biorac pod uwage semantyke, zauwazamy nagromadzenie stow bliskich
znaczeniowo stowu ,.rytm”. Sa wsrod nich takie, ktore okreslaja rodzaje ,,ruchow”:
»rozszalate jazdy”, ,,uderza¢”, ,,drgac”, ,,bi¢”, ,,znieruchomienia” oraz stowa odnoszace
si¢ do sfery tanca: ,,korowod”, ,,plasy”, ,.tanecznos$¢”, ,,wir”, a takze muzyki: ,,turkot”,
»takt”, ;rozdzwania¢”. Sylabotonizm wiersza sprawia z kolei, ze utwor ten jest niezwykle
rytmiczny. Owa rytmiczno$¢ podkreslaja takze rymy — zenskie przeplataja si¢ w sposob
regularny z meskimi na przestrzeni catego utworu. Wiersz jest bardzo dynamiczny, a taki
przeciez powinien by¢ — wedlug Lesmianowskich zatozen — rowniez jezyk poezji na
wszystkich swoich poziomach. Dynamiczno$¢ ta ma przechodzi¢ ,,w $piewie” z ciata do
stow, ma zatem wdziera¢ si¢ do ich wngtrza, uaktywniajac je tym samym i pobudzajac
do ujawnienia nowych znaczen.

4.

Sztuce poetyckiej poswiecony jest rOwniez zamieszczony w wydanej posmiertnie
Drziejbie lesnej, wiersz-erotyk, ktorego incipit brzmi: ,,Lubig szeptac ci stowa, ktore nic
nie znacza’:

Lubig szepta¢ ci stowa, ktore nic nie znacza —
Procz tego, ze sig garna do twego usmiechu,
Pewne, ze si¢ twym ustom do cna wytlumacza —

I nie wstydza si¢ swego metu i pospiechu.
Beztadne si¢ w tych stowach niecierpliwia wiesci —
A ja czekam, ciekawy ich poza mna trwania,

Az je sama powiazesz 1 utozysz w zdania

I brzmieniem glosu dodasz znaczenia i tresci...
Skoro je swoja warga wyszepczesz ku wiosnie —
Staja mi sig tak jasne, niby rozkwit wrzosu —

I rozumiem je nagle, gdy gina rado$nie

W $piewnych falach twojego, co mnie kocha, glosu.

Wydaje sig, ze glownym tematem wiersza jest opis swoistej gry, jaka toczy si¢ migdzy
nadawca i odbiorca, wzajemna zalezno$¢ ekspresji i recepcji. To, czy kryjacy si¢ w stowie
potencjat wielo$ci znaczen zostanie ujawniony, zalezy nie tylko od poety, ale rowniez od
odbiorcy wiersza. Przy kazdej probie ponownego odczytania dzieta odtwarzany jest —jak
pisat Le$mian w jednym ze swych esejow — ,,przebieg ukrytego w nim istnienia”. Kazde
nowe odczytanie stwarza okazje do odkrycia utajonych tresci. Swiadczy to o niezwyklej
obfitosci znaczen, jaka skrywa si¢ w poetyckim stowie. Przyobleka si¢ ono w wiele
rownorzednych sensow dopiero wtedy, gdy wypowiedziane lub ustyszane zaangazuje
swiadomos$¢ cztowieka. Stowo, aby moglo by¢ zywe, musi czerpa¢ moc z ludzkiego
wngtrza — liczy si¢ tu rowniez caly bagaz uczuciowy, jaki przyjmuje ono w danej chwili
od swego nadawcy badz odbiorcy. Nabiera wtedy — wymykajac si¢ schematyzmowi
1 konwencjom — prawdziwej tresci.
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Wspominana juz wcze$niej antynomia ,,piesni”, ,,$piewu” i sfowa uwyraznia si¢
réwniez 1 w obecnie omawianym przez nas wierszu. Sg to dwa swiaty, ktore poeta musi
ze soba zespoli¢, aby jego tworczos¢ byta prawdziwa. ,,Piesn” to cate bogactwo, ktore
tkwi w cztowieku, rodzi si¢ w nim poprzez zaistnienie kontaktu ze §wiatem zewngtrz-
nym, sfera uczu¢, ciaghtych tesknot i dazen do odleglej i nieznanej rzeczywistosci. To,
co nie nazwane jednak, nie moze zaistnie¢ — stad wystgpowanie u cztowieka potrzeby
wyrazania w stowach owych pragnien i odkry¢. Lesmian z jednej strony wciaz wyste-
puje przeciwko skostnieniu, ktdre charakteryzuje dziatanie intelektu, z drugiej za$ widzi
koniecznos¢ istnienia §wiadomosci, bez ktorej sens stowa nie mogtby by¢ odczytany.
Poeta to wielki eksperymentator, ciekaw efektow, jakie przyniosa jego do§wiadczenia
—ciekaw trwania poza nim ,,niecierpliwych wiesci”, zawartych w wypowiadanych przez
niego stowach. Prawdziwa poezja zatem wymaga wspotdziatania intuicji z rozumem,
$wiadomoscia. Postulat zespolenia intelektu z intuicja jako warunku zaistnienia poezji
prawdziwej pojawia si¢ takze w wypowiedziach dyskursywnych Le$miana. Jest tam
taczony z motywem powrotu cztowieka do stanu pierwotnosci. Analizujac tresci kryjace
si¢ w omawianym wierszu, mozna jednak wysnu¢ i taki wniosek, ze w akcie ekspresji
wazniejsza rolg odgrywa intuicja — akt recepcji natomiast nie moglby sig obejs¢ bez
dzialania rozumu. Jest bowiem tak, ze podmiot wiersza jakby intuicyjnie wypowiada
pewne stowa i dlatego nie zawsze wie, jaki one kryja w sobie sens. Znaczenia nabieraja
dla niego dopiero wtedy, gdy kto§ mu je powtorzy, a on sam moca swej Swiadomosci
postara si¢ je zrozumiec.

kKoK

Z poczynionych rozwazan wynika, ze autor £qki ukazuje nam wizjg poety poshugujac
si¢ swoistym mitem — czerpie przy tym motywy z tradycji biblijnej. W kontekscie tym
nie dziwi zatem czynienie analogii mi¢dzy poeta (,,Spiewakiem”) i Bogiem, czy szerzej:
migdzy cztowiekiem i Bogiem — ich obu tacza bowiem wspodlne wtasciwosci — zdolnosé
mitowania i zwigzana z nig umiej¢tno$¢ tworzenia. Oczywiscie ludzkie tworzenie nie jest
tozsame z Boskim stwarzaniem. Bog jako najwyzszy znawca slowa poprzez nazwanie
stwarza rzeczywistos¢ realna. Poeta natomiast jest zdolny powota¢ do swoiscie rozu-
mianego istnienia jedynie analogiczng do niej — jesli mozna si¢ postuzy¢ okresleniem
Ingardenowskim — quasi-rzeczywistos$¢, ktora jednakze ma przed soba wazne cele: ob-
jasnianie $wiata, odkrywanie rzadzacych nim, wymykajacych si¢ rozumowi praw. Sama
poezja jawi si¢ wigc Lesmianowi m.in. jako narzgdzie poznawania §wiata — w tym row-
niez jako narzedzie wyjasniajace fenomen ,,Spiewaka”. Istotg poezji prawdziwej stanowi
rytm, albowiem jest on cechg wspdlna ,,spiewu” oraz procesow zachodzacych w §wiecie
i cztowieku. Wydaje sig, ze oprocz obecnosci rytmu warunkiem niezbgdnym zaistnienia
»piesni” jest zespolenie intuicji z rozumem, do ktorego musi doj$¢ podczas procesu
tworczego. Jedna z najistotniejszych jednakze mysli, jakie przewijaja si¢ w Lesmianow-
skich wypowiedziach poetyckich oraz dyskursywnych jest niewatpliwie prze§wiadczenie
o tym, ze istota wszelkiego zycia jest tworczos¢.
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