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Jozefa Galli B.bieny. Szereg analogii
stylistycznych i formalnych architektu-
ry kaplicy i jej wyposazeria laczy ja
z zachowanemi w Krakowie innemi ka-
plicami, oltarzami i nagrobkami, pro-
jektowanymi przez Placidie’go.

1. Kalinowski, Ze studiow nad
mistrzem Pieknych Madonn (nr 8, s. 486
—488). Praca nosi podtytul .,Zagadnienie
Piety s$redniowiecznej ok. 1400“. Praca
zawiera: pochodzenie i powstanie Piety
sredniowiecznej (przeksztalcenie siedzg-
cej Madonny z Dzieciatkiem), typologicz-
ne uporzadkowanie materialu porow-
nawczego Piety z kosciola §w. Barbary
w Krakowie, charakterystyke stylu
miekkiego, do ktoérego Pieta ta naleiy,
okreslenie miejsca zajmowanego przez
styl miekki w dzietach sztuki $rednio-
wiecznej i probe odpowiedzi na pytanie
zwigzane z jego geneza 1 rozwojem. Te
trzy zamkniete w sobie rozdziaty stano-
wia rame do czwartego, po$wieconego
umiejscowieniu w czasie i przestrzenl
i przypisaniu mistrzowi Pieknych Ma-
donn Piety z koéciota $w. Barbary. Zbli-
zona jest ona do typu III, nalezy do sty-
lu miekkiego syntetycznego spokrewnio-
na z dzielami mistrza Dumlose, mistrza
z Grosslobming i mistrza z Eriskirch,
ktérzy s uczniami mistrza Pigeknych
Madonn (autora Madonny torufiskiej,
i Madonny wroctawskiej), ktorego nalezy
uwazaé¢ za autora Piety krakowskiej,
(po r. 1400.

7Z. Kozltowska-Budkowa, Mis-
cellanea sfragistyczne (nr. 8, str. 489—
491). 1) Piecze¢ kanclerza kapituly
gnieznienskiej — Mikolaja u dokumentu
z dnia 25. VIII. 1361 ze znakiem odczy-~
tanym przez autorke jako skrét V. D.
(vere dignum). Znak uzywany jest
w mszalach, co jednakze nie wyja$nia
jego roli na pieczeci (analogie z piecze-
ciag w klasztorze w Dargun w Meklem-
burgii). 2) Dwa wykopaliska tlokdw
pieczetnych: p'erscien z XIIUXIV w
z Czerska i srebrny tlok pieczeiny z na-
pisem hebrajskim z Wislicy (XVI w.).

L. Niemojewski, Kanon klasycz-
ny architektury (nr 8, str. 491—495).
,Istnieje pewna ogolna zasada i niewzru-
szalna, ktorej przestrzegaly ~zaréwno
s$wiatynie starej Grecji jak i Swiatynie
Attyki (500—432). Zasady tej Zrédla pi-
sane nie przekazaly, jednak z pomocag
Witruwiusza i cierpliwej analizv udalo
sie po trosze je odcyfrowa¢c (Moe) i za-
gadka cyfry 27 przestala by¢ zagadka.
Kanon klasyczny architektury polega na
przyjeciu zalozenia, ze calos¢ kompozy-
cji winna by¢ dzielona kolejno na coraz
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mniejsze elementy wg jednej ogolnej za-
sady podziatlu proporcjonalnego, wigza-
cego czeSci i elementy miedzy sobg oraz
z caloscig kompozycji“.

J. Lepiarczyk, Fazy budowy kos-
ciota Mariackiego w Krakowie (w. XIII
—XIV). (nr 9 str. 557—560). W dzi-
siejszym kosciele brak sladow najstar-
szej budowli tj. tej do ktérej w r. 1221/2
przeniesiono parafie z koéciola sw. Trdj-
cy. Na miejscu tego najstarszego stanagt
z koncem XIII wieku drugi z rzedu, tréj-
nawowy, hallowy, z dwiema wiezami od
frontu, zachowanymi po dzi§ dzien (nad-
budowanymi w XV i XVI w.), konsekro-
wany 1320. Do niego dobudowano z fun-
dacji Wierzynka ok. r. 1360—1370 nowe
prezbiterium, z czym 1gczyla sie budowa
nowego kosciola, rowniez w typie hallo-
wym, niewykonana. Zamiast tego wznie-
siono z koncem XIV w. obecny korpus

bazylikowy, (1392—1397). Wieze wyzZsza
nadbudowano i nakryto helmem
w 1406 zastgpionym obecnym 1478.

Ostatnia faza budowy to wzniesienie ka-
plic w latach 1433—1446.

SPRAWOZDANIA WROCLAWSKIEGO
PRZYJACIOL NAUK W POZNANIU
1950.

Maria *Lodynska-Kosinska, Zarys
ikonografii $Sw. Stanistawa bpa na pod-
stawie zabytkow krakowskich do pot.
XV wieku (str. 96—99).

SPRAWOZDANIA WROCLAWSKIEGO
TOWARZYSTWA NAUKOWEGO 1949.

Marian Morelowski, Tympanon
Marii Wlostowiczowej i Swietoslawa na
tle wroctawskiej rzezby XII wieku
(z. 4, dodatek 1, str. 1—23, il. 16). ,Bije
z caloSci dziela, ze jest nade wszyst-
ko wroctawskie, Wyrazisto§¢ wplywow
tu wyszczegdlnionych (mozanskie, fran-
cuskie, Dbizantynskie) i réwnocresna
ogromna trudnosé¢ znalezienia jednej je-
dynej okreslonej szkoly zagranicznej, do
ktérej moznaby przypisaé nasz zabytek
wylacznie, prowadzi do spostrzezenia. ze
jest on synteza swoista i harmonijna
tych wlasnie czynnikoéw, ktore pod naszg
egida wytwarzaly lgcznie z nami calo-
ksztalt swoistej kultury Wroclawia
XII w. Czynniki obce umiano tu dobie-
ra¢ z najsSwietniejszych centrow zagra-
nicy i Polski (Tyniec)“. I dalej: ,Pod-
niesione rysy mozanskie, ulatwione przez
Tyniec-Olbin, nie s3 w tympanon’e jedy-
nymi. Krzyzujg sie one z francuskimi
i z naszym gustem*. Wszystko przema-
wia za tym, ze tympanon zaprojekto-



