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Scisty temat, ze nasuwa sie pyta-
nie, dlaczego nie napisat pracy
o problemach konserwatorskich
catej architektury sakralnej Gdan-
ska. Rozszerzenie zainteresowan
na historie odbudowy ,,wielkich”
kosciotow bytoby rzecza natural-
ng i bardzo potrzebng, brak bo-

Steen Eiler Rasmussen, Odczuwanie architektury, ttum

seria: Biblioteka Architekta, Wydawnictwo Murator, W arszawa

Ksigzka Steena Eilera Rasmus-
sena jest pozycjg klasyczng. To
znaczy, ze od pierwszego wydania
w Danii w roku 1957 — a miata
juz edycji kilkadziesigt, w tym
pierwszg amerykarnska w 1959 r.
— stata sie dla studiujgcych archi-
tekture w wielu krajach $wiata
lekturg podstawowg. To wydanie
polskie jest pierwszym i ukazuje
sie w nowej — jakze potrzebnej
— serii Biblioteka Architekta,
ktérg wprowadza na rynek czytel-
niczy Wydawnictwo Murator.

Autor podzielit swoje rozwaza-
nia na dziesie¢ czesci. Ich liczba
i zakres wyniknety z uznania, ze
kreacja architekta jest wielostron-
na, ze powinien on pracowac
. formg i bryla tak samo jak
rzezbiarz, a z kolorem tak samo
jak malarz™. Nie moze tez zapom-
nie¢, ze doskonatos¢ budowli wyra-
za sie w funkcjonalnosci, a wiec
musi rowniez rozumowac czysto
praktycznie, gdyz jego dzieto zo-
stanie ocenione pod wzgledem uzy-
tecznosci. Ocena tej ostatniej zmie-
nia sie w czasie wraz z potrzeba-
mi i preferencjami cztowieka.

Autor rozwija swoje petne asocja-
cji wywody w osobnych rozdziatach
osnutych wokét poje¢ bryly i pustki
w architekturze, ich wzajemnych
kontrastéw, odczuwania barwy, ska-
li i proporcji, rytmu, faktury, wpty-
wu $wiatta dziennego, koloru, a na
koniec — styszenia architektury,
majac tu na mysli jak najbardziej
akustyczne doznania, jakich w roz-
nych budowlach doswiadczamy.

Jak wspomniatam, w swoich
uwagach podstawowych Rasmus-
sen przedstawia te cechy zawodu
architekta, ktére nadajag mu piet-

wiem takiego polskiego opraco-
wania. (Notabene zaniedbania sa
na tym polu tak znaczne, ze
Gdansk pozostat jedynym tak ka-
tastrofalnie zniszczonym miastem
polskim, ktore nie doczekato sie
ksigzkowego Kkrytycznego opra-
cowania historii odbudowy). Su-

no wieloprofesjonalnosci. Pod-
kresla tez fakt, ze posrod realiza-
toréw projektu znajduje sie wielu
nieartystow, wobec ktdrych archi-
tekt-tworca powinien odegraé
role dobrego organizatora, ktéry
musi jasno okres$li¢ droge do efek-
tu, jaki chce uzyskac.
Przygladajac sie cechom for-
malnym dziet architektury anali-
zuje pojecia: miekkie-twarde,
ciezkie-lekkie, napiecie i luz. Roz-
waza wplyw zestawienia obok
siebie form tak ré6znych — zasto-
sowania ich w jednym dziele —
na uzyskane walory estetyczne.
Przechodzac do tematu bryty
i pustki — odnosi je do podejscia
architekta w trakcie tworzenia
dziet w réznych stylach historycz-
nych, w tym m.in. przedstawia
nam ,,niezwyktg przemiane gotyc-

gerowane tu dzieto mozna by po-
faczy¢ z catymi partiami ksigzki
zrecenzowanej (ale silnie stre-
szczonej, bo bywa rozwlekta
i niewolna od ekskurséw). Dla ta-
kiej, napisanej po polsku ksigzki
nie powinno w Gdansku zabrak-
na¢ ani wydawcy, ani sponsora.
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kiej mitosci do struktury w rene-
sansowg dbato$¢ o pustki” i na-
wigzuje przyktadami wspotczes-
nych dokonan do obu typéw pro-
jektowania rozpatrywanego pod
tym katem zaréwno w odniesie-
niu do catych budowli, jak i roz-
wiazan fragmentarycznych.

W dalszej czesci pracy autor
omawia efekt lekkosci, jaki nada-
ja budowlom odpowiednio zasto-
sowane jasne barwy $cian, nie za-
pomina jednak o innych wraze-
niach, jakie niesie za sobg uzycie
konkretnego tworzywa, a takze
Swiatto. Przyglada sie pojeciu lek-
kosci w architekturze na przykia-
dach weneckich, lecz i budowli
empirowych, niemieckiej willi
podmiejskiej z 1931 r. czy prac
Le Corbusiera.

W skonstruowanym w formie
przejrzystego wyktadu rozdziale
na temat skali i proporcji omawia
Rasmussen nie tylko odniesienia
architektury do muzyki, zasady
ztotego podziatu, idee teorety-
kéw renesansu oraz pomysty ido-
konania Le Corbusiera, lecz tez
bardzo praktyczne ibardzo dobre
w efektach podejscie dunskiego
architekta XVIII stulecia Nicolaia
Eigtveda, ktérego pragmatyczna
postawa jest najblizsza pogladom
autora ksigzki.

Rytm, czyli wkiad projektanta
w porzadek — elewacji, pierzei,
placu, uktadu parkowych alei itd.
— autor rozpatruje na przyktadach
m.in. rzymskich (ulica Quirinale),
weneckich (Londamenta di Cano-
nica czy Calle dei Preti), londyn-
skich (Bedford Square) czy ame-
rykanskich (Baker House w Cam-
bridge). Wyrd6znia rytm naturalny
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oraz uroczysty, zwigzany z ceremo-
nialnym uzytkowaniem przestrze-
ni. Uwypukla r6znice miedzy ryt-
mem w)znaczonym przez trasy sa-
mochodowe wielkich aglomeracji
a tanecznym rytmem pieszego scho-
dzgcego po Schodach Hiszpan-
skich. Przywotuje tez plastyczne
wzorce stynnego rytmu z malar-
stwa Mi:hata Aniota i Tintoretta.
Dalej Rasmussen rozwaza uzy-
cie faktury szorstkiej, podkresla-
jacej stnkture, oraz gtadkiej —
ukrywajacej ja. Przypomina, ze
udowodniono duze wyczulenie
ludzkiego oka na niuanse w opra-
cowaniu ptaszczyzn. Przyznaje sie
do niskiej oceny nieprzemyS$lane-
go zestawiania fragmentoéw z su-
rowego kamienia z ptaszczyzna-
mi tynkowanymi; i do wielkiej
sympatii do wysokiej estetyki bar-
dzo dobrego pod wzgledem jako-
sci tynku, do tego czesto odna-
wianego. dajgcego efekt I$nigcej
czystosci. Konkluduje: ,,mozna
przyjacza ogblng zasade, ze mate-
riatom o stabych efektach faktu-
rowych pomaga rozrzezbienie po-
wierzchni, podczas gdy materiaty
0 wysokiej jakosci dobrze znosza
gtadka powierzchnig, a nawet
wrecz najkorzystniej wygladajg
bez reliefu czy ornamentéw”.
Nastepnie autor zastanawia sie
nad mozliwosciami artystycznego
wykorzystania $wiatta dziennego
w projektowaniu i nad jego wiel-
kim znaczeniem w odczuwaniu
architektury. Analizuje efekty, ja-
kie daje $wiatto o$wietlajgce wne-
trze ze wszystkich stron (np. w sa-
li targowej w Cadillac w potud-
niowej Francji), tylko od goéry
(np. w Panteonie w Rzymie), tyl-
ko z jednej strony (np. w nowo-
zytnym domu holenderskim).
Fascynujagcemu go holenderskie-
mu systemowi regulacji o$wietle-
nia poswieca w tym rozdziale
szczegOlnie duzo miejsca — przy
jego analizie postugujac sie m.in.
obrazami Jana Vermeera van Delft
— gdyz uznaje je za ,,lekcje poglag-
dowg o efektach, jakie architekt
moze osiggna¢ zrecznie wykorzy-
stujgc Swiatto dzienne”.
Okres$lajagc proces wznoszenia
budowli jako przede wszystkim
sztuke formy, dzielenia i artyku-
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towania przestrzeni — w swoich
rozwazaniach o roli koloru w ar-
chitekturze podkresla, ze nie do-
Swiadczamy go jako cechy samo-
istnej, lecz w zwigzku z tworzy-
wem. Przypomina, ze wielokrot-
nie w dziejach architektury euro-
pejskiej barwienie elewacji miato
wywota¢ wrazenie innego, droz-
szego i trwalszego od rzeczywi-
Scie uzytego materiatu. Akcentuje
tez, ze uzycie danej barwy czesto
sygnalizowato — nie tylko w Eu-
ropie — ze uzytkownikiem bu-
dowli jest okreslona grupa, ktora
wyroznia np. pozycja w struktu-
rach wkadzy. Nieco miejsca poswie-
ca emocjonalnemu odbiorowi barw
i ich stosownos$ci dla budowli
0 jakie$ funkcji, oraz Swiadomie
podejmowanej aranzacji wnetrz
z naciskiem na elementy Swiatta
lkoloru w ich komponowaniu.
W ostatniej czesci pracy autor
zajmuje sie obecnoscia dzwiekow
w architekturze, kiedy to kontem-
placji wnetrza towarzyszy przezy-
cie typu muzycznego. Konstatuje
to, co wiemy wszyscy — ze zadne
nagranie nie odda catej gtebi i czy-
stosci danego typu muzyki tak,
jak mozemy odbierac jg w odpo-
wiednim do niej wnetrzu — i wca-
le nie musi to byé nowoczesna
sala koncertowa o doskonale wy-
liczonych parametrach akustycz-
nych. Pod tym katem przyglada
sie, cho¢ rzec tez mozna — przy-
stuchuje, walorom pomieszczen
z r6znych epok dla odbioru mu-
zyki podawanej w nich w spos6b
charakterystyczny dla danego czasu.
Rozdzialy pracy zawierajg o wie-
le wiecej niz tylko analize pojeé
zawartych w ich tytutach. Jest ona
swoistym zaprezentowaniem in-
dywidualnych upodoban konkret-
nego odbiorcy — S. E. Rasmusse-
na, architekta o niezaprzeczalnych
cechach humanisty. Analizy for-
malne sg pretekstem do ukazania
urokéw réznych rozwiagzan archi-
tektonicznych. Ksigzka ma ton
osobisty, a jej autor nie ukrywa
swoich preferencji i fascynaciji,
jest np. niewatpliwie mitosnikiem
holenderskiego malarstwa rodza-
jowego XVII stulecia. Ma tez swo-
je ulubione przykfady i odniesie-
nia, uznane przezeh zapewne za

nacechowane wysokim walorem
ilustratywnosci. Do projektantéw,
z ktorych twérczosci czerpie przy-
ktady najczesciej, naleza obok ar-
chitektow skandynawskich (z prze-
waga, co naturalne, Dunczykéw)
Andrea Palladio, Le Corbusier
i Frank Lloyd Wright. Z miast na-
tomiast, ktére stanowig dla auto-
ra szczego6lnie bogate skarbce sto-
sownych egzemplifikacji, nalezy
wymieni¢ Rzym, Wenecje i rodzi-
mg Kopenhage.

Gdy przyglada sie efektom, ni-
gdy nie zapomina o zasadach er-
gonomii, jako ze dzieta stuzy¢ ma-
ja przed wszystkim ulepszeniu
warunkow ludzkiej egzystencji.
W swoich opisach i analizach
procesu projektowania Rasmus-
sen potrafit zachowa¢ klimat ra-
dosci tworzenia.

Wydaje sie postulatem roztro-
pnym, aby z przedstawiong tu
pracg zapoznawali sie nie tylko
projektanci, lecz takze konserwa-
torzy zabytkow, i to nie tylko po-
jedynczych obiektow architektu-
ry, lecz takze wielkich zespotéw,
parkéw, oraz zajmujacy sie sanac-
ja przestrzeni miejskiej. Dlatego,
ze uczy ona wielostronnego spoj-
rzenia na budowle i ich otoczenie,
ktérego wyglad we wszystkich jego
szczeg6tach powinien by¢ plano-
wany i kontrolowany. Autor przy-
pomina, ze ,,budynki, ulice i mia-
sta byly dostosowane do rytmu
epoki”, ajego rozwazania uwypuk-
laja motywacje starannosci podej-
$cia realizowanego w procesie re-
waloryzacji tak, aby nie zagubié
wiasciwego dla danego momentu
historycznego, dla stylu danej
epoki, efektu porzadku i harmo-
nii, ktéry zalezy takze od rozwia-
zan detalicznych.

Tekst polskiego wydania poprze-
dza krétki wstep napisany przez
Ewe Kurytowicz, zarazem pomy-
stodawczynie catej serii pod na-
zwg Biblioteka Architekta. Poto-
czysto$¢ tekstu Rasmussena za-
wdzieczamy starannemu ttuma-
czeniu Barbary Gadomskiej. Spo-
kojna, chtodna forma opracowa-
nia graficznego, cho¢ pozostaje
w opozycji do cieptego tonu roz-
wazan, wydaje sie by¢ rozsadna
propozycja dla serii roznych prze-



ciez prac o architekturze. Nieco
do zyczenia pozostawia jakos¢ re-
produkcji niektérych fotografii,
ktérych warto$¢ dydaktyczna jest

przez to ostabiona. Tom ten, wy-
posazony w indeks 0séb i przy-
wotywanych obiektéw, jest — co
wazne, skoro ma stuzy¢ studen-

tom — dobrze oprawiony. W su-
mie nalezy go ocenié¢ jako edycje
bardzo udang pod wzgledem me-
rytorycznym i estetycznym.
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