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ZDZISLAWA KOPCZYNSKA

O WIERSZU ,,BENIOWSKIEGO*

Wiersz Beniowskiego, jak to wiadomo i z do$wiadczenia czytelnicze-
go, i — w pewnym stopniu — z dotychczasowych badan, charakteryzuje
sie rytmikg pelng komplikacji, dalekg od gladkiego potoczystego toku,
najezong niespodziankami. Wywoluje to nie dajgce sie z goéry przewi-
dzie¢ i ustali¢ koniecznosci coraz zmieniajace]j sie realizacji toku wierszo-
wego ze wzgledu na zmienno$é konturu intonacyjnego, rozkladu akcentow
czy pauz. Jednocze$nie tez widoczna jest odmienno$é wiersza Beniowskie-
go w stosunku do utworéw pisanych tym samym formatem wersyfikacyj-
nym w okresach poprzedzajgcych romantyzm i w samym romantyzmie.

Referat ten jest przede wszystkim prébg mozliwie bardziej doklad-
nego okreslenia i cech, i stylistycznej funkcji toku rytmicznego, z jakim
mamy do czynienia w Beniowskim (pie¢ pierwszych pie$ni poematu)
w zestawieniu z polsks tradycjg wersyfikacyjna 1.

Wiersz Beniowskiego — 11-zgloskowiec ze $redniowka po piatej zglos-
ce w ukladzie oktawowym — byl formg majaca juz do czasu pisania in-
teresujacego nas poematu duzg tradycje wersyfikacyjna. Sam rozmiar
wierszowy, 11-zgloskowiec, byl szczegélnie bliski Stowackiemu; uzywal
go précz dwoéch utworéw — Godziny mysli i Zmii — we wszystkich po-
ematach pisanych przed Beniowskim. (Pézniej, tzn. na przelomie lat
trzydziestych i czterdziestych, przechodzi nawet na teren dramatu Sto-
wackiego jako gléwny format dialogu, np. w Beatrixz Cenci, Kraku, Wal-
lenrodzie, Janie Kazimierzu, Fantazym.)

Tak zreszta duzy udzial 11-zgloskowca na terenie poematu epickiego
u Slowackiego jest posrednio wynikiem przelamania klasycystycznej kon-
wencji epickiego 13-zgloskowca juz przez Mickiewicza i kanonizowania
11-zgloskowca jako rozmiaru gatunkéw epickich silnie naliryzowanych,
a szczegblnie powiedci poetyckiej. Powie§é poetycka przeciez ze specjal-
nym umilowaniem uprawial w pierwszym dziesiecioleciu swojej twor-
czosci Stowacki. Je$li idzie natomiast o forme oktawowa, to dla Be-
niowskiego nie ma tutaj jakich§ czasowo bardzo bliskich nawigzan. Sto-

! Pozostawia wiec w zasadzie ma uboczu rozpatrzenie zwigzkéw miedzy wersy-
fikacja tego poematu a wersyfikacja lgczonego zwykle z Beniowskim Byro-
nowskiego Don Juana.
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wacki, co prawda, sam juz przed Beniowskim probuje oktawy, ale bardzo
nie$mialo (kilkanascie strof w poczatkowej partii Mnicha i kilka rozsy-
panych w Janie Bieleckim) i poza proby nie wychodzi. W wersyfikacji
pierwszych dziesiecioleci XIX w. oktawa gra malg role: sg to nieliczne
nasladownictwa heroikomicznych poematow Krasickiego, fragmenty no-
wych przekladéw Jerozolimy Tassa, ,,przyprawa‘ oktawowa w Grazynie
Mickiewiczowskiej i wreszcie jeden wigekszy utwoér uformowany w okta-
wy — ale 13-zgloskowy — Jagiellonida Tomaszewskiego. Tak ze —
gdy cofamy sie wstecz — dopiero okres O$wiecenia, a w nim przede
wszystkim twoérczosé Krasickiego daje powazng pozycje w tradycji epiki
oktawowej. Przedtem, oczywiscie, réwniez tworczosé poetéw w. XVII,
chetnie uzywajacych oktawy — Twardowskiego, Morsztyna, Lubomirskie-
go i na ich czele Piotra Kochanowskiego, ktory pierwszy przyswoil pol-
skiej wersyfikacji te forme stroficzng, przekladajac z jezyka wloskiego
oktawowg Jerozolime Tassa.

Dzielo Piotra Kochanowskiego bylo dobrze znane Slowackiemu. Do-
brze tez byl znany oraz wysoko ceniony przeklad i oryginal Jerozolimy
wyzwolonej w tym kregu kulturalnym, z ktérym powigzany byl Uni-
wersytet Wilenski, a pod ktoérego wplywem wychowywal sie i ksztal-
cil Slowacki.

Wbrew bowiem opinii czolowych przedstawicieli szkoly pseudokla-
sycznej dzialajgcych na terenie Warszawy (Osinskiego, Felinskiego, Koz-
miana), ktérzy bardzo negatywnie oceniali przydatno§é formy oktawowej
dla poematu epickiego, przedstawiciele Srodowiska wileniskiego — Bo-
rowski, Jozef Korzeniowski, wyraZnie od poetyki klasycyzmu oddalajacy
si¢ — wrecz entuzjazmowali sie tg formg, podkre§lajac zwigzane z nig
osiggniecia Piotra Kochanowskiego i Krasickiego.

Przed nimi i Euzebiusz Slowacki méwil o oktawie z uznaniem, nie
przekladajac jednakze tej formy nad epicki 13-zgloskowiec.

Tak wiec w okresie poprzedzajacym twoérczosé Slowackiego oktawa,
cho¢ slabo reprezentowana w praktyce poetyckiej, bardzo silnie tkwila
W 6wczesnej Swiadomosci teoretycznej, przy czym teoretycy poezji zwig-
zani z Wilnem z wielkim przekonaniem te forme zalecali.

Jest, oczywiscie, sprawa bezsporna, ze pod koniec lat trzydziestych,
gdy Slowacki dokonywal wyboru formy wierszowej dla swego nowego
poematu, Beniowskiego, polemika o oktawe oraz te czy inne dyrektywy
poetyki klasycyzmu juz w znacznym stopniu utracily swojg zywotnosé.
Jednakze mimo tej dezaktualizacji i mimo bardziej bezpo$redniego wply-
wu Don Juana Slowacki musial byé §wiadomy zaréwno faktu, do jakiej
tradycji rodzimej formg swego poematu nawigzuje, jak i oceny tej formy,
przynajmniej w $rodowisku, w ktérym wyrastal.
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Jesli wiec mozna przypuszczaé, ze w wyborze formy dla Beniowskiego
krylo sie¢ co$§ z tej dobrej slawy, jaka cieszyla sie oktawa w S$rodowisku
wilenskim, to z drugiej strony mozna na pewno zalozyé, ze Stowacki tak
uksztaltowang forma 11-zgloskowca oktawowego, jaka reprezentuje Be-
niowski, utwierdzilby pseudoklasykéw warszawskich w przekonaniu
o slusznos$ci wypowiadanych o oktawie sadoéw. Wersyfikacja Beniowskie-
go bowiem tak bardzo odbiega od norm, ktére wyrosly z tradycji wersy-
fikacyjnej, w tym oczywiscie i od tych postulatéw, ktére dyktowala szko-
Ia klasycystyczna, ze mozna by wreszcie dopatrywaé sie w tym dowodu
malej przydatno$ci tej formy, przynajmniej w jej tradycyjnej i zgodnej
z poetyka klasycystyczng postaci.

Odmienno$é wiersza Beniowskiego w stosunku do tradycji wersyfika-
cyjnej wyraza sie i w sposobie ksztaltowania rytmiki formatu 11-zglos-
kowca 5+6, 1 w traktowaniu stroficznego ukladu oktawowego.

Tak sie zlozylo, ze w najblizszej czasowo, a nawet Slowackiemu wsp6l-
czesnej wersyfikacji — wersyfikacji juz romantycznej — format 11-zglos-
kowy byl traktowany jako$§ bardzo zgodnie z wymaganiami poetyki kla-
sycystycznej. Wynikalo to z tej sytuacji, ze 11-zgloskowiec 5+6 gléwnie
dzieki tworczo$ci Mickiewicza zostal na terenie epiki powigzany z utwo-
rami silnie przepojonymi liryzmem i z wypowiedzia, ktérg cechuje reto-
rycznoS¢. W plaszezyznie wersyfikacyjnej wyrazalo sie to stosowaniem
techniki wierszowania, ktéra w pelni respektowala i wyzyskiwala dla
wyzej okreslonego celu ograniczenia ksztaltu jezykowej wypowiedzi wy-
nikajgce z przyjetej struktury wersyfikacyjnej. Wiersz wiec 11-zglos-
kowy, taki jaki Stowacki zastal i w zasadzie przyjal dla wielu swoich
wcezesnych utwordéw, charakteryzowal sie tokiem o wyraziscie podkresla-
nym czynnikami skladniowo-intonacyjnymi wzorcu rytmicznym; byl to
wiersz prawie bezprzerzutniowy ($rednio ok. 1% werséw z przerzutnia-
mi), z silnie syntaktycznie wyznaczong Srednidowka (300 takich werséw)
i ze stosunkowo nieczesto wystepujacymi dzialami skladniowo-intona-
cyjnymi poza miejscem Sredniéwki (w ok. 10%o werséw). Ponadto wiersz
ten cechowala bezwyjatkowa paroksytoneza zakonczen klauzulowych
i prawie bezwyjatkowa paroksytoneza przed $redniéwks (inne akcento-
wo zakonczenia wystepowaly raczej sporadycznie). W wierszu tym, wre-
szcie, jezykowe wypelnienie czlonéw wersowych w zdecydowanej wiek-
szoéci przypadkéw odznaczalo sie akcentowsg réwnowazno$cig: po dwa
zestroje akcentowe w obu czlonach wersu, zgodnie z ,naturalng® dyspozy-
cja ich rozpietosci sylabicznej: 5+ 6. Podobnie przedstawia si¢ wiersz
11-zgloskowy utworéw XIX w. powstalych przed Mickiewiczem, jak tez
i wiersz 11-zgloskowy okresu Os$wiecenia, a nawet pol. wieku XVIIL
Natomiast wiersz 11-zgloskowy poetéw XVII-wiecznych ma mniej dobit-
nie podkre§lany wzorzec rytmiczny i znacznie wieksza panuje w nim
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swoboda akcentowa przed $redniowks. Szczegélnie odznacza sie tym wer-
syfikacja Gofreda, gdzie mamy ok. 7% werséw z przerzutniami i ok. 7%o
werséw o nieparoksytonicznym wyglosie przed sredniéwka. W Gofredzie
réwniez znajdziemy stosunkowo najmniejszy procent werséw 4-akcento-
wych, réwnowazacych pod tym wzgledem czlon $rednidwkowy z klauzu-
lowym.

Powiedziano poprzednio, ze Stowacki w swoich wczesnych poema-
tach epickich w zasadzie przejgl ten ksztalt rytmiczny 11-zgloskowego
formatu, ktéry zostal sprecyzowany w 11-zgloskowych poematach Mickie-
wicza i ktéry byl kontynuacjg tradycji wersyfikacyjnej w tym zakresie
jeszcze XVIII-wiecznej. Pod jednym wszakze wzgledem Slowacki nieco
odbiegl od tradycji. W dwu wiekszych poematach wezesnego okresu wpro-
wadzal w tok wiersza stosunkowo znacznie czestsze dzialy skladniowo-in-
tonacyjne, niz to mozna stwierdza¢ w utworach jego twérczo$¢ poprzedza-
jacych. W Janie Bieleckim jest takich werséw 16,5% (wystepuja w 98
wersach na ogélng liczbe 585), w Lambrze — 15% (198 werséow na 1315
11-zgloskowecéw narracji w tym poemacie). Stanowi to dowédd znacznie
juz bardziej zroznicowanego i w ogdlnosci swobodniejszego traktowania
konturu skladniowo-intonacyjnego werséw. Dopiero jednak w Beniow-
skim ten rodzaj modulacji toku wierszowego pojawia sie w nasileniu
jaskrawo przeciwstawiajacym wersyfikacje tego poematu — tradycji. Po-
jawia sie zresztg jako jeden z czynnikéw zupelnie odmiennego ksztalto-
wania stosunkéw miedzy rozczlonkowaniem rytmicznym a rozczionko-
waniem skladniowym w wierszu. Swiadczy o tym gléwnie liczba werséw
przerzutniowych, ktére w Beniowskim siegajg 10,3%0 wszystkich wer-
s6w (przerzutnie wystepuja 354 razy na ogdlng liczbe 3396 wersow). Tak
przerzutniowego toku nie zna w ogdle tradycja epickiego 11-zgloskoweca.
Wystarczy, odwolujac sie do poprzednio juz podanych liczb, przypomnied¢,
ze wersOw przerzutniowych w Beniowskim jest przecietnie 10 razy wie-
cej niz w utworach bezposrednio poprzedzajacych tworezosé Slowackie-
go, a takze znacznie wiecej niz w utworach poetéw XVII-wiecznych, czy
nawet w Gofredzie — wyrdzniajgcym sie wyjatkowym nagromadzeniem
wersOw przerzutniowych w tym okresie. Najblizszy czasowo precedens
dla przerzutniowosci Beniowskiego znajduje sie w tworczosci samego
Stowackiego, we wczesniejszej o kilka lat Podrézy ma Wschod. Tutaj
liczba wersow z przerzutniami siega juz 6,6%c (85 wersow na 1296 wy-
branych do analizy z pie$ni I—VII).

Nie tylko sprawa samego nagromadzenia werséw przerzutniowych
jest dla wersyfikacji Beniowskiego znamienna. W Beniowskim po raz
pierwszy (i chyba jedyny) mamy do czynienia wielokrotnie ze szcze-
golnie ostrym konfliktem miedzy rozezlonkowaniem rytmicznym a sklad-
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niowym. . Idzie zwlaszcza o te przerzutnie, ktére sa wynikiem przecigcia
dziatem klauzulowym bardzo krétkiej i spoistej jednostki syntaktycznej,
np.:

Dosyé o sercach strzaskanych, o S$wiecie

Tu, ziemskim, i tam, nadslonecznym; oba
Smetne sa — Swiaty wam utworze trzecie; [II, 65—67]

Nie dzuma, nie tesknota, nie te bramy,

Na ktére patrzac Ze zamkniete, zal mie

Bral, ze tak naszych zon nie zamykamy [III, 331—333]
,Nie tra¢ nadziei nigdy! nigdy! — Kto ma

Wolg, ten wszystko pokona — Addio! [IV, 345—346]

A za$§ przy tobie stoi jaka§ mara

Ubrana w szaty dziewicze — to chyba

Ja ..... Czy nieprawda? — O! gdyby ta szpara! [363—365]

Rowniez szezego6lnie ostro zaznacza sie ten konflikt we fragmentach
o duzym zageszczeniu przerzutni, np.:
Stoi wiec w debie moja molodyca
Ze $wiécg — jasne dwa golebie burczg;
Ksigdz pieczetuje sygnetem szlachcica
Listy... Postuszne sie papiery kurcza
W koperte; z lakiem ozeniona $wiéca —
Méwige Delilla stylem — styl tak sturcza
Poeci, Ze dzi§ gwaltem trzeba z Francji
Rozumu — jeszcze wiecéj elegancji — [121—128]

Tok przerzutniowy powiazany jest w przewazajacej wigkszosci wy-
padkéw z wystgpowaniem w wersach silnych dzialéw skladniowo-intona-
cyjnych poza miejscem $redniéwki (por. poprzednie cytaty). Oczywiscie,
wersy z dzialami skladniowymi pozasredniéwkowymi — i to bardzo
czesto — pojawiajg sie 1 w kontekScie bezprzerzutniowym. O ile prze-
rzutnie sg wyrazem stosunku miedzy rozczlonkowaniem wersowym a roz-
czlonkowaniem skladniowym, to dzialy skladniowe pozasredniéwkowe,
a nie zwigzane z przerzutniami miedzywersowymi, obrazujg te same sto-
sunki wewnatrz wersu, w tym wypadku szeregu rytmicznie dwudziel-
nego ze $rednidwkg po piatej sylabie. Jest sprawg oczywista, ze zgodnosé
czy niezgodno$é obu rodzajow rozczlonkowania (rytmicznego i sklad-
niowego), i to zaréwno ze wzgledu na dzial rytmiczny miedzywersowy,
jak i wewngtrzwersowy, ma ogromne znaczenie dla uwyrazniania albo
dla zacierania wzorca rytmicznego. Zgodnie z hierarchig dzialéw rytmicz-
nych wyrazisto§é wzorca rytmicznego jest bardziej naruszona przy toku
przerzutniowym 2. Z pewnoscia mniejsze, ale takZe istotne, znaczenie
dla tej sprawy ma wystepowanie wewnatrz czlonéw wersowych silnych

2 Terminu ,,przerzutnia“ ewentualnie ,tok przerzutniowy“ uzywam tylko w zna-
czeniu przerzutni miedzywersowej.
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granic syntaktycznych, gdyZz one najczedciej przeslaniajg wyrazisto$é
Sredniowki.

Poprzednio juz zostalo powiedziane, ze w Beniowskim w szczegdlnie
duzym nasileniu pojawiaja sie wersy z dzialami skladniowo-intonacyj-
nymi poza miejscem $redniowki. Stanowig one w tym poemacie 29%
wszystkich wers6w. Juz wiec w poréwnaniu z calg tradycja wersyfikacyj-
ng rozmiaru 1ll-zgloskowego jest takich wers6w w Beniowskim Srednio
trzy razy wiecej, a prawie dwukrotnie wiecej niz we wczesnych poema-
tach samego Slowackiego. Tu trzeba dodaé, ze w pdzniejszych utworach
epickich Slowackiego, pisanych przed Beniowskim, stosunkowa liczba
takich wers6w jest jeszcze wieksza i stanowi w Podrézy ma Wschéd —
19%, w Ojcu zadzZumionych — 20%. Ale nawet wobec najblizszych cza-
sowo utworéw wzrost werséw z dzialami pozasredniéwkowymi jest w Be-
" niowskim duzy. Jak przy sprawie przerzutni, wypadnie i tutaj stwier-
dzié, ze nie tylko samo zageszczenie tych wersOw jest sprawa wyroznia-
jaca wersyfikacje Beniowskiego. Dla lepszego wyjasnienia tej kwestii ko-
nieczne jest poczynienie pewnych ogoélniejszych uwag.

Dzialy skladniowo-intonacyjne, wystepujace w rozmiarze 11-zglos-
kowym poza miejscem Sredniéwki, zwykle w duzym procencie przypadajag
i na czlon klauzulowy. Czlon ten bowiem, jako sylabicznie dluzszy, silag
rzeczy daje wieksze mozliwoSci wprowadzania w jego obreb granic
skladniowych niz 5-zgloskowy czlon przedsredniéwkowy. Natomiast wy-
razisto§¢ wzorca rytmicznego jest w o wiele wiekszym stopniu zalezna
od zwarto$ci czlonu klauzulowego, jako dopelniajgcego i zamykajacego
calostke rytmiczng, niz od spoistosci czlonu przedsredniéwkowego. Wy-
daje sie, ze wskazane tu zalezno$ci nie pozostajg bez wplywu na to, iz
w ogole pozasredniéwkowe dzialy sktadniowo-intonacyjne w 11-zgltoskow-
cu sg stosowane raczej w nieduzym nasileniu 3. Czasami jednakze wyni-
kajace z rozbicia czlonu klauzulowego naruszenie wyrazistoSci wzorca
rytmicznego jest ,lagodzone* w taki sposéb, ze précz dzialu w czlonie
klauzulowym wystepuje w tym samym wersie dzial skladniowo-intona-
cyjny, mocno podkreflajgcy srednidwke .

3 W tym wlasnie tkwi tak ogromna réznica miedzy 11- a 13-zgloskowcem. Czlon
przedsredni6wkowy bowiem tego drugiego formatu, o dwie zgloski dluzszy, daje
znacznie bogatsze mozliwosci réznorodnego pod wzgledem syntaktycznym wypelnie-
nia werséw bez naruszenia spoisto$ci czlonu klauzulowego, a co z tym zwigzane —
bez bardziej jaskrawego przestaniania wzorca rytmicznego. Stad tez i tak znacznie
wieksza przydatno$é i rozpowszechnienie sie 13-zgloskowca 7+6 w gatunkach po-
stugujgcych sie narracjg o swobodnym i réznorodnym toku syntaktycznym.

4 Bardzo wyrazistym przykladem takiego ksztaltowania wiersza jest Mic-
kiewiczowska Grazyna. Na wystepujace tu lgcznie 64 wersy z dzialami sklad-
niowymi poza miejscem S$redniéwki w 18 wersach granica skladniowa wystepuje
w czlonie klauzulowym, a tylko w 6 wersach nie ma jednoczesnie mocno podkre-
Slonej skladnig $redniéwki.
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Wersy z dzialami pozasredniéwkowymi przypadajgcymi w czlonie
klauzulowym 11-zgloskowca stanowig S$rednio ok. 40%, wszystkich tak
nacechowanych werséw; a §rednio w ok. 25% werséw z dzialami granica
skladniowa przypada na czlon klauzulowy i nie towarzyszy jej zadne
wyrazniejsze podkreSlenie Sredniéwki skladnig 3. W Beniowskim stosun-
ki te ukladaja sie znacznie bardziej ostro, przekraczajac w duzym stop-
niu podang Srednig w kierunku wzrostu liczby werséw o rozerwanym
syntaktycznie czlonie klauzulowym: na 982 wszystkie wersy z dzialami
pozasredniéwkowymi w 526 wersach (a wiec wigcej niz w polowie —
53,6%/0) dzial ten przypada w czlonie klauzulowym, a w 448 wersach
(a wiec w 45,6%0) nie jest on poprzedzony mocng syntaktycznie Sredniow-
kg. Skladniowe wypelnienie tak bardzo nie respektujace dwudzielnosci
rytmicznej wers6w przed Beniowskim spotkalam tylko u Slowackiego,
we wcezesniejszej Podrézy na Wschéd, z tym oczywiScie, ze w wymie-
nionym utworze jest w ogdle znacznie mniejszy procent wersow o réz-
norodnym konturze skladniowo-intonacyjnym.

Do omawiane]j tu sprawy trzeba dolaczy¢ jeszcze jedng uwage szczego-
lowa. Nie wymaga tlumaczenia, ze granice syntaktyczne szczegdlnie ostro
przeslaniajace rytmiczny dzial $redniéwkowy to te, ktére przypadaja
w najblizszym sgsiedztwie $redniowki. Dla 11-zgloskowca 5+6 bylyby
to dzialy skladniowo-intonacyjne miedzy czwartg a pigta sylaba lub
miedzy szdsta a siddmg sylabg. Totez zwykle w tych miejscach pojawia-
ja sie one ogromnie rzadko, a w mnajblizszej Slowackiemu tradycji sg
wlasciwie sporadyczne. (Wystarczy wymienié, ze np. u Mickiewicza dzial
skladniowy po szdstej sylabie pojawia sie jeden raz w Grazynie, dwa
razy w Konradzie Wallenrodzie i po cztery w Ustepie i Giaurze, dzialow
po czwartej sylabie w ogole nie ma). Slowacki nie wprowadza dzialu po
czwartej sylabie, ale granica skladniowa po széstej sylabie (dajaca jak by
odwrdcenie §redniéwkowego wzorca rytmicznego 5+6 na 6+ 5) wystepuje
w Beniowskim w 142 wersach, co réwna sie 4,2% wszystkich werséw tego
utworu, a stanowi jednocze$nie 14,5%0 werséw z dzialami syntaktycznymi
pozasrednidwkowymi. W utworach pisanych tuz przed Beniowskim,
w Ojcu zadzumionych i Podrézy na Wschéd, tak dzielone wersy niewiele
przekraczajg 1% (wszystkich werséw), we wcze$niejszych poematach
epickich Slowackiego wystepujg bardzo rzadko (np. w Janie Bieleckim
na 585 werséw caloSci — dwukrotnie, w Lambrze pie¢ razy na 1315
wersow).

5 Tu dla podkreélenia wspomnianej poprzednio réznicy miedzy 11- a 13-zglos-
kowcem epickim niech posluzg dane z Pana Tadeusza, utworu o najbardziej — ze
znanych mi utworéw epickich — zréznicowanym konturze skladniowo-intonacyj-
nym werséw. W partiach dialogowych tego utwofu, z kolei najjaskrawszych pod
tym wzgledem, wersy z dzialami skladniowymi w czlonie klauzulowym bez mocno

zaznaczonej skladnig $redniéwki siegajg zaledwie 15% wszystkich werséw z dzia-
lami.

Pamietnik Literacki, 1961, z. 1. 10
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Dzial skladniowo-intonacyjny po szostej sylabie jeszcze i dlatego
w sposob bardzo ostry przestania $redniéwkowa dwudzielnos¢, poniewaz
szczegblnie dobitnie narzuca si¢ uwadze. Wynika to z tej jezykowej ko-
niecznosci, ze przy wzorcu $redniowkowym 5+ 6 w wyglosie calostki syn-
taktycznej konczacej sie o jedng sylabe pézniej musi sta¢ monosylaba. Jest
nig najczesciej wyraz ortotoniczny. Donosnosé¢ i deformujaca wzorzec
dredniéwkowy funkcje tego dzialu sprawdzi¢ mozna niemalze na kazdej
stronicy Beniowskiego; tutaj dla przykladu wybieram fragment odzna-
czajgcy sie stosunkowo duzym zageszczeniem werséw o syntaktycznym
rozczlonkowaniu 6-+5:

Wstal — lecz na stole mial obiedwie dlonie,
A na nich papier i orla w koronie.....

Orzel na karcie byl — a karta byla

Nozem tureckim do rgk mu przybita.....
Bole$é go nad nig w arkade skrzywila,

Oczy w niéj tong — myslatbys, ze czyta,

Ze karta trupie kolory odbila

Na jego zoltg twarz. Ksigdz Karmelita

Za stotem cicho stal i patrzat z gory

Na czytelnika bladego tortury. [II, 335—344]°¢

Obraz stosunkéw panujgcych miedzy rozczlonkowaniem skladniowym
a rytmicznym w wierszu Beniowskiego uzupelniaja jeszcze dwie istotne
sprawy. Pierwsza z nich miesci sie w odpowiedzi na pytanie, w jakim
stopniu czynniki syntaktyczne biorg udzial w podkreSlaniu wewnetrznego
dzialu rytmicznego, jakim jest $redniéwka. I tu trzeba stwierdzi¢, ze Sred-
ni6wka podkre§lana dzialem skladniowo-intonacyjnym wystepuje tylko
w 14%% wers6w (471 razy na 3396 wersow). Tak stosunkowo malego udzia-
lu czynnikéw skladniowych w uwyraznianiu dwudzielnosci rytmicznej nie
zna praktyka wersyfikacyjna w zakresie 11-zgloskowca (réwniez i 13-zglos-
kowca) przed Slowackim, jak i zresztg praktyka samego Slowackiego
w utworach poprzedzajgcych Beniowskiego. Nigdy wersy o mocnym dzia-
le skladniowo-intonacyjnym przypadajacym na $redniéwke nie stanowily
mniej niz 20% wszystkich werséw danego utworu, bardzo czesto nato-
miast nasilenie ich bylo znacznie wieksze 7.

8 K. W.Zawodzinski (Studia z wersyfikacji polskiej. Wroclaw 1954, s. 351—
352) wymienia wersy dzielone syntaktycznie 6+5 w Beniowskim jako te, ktére ata-
kujg Sredniéwke.

7 W obliczenia te nie wchodzg wersy o mocniejszym sygnale skladniowo-intona-
cyjnym w S$redniéwce niz w klauzuli (tego samego wersu). Wersow takich jest
w Beniowskim 8% (272 razy na 3396 wszystkich), co na ogdél pokrywa sie ze sto-
sunkami panujgcymi pod tym wzgledem i w poprzedzajgcych analizowany tu utwor
poematach Slowackiego, i w najblizszym Slowackiemu 11-zgloskowcu epic-
kim (np. u Mickiewicza) Ale w Beniowskim ten rodzaj uksztaltowania wer-



O WIERSZU ,.BENIOWSKIEGO* 147

Druga sprawa wigze si¢ z wersami bezsredniéwkowymi. W tych
wypadkach mamy do czynienia wlasciwie juz nie ze stosunkiem rozczton-
kowania syntaktycznego do wzorca rytmicznego, lecz z anulowaniem jed-
nego z elementéw okreslajacych ten wzorzec. Wersy zalamujace rytmiczng
dwudzielno$¢ pojawiajg sie w Beniowskim (pie¢ pierwszych pie$ni) 30
razy i zupelnie nie maja precedensu w uksztaltowaniach 11-zgloskowca
sylabicznego przed Beniowskim?®. Sprawa bezérednidéwkowych werséw
Beniowskiego rozpatrywana byla dotychczas pod katem poszukiwania
wyznacznikéw wspolrytmiczno$ci tych wers6w z kontekstem $redniéw-
kowym. Siedlecki ® rzecz widzial nastepujgco: w zdecydowanej wigkszosci
wersy bezsrednidwkowe cechuje wewnetrzne uporzadkowanie toku ak-
centowego, s3 one jambiczne. W zwigzku z tym przypadajacy w nich
staly akcent na czwartej sylabie stanowi silng wiez rytmiczng z wersa-
mi pozostalymi, na tej zasadzie, ze to miejsce akcentu w strukturze sze-
regu rytmicznego jest stale i zwykle obok przedzialu miedzywyrazo-
wego stanowi sygnal $redniéwkowy. Jednakze przy ponownej analizie
tekstu sprawa werséw bezsredniéwkowych nie wydaje sie tak prosta. Rze-
czywiscie, z 30 werséw bezérednidowkowych 28 da sie odczyta¢ jako jam-
biczne, ale w 16 z nich na czwarta sylabe szeregu rytmicznego nie pada
akcent gltowny, a wiec mozliwosé jego wystgpienia istnieje w zasadzie
tylko w jambicznym kontek$cie. Tymczasem w kontekscie jambicznym
(uznajac za ,kontekst“ choéby jeden wers poprzedzajacy o jambicznej
regularnoéci akcentowej) mamy tylko 7 tych werséw, a wiec 9 wersow
beziredniéwkowych jest catkowicie pozbawionych impulsu do jambizacji.
A nastepnie, bez przyjecia teorii transakcentacji metrycznej Siedleckiego,
watpliwa sie staje wspélrytmicznosé werséw bezéredniéwkowych z wier-
szami Srednidwkowymi oparta na zasadzie strukturalno$ci akcentu na
czwarte]j sylabie, skoro wlasciwie te konstante rytmiczng Slowacki w Be-
niowskim uchylil. Wskazane watpliwosci utrzymuja sie mimo faktu, ze
nie spotykamy w bliskim sgsiedztwie werséw bezéredniowkowych (czy
odwrotnie) werséw z nieparoksytonicznymi zakonczeniami przed S$red-
niéwka, poza jednym takim, do$é¢ zresztg jaskrawo wybijajacym sie przy-
sOw jest W znacznej mierze nie tyle wynikiem tak modulowanego toku wierszowe-
go, przy ktérym jak by zachwiana zostaje rytmiczna hierarchia czlonéw rytmicz-
nych, ile konsekwencja przerzutniowosei. (W Beniowskim czesto od $redniéwki roz-
poczyna sie¢ calostka skladniowa, ktéra zostaje przecieta klauzulg wierszowa i za-
konczona na poczatku nastepnego wersu.)

8 Nie traktuj¢ jako bezéredniéwkowe werséw, w ktérych $redniéwka przy-
pada wewnatrz wyrazu zlozonego (czy zrostu) w miejscu spojenia ewentualnie we-
wnatrz form czasownikowych miedzy tematem a ruchomg koncéwka osobowa, np.
w Ojcu zadzumionych: ,I naliczyliSmy rankéw czterdziesci“ itp.

°F. Siedlecki, Studia z metryki polskiej. Wilno 1937, cz. 1, s. 149—150;

cz. 2, s. 196—197. O wersach tych pisal tez Zawodzinski, op. cit, s. 219,
351—352.
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padkiem — co z pewnoscig ulatwia recepcje tejze wspolrytmicznosci.
W rezultacie wiec uprawnione wydaje sie przypuszczenie, ze wersy bez-
Sredniowkowe stanowig przede wszystkim jeden ze sposobow kompliko-
wania toku rytmicznego, jakie poeta wprowadza, ze taka gléwnie jest ich
funkcja. A sprawa ich ewentualnej wspélrytmicznosci pozostaje w poety-
ce Beniowskiego na drugim planie.

W Beniowskim, jak to juz powiedziano, Stowacki nie przestrzegal pa-
roksytonezy przed s$redniéwka. Ilo$¢é zakonczen nieparoksytonicznych
5,4% (w 184 wersach) pozwala twierdzi¢, Zze mamy tu do czynienia nie
z odchyleniami od normy, ale w ogéle z uchyleniem normy. Slowacki,
pomijajac i odrzucajac w ten sposob czasowo sobie najblizsze, a takze
i XVIIl-wieczne, tradycje wersyfikacyjne nawiagzuje do techniki poe-
tow jeszcze XVII-wiecznych (w Gofredzie np. nieparoksytonicznych Sred-~
niowek jest 7%), a i od nich rézni sie szczegdlnie czestym wprowadze-
niem zakonczen oksytonicznych. Jest ich w Beniowskim prawie trzy razy
wiecej niz zakonczen proparoksytonicznych (135 oksytonéw, 49 propa-
roksytonéw), gdy nawet u poetéw XVII w. zakonczenia oksytoniczne wy-
stepujg z reguly w zdecydowanej mniejszosci (np. w Gofredzie, w zba-
danych 3904 wersach — oksytonéw 119, proparoksytonéw 170). Rézno-
akcentowe zakonczenia cztonéw przedsredniéwkowych w duzym nasileniu
wprowadza Slowacki przed Beniowskim jedynie w Ojcu zadzumionych.
Stanowia one tam 4,6%0 wszystkich zakoriczerr przed sredniowka, ale oksy-
tony wystepuja rowniez w mniejszosci.

Uchylenie konstanty paroksytonezy przedsredniéwkowej, a szczegol-
nie tak duzy udzial sredniéwek oksytonicznych, ostro zaznaczajacych sie,
jest zn6w jednym ze sposobow dynamizowania toku wierszowego. Czesta
zmienno$¢ tego toku, wynikajagca juz z roznorodnie ksztaltowanych sto-
sunk6w miedzy rozczlonkowaniem rytmicznym a rozczlonkowaniem sktad-
niowym, jeszcze i w ten sposdb zostaje podkre§lona.

Wszystkie dotychczas analizowane elementy toku wierszowego znaj-
duja w rezultacie swe potwierdzenie i odbicie w akcentowym wypelnieniu
formatu wierszowego. Nie moze wobec tego, co powiedziano dotychczas,
dziwi¢, ze wlasnie w Beniowskim bedzie stosunkowo najmniej wersow
o 4-akcentowej postaci, réwnowazacej pod wzgledem akcentowym czlony
rytmiczne. Wersy takie u Piotra Kochanowskiego stanowily prawie 68%b,
u Krasickiego prawie 80%, tak samo i u Mickiewicza; u Slowackiego
w utworach pisanych przed Beniowskim od 70 do 79%6, w Beniowskim —
jest ich 55,3%b.

Pozostale, nie 4-akcentowe, wersy w przewazajgcej wiekszosci wypad-
kéw cechuje wzrost obcigzenia akcentowego; znaczy to — i ten fakt wy-
maga podkres§lenia — ze wypelnienie jezykowe wiersza Beniowskiego od-
znacza sie specjalnie czestym uzyciem wyrazoéw krotkich i ortotonicznych.
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Struktura stroficzna oktawy Beniowskiego wykazuje rowniez znaczng
odmienno$¢ w stosunku do form tradycyjnych. Najbardziej zwracajaca
na siebie uwage jest sprawa strof nie zamknietych syntaktycznie i po-
wigzanych skladniowo z nastepujgcymi po nich strofami. Na 424 oktawy
Beniowskiego (w pierwszych pieciu pie$niach) 51 nie koficzy sie ciezka
granica skladniowa 9. Zwiazek syntaktyczny lgczgcy te strofy z nastepu-
jacymi po nich jest rézny. Szczegélnie ostro wybijajg sie takie uksztal-
towania skladniowe, przy ktorych strofy sa ze sobg powigzane zdaniem
pojedynczym, a wiec gdy pod koniec jednej strofy zdanie sie zaczyna,
a konczy sie na poczatku strofy drugiej. Takich powigzan skladniowych
miedzystroficznych jest w analizowanym utworze 25. W pozostalych,
skladniowo nie zakonczonych oktawach dzial miedzystroficzny przypada
na koniec zdania pojedynczego najczeSciej w zdaniu wieloczlonowym.
Takie skladniowo nie zamkniete strofy nie sg znane w wierszu oktawo-
wym przed Beniowskim. Odwrotnie — i to nie tylko w oktawie, ale
i'w wiekszoSci strof realizowanych w naszej poezji — spotykamy sie
prawie wylgcznie ze strofg syntaktycznie zamknietg. W strukturze postaci
stroficznej bowiem role konstytutywng spelnialo réwniez i uksztaltowa-
nie skladniowe, sluzac przede wszystkim delimitacji miedzystrofowej.

Normy tej przestrzegal i Piotr Kochanowski, formujgc w Gofredzie
ksztalt polskiej oktawy. Na 1889 oktaw tego utworu tylko w 11 koniec
strofy nie ma pelnego zamkniecia skladniowego, dzial miedzystroficzny
w tych wypadkach przypada jednak zawsze na koniec zdania pojedyn-
czego w zdaniu zlozonym. Wszelkie dalsze realizacje formy oktawowej,
az do prob Slowackiego wlacznie, zadnych pod tym wzgledem zaklécen
nie maja. Tym wiec wyrazniejsze i dobitniejsze jest odstepstwo od trady-
cyjnego kanonu w Beniowskim.

Jedyny tu precedens — ale juz poza oktawsg — stanowi ksztaltowanie
strof sekstynowych w wymienianej juz niejednokrotnie Podrézy na
Wschéd.

10 W odréznieniu od poprzednio uzywanych okre§len: dzial, granica skladnio-
wa, oznaczajacych zakonczenia wszystkich zdan (w tym zdan pojedynczych w zda-
niu zlozonym) — przez to okre§lenie rozumiem mozliwie pelne zamkniecia zdan,
wyrazajgce sie graficznie znakami przestankowania: kropka, $rednikiem, dwu-
kropkiem — oraz pytajnikiem, wykrzyknikiem, pauza i trzema kropkami, jezeli
te ostatnie znaki sg wyrazem podzialu na zdania.

Musze tez uprzedzié, Ze szczegélnie przy tej analizie — i to gléwnie w wypadku
tekstow starszych — wielokrotnie natrafialam na duze trudnosci w kwalifikowaniu
granic skladniowych. Wydaje sie, ze w ogéle nielatwo tu o zupelnie bezsporne
okreslenia. Dlatego tez przedstawione w tym referacie wyniki analizy nie roszcza
sobie pretensji do absolutnej dokladnosci. Sadze jednak, ze wobec dosé duzych liczb
wchodzacych w obliczenia procent bledu nie zawazy na ogélnych wnioskach, jakie
analiza ta nasuwa.
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Analiza wypelnienia skladniowego calej strofy, wskazujaca na prawi-
dlowosci w jej wewnetrznej budowie, pozwala réwniez dostrzec odmien-
nos¢ oktawy Beniowskiego. Przedstawione ponizej wykazy podaja:
1) wystepowanie ciezkich granic skladniowych w klauzulach poszczegol-
nych werséw oktawy, 2) nasilenie przerzutni; cyfry odpowiadaja sto-
sunkom procentowym (liczba ciezkich granic skiadniowych czy przerzut-
ni w kazdym kolejnym wersie strofy dzielona przez liczbe strof analizo-
wanych w danym utworze).

1. CIEZKIE GRANICE SKLADNIOWE

Wersy: 1 2 3 4 5 6 7 8
Kochanowski:

Gofred (384 o.) 7,4 445 5,6 83 8 48 9,5 100
Lubomirski:

Tobiasz (215 o.) 7 27 3,2 45 10 42 11 100
Krasicki:

Myszeida (152 0.) 23,5 74,3 23,5 65 27 76,4 16,8 100

Monachomachia

(108 o.) 20 60 13 62 23 64,8 23 100
Slowacki:

Beniowski (424 o.) 17 58,8 19,4 42,3 20 37,4 32,5 88

2. PRZERZUTNIE

(brak cigzkiej

Wersy: 1 2 3 4 5 6 7 8 granicy
sktadn.)

Gofred 10 1,3 7,2 1,3 10,8 4,6 7,8 —

Tobiasz 13 3,2 12 5 11 5 1,4 —

Myszeida 0,6 0,6 — 0,6 2,6 0,6 0,6 —

Monachomachia 3,7 — 3,7 — 3,7 — 1,8 —

Beniowski 18,8 5,8 11,8 12,7 14,8 13,1 8,7 12

Obie tabele wykazuja, ze wypelnienie skladniowe oktawy ksztaltowa-
fo jej postaé dystychicznie. Jest to wewnetrzna kanwa, istniejaca w zasa-
dzie we wszystkich analizowanych utworach. Stopien jej wyrazistosci
i rozmieszczenie glownych przedzialow wewnetrznych sa juz rozne.
W Gofredzie najczestsza jest budowa dwuczlonowa, dzielgca oktawe na
dwa czterowiersze. Juz u Lubomirskiego (koniec tegoz stulecia) duzg role
zaczyna graé¢ réwniez i przedzial skladniowy po széstym wersie. U Kra-
sickiego — najwyrazniej uwypuklona dystychiczno$é¢ z gléwnym wszak-
ze obciazeniem, przypadajacym po szostym wersie. W Beniowskim zu-
pelnie odwrotnie: dystychiczny uklad najmniej wyrazisty, a najczestszy
przedzial wewnetrzny po drugim wersie; podkreslenia tez domaga sie
bardzo niewielka pod tym wzgledem réznica miedzy zakonczeniem wersu
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szostego i siodmego oraz identyczne prawie nasilenie przerzutni w wer-
sach od trzeciego do széstego.

" Wskazane tu réznice w wewnetrznej budowie skladniowej oktawy
miedzy Beniowskim a formga tradycyjng sygnalizuja, ze w Beniowskim
mamy do czynienia z zupelnie innym ksztaltowaniem calosci syntaktycz-
nych wiekszych niz zdanie, z innym rozplanowaniem i rodzajem zwigzkow
miedzyzdaniowych.

Referat ten, niestety, ogranicza sie tylko do odnotowania tej sprawy,
jakakolwiek bowiem proba jej wyjasnienia wymagalaby bardzo rozleglej
analizy juz wylacznie w oparciu o kategorie syntaktyczne i nie mogia tu
zostaé podjeta.

Staralam sie dotychczas pokazaé, w jaki sposéb wersyfikacja Beniow-
skiego wychodzi poza ramy tradycyjnej formy 11-zgloskowca i oktawy
i lamie tg tradycja wyksztalcone normy, naruszajac przy tym nawet i sa-
ma strukture rytmiczng wiersza. Wigze sie to w oczywisty sposéb z fak-
tem, Ze i sam gatunek epicki analizowanego tu poematu nie ma prece-
densu w dziejach naszej wierszowanej epiki — poza wczeSniejszg nieco
Podréza na Wschéd, z ktéra lacza Beniowskiego wskazane juz wspolne
cechy wiersza. Dygresyjno$¢ utworu i w przewazajacej mierze ostry, po-
lemiczny charaktér dygresji — w plaszezyznie stylistycznej przejawiaja
sie przede wszystkim w konstrukcji skladniowej, ktorg cechuje: ogromnie
zréznicowana rozpietosé zdan, czeste wystepowanie zwrotéw 1 zdan
wtraconych, szczegdlnie duze nasilenie zdan krotkich, nierzadko o tonacji
wykrzyknikowej czy pytajnej, pojawianie si¢ zdan urwanych''. Tak
uksztaltowana wypowiedz nie moze sie, rzecz jasna, pomiesci¢ w 11-zglos-
kowym formacie 5+6 1 w oktawie bez naruszania ich rytmiczne] wyra-
zisto§ei. W konsekwencji wieec w bardzo duzym stopniu niweluje ryt-
miczng ,gladkosé¢”, jaka odznacza sie 11-zgloskowiec, rozsadza takze
oktawe.

Nie ulega kwestii, ze wybor formatu 13-zgltoskowego czy chocby po-
przestanie na stychicznym ukladzie wiersza 11-zgloskowego pozwoliloby
na znaczne zmniejszenie komplikacji toku rytmicznego. Oczywiscie, nie
o to przeciez poecie chodzilo. Przeciwnie. Z jednej strony, sposéb wypo-
wiedzi tak syntaktycznie réznorodnie zorganizowanej w poemacie, prze-
lamujgc sie (jesli sie tak mozna wyrazi¢) przez pryzmat przyjetego tu
wzorca rytmicznego, jeszcze bardziej sie pod wzgledem intonacyjnym ro6z-
nicowal. Z drugiej strony, coraz to inaczej dzigki niemu modulowany,
,,hiespokojny* wiersz Beniowskiego eksponowal gléwng ceche tego utwo-
ru: polemicznos$é, sam stajac sie jej wyrazem.

U M. R. Mayeno wa (Jezyk liryki pozytywistycznej. Préba pokazania proble-
matyki. W: Pozytywizm. Cz. 1. Wroclaw 1950, s. 501—542) zwraca uwage na cha-
rakterystyczne cechy jezyka moéwionego w Beniowskim.
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Ksztaltem rytmicznym Beniowskiego Slowacki wyraznie przeciwsta-
wial sie tradycja uformowane]j postaci wiersza oktawowego, szczegélnie
tej postaci, ktéra byla reprezentatywna dla tradycji mu najblizszej.

Jezeli o$wiadczenie poety: ,strofa by¢ winna taktem, nie wedzidlem*
— odnie$¢ do caloksztaltu wersyfikacji Beniowskiego, to stanowié¢ ono
bedzie sformutowanie podstawowe]j zasady rytmicznej realizowanej w tym
poemacie. Przezwyciezaniem ,wedzidel*“ i powolywaniem sie na ,takt‘
poeta polemizowal z tradycja, ale jednoczeénie wskazywal réwniez na
sposob ksztaltowania nowej formy, ktéra w znacznie wiekszym stopniu
opiera si¢ na pozaskladniowych wyznacznikach rozezlonkowania rytmicz-
nego; dla strofy bedzie to uklad rymoéw, dla 11-zgloskowca przede wszyst-
kim rachunek sylabiczny, paroksytoneza klauzuli, przedzial miedzywyra-
zowy w Sredniéwce.

Ten odmienny od tradycyjnego sposéb formowania wiersza ksztaltowal
sie juz w Podrézy na Wschéd, wyrastajac z poetyki poematu dygresyjno-
-polemicznego; w Beniowskim modyfikacje formy wierszowej poszly je-
szcze dalej i zostaly S$ciS§le powigzane z cechami okresélajgcymi gatunek
tego poematu.

Na zakonczenie trzeba jednak doda¢, ze w dalszej tworczosci Slowac-
kiego ten wierszowy wyznacznik gatunku zostal w jakims$ stopniu zdezak-
tualizowany. W Krélu-Duchu Slowacki postuzy! sie wierszem oktawowym
w zasadzie bliskim wierszowi Beniowskiego, cho¢ o znacznie mniej ja-
skrawym nagromadzeniu elementéw dynamizujgcych tok rytmiczny.

Tym samym zachowal wiec poeta wyksztalcong w Beniowskim nowg
posta¢ ,rymu krolewskiego”, uchylajac jednoczesnie jego poprzednig
funkcje.



