MUZEUM HISTORII POLSKI

Erazm Kuzma

Koncepcja jezyka poetyckiego w
teoriach polskiego ekspresjonizmu :
(Grupa "Zdroju")

Pamietnik Literacki : czasopismo kwartalne poSwiecone historii i krytyce
literatury polskiej 64/1, 107-149

1973

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



ZAGADNIENIA JEZYKA ARTYSTYCZNEGO

Pamietnik Literacki LXIV, 1973, z.1

ERAZM KUZMA

KONCEPCJA JEZYKA POETYCKIEGO
W TEORIACH POLSKIEGO EKSPRESJONIZMU (GRUPA ,ZDROJU”)

Przedmiotem tego studium jest rekonstrukcja i analiza koncepcji jezy-
ka w teoriach polskiego ekspresjonizmu. Bedzie to wiec badanie poetyki
sformulowanej, nie: immanentnej. Teksty poetyckie, literackie wezme pod
uwage tylko w tym zakresie, w jakim owga poetyke formutuja.

Postepowanie takie wydaje sie uzasadnione, przy zalozeniu jednak, ze
jest to badanie czgstkowe, ktére w nastepnej fazie zostanie wzbogacone
o analize poetyki immanentnej i zwigzku funkcjonalnego obu poetyk, co
powinno w rezultacie ujawni¢ nadrzedng strukture poetyki ogélnej 1. Przez
»jezyk poetycki”? rozumieé tu bede jezyk sztuki stowa, a nie jezyk poezji
sensu stricto. W $§wiadomosci ekspresjonistéw nie bylo ostrego rozgrani-
czenia poezji od prozy. Réwniez wspdlczesna teoria nazwa ,,jezyk poetyc-
ki” obejmuje uksztaltowanie jezykowe wszystkich tworéw literackich.

Wyjasnié nalezy réwniez zakres stosowania pojecia ekspresjonizm w ni-
niejszym studium. Otéz w odniesieniu do ekspresjonizmu polskiego nazwg
ta bede sie poslugiwal tylko przy omawianiu teorii powstalych w kregu
»Zdroju” poznanskiego. Celowo$¢ takiego zwezenia zakresu pojecia eks-
presjonizm prébowalem uzasadni¢ juz wcze$niej 2.

Za podstawe teoretyczng opisu przyjmuje schemat aktu mowy zapro-
ponowany przez Romana Jakobsona 3, jednakze bez proby zbadania nasta-
wienia na kontakt i kod, a wiec bez badania funkcji fatycznej i metaje-

! Przyjmuje tu poglad wyrazony przez J. Slawinskiego (Kompozycja
Jjezyka poetyckiego Awangardy krakowskiej. Wroclaw 1965, s. 27—28). Zob. takze
.argumentacje E. Wréblewskiej (O metodzie badania ,poetyki zbiorowej”.
(Propozycje ma przykladzie pojecia , Awangarda”). Komunikat, W zbiorze: Wiersz
i poezja. Konferencja teoretycznoliteracka w Pcimiu. Wroclaw 1966).

2 Zob. E. Kuima, Rozwéj znaczenia nazwy ekspresjonizm w niemieckiej
i polskiej publicystyce artystycznej z lat 1910—1025. ,Zeszyty Naukowe WSN
‘W Szczecinie”, nr 2 (1970).

3 R. Jakobion, Poetyka w S$wietle jezykoznawstwa. ,Pamietnik Literacki”
1960, z. 2.
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zykowej, bowiem teorie polskich ekspresjonistéw przynoszg w tej mierze
zbyt malo swiadectw. W ogdle trzeba stwierdzié, ze swiadomo$é jezykowa
polskiego ekspresjonizmu byla dos$é niska w zestawieniu zaréwno z eks-
presjonizmem niemieckim, jak i polskg Awangardg. W publicystyce pol-
skiego ekspresjonizmu malo jest rozwazan na temat jezyka. Jej autoréw
interesowaly sprawy ostateczne, a nie ich werbalizowanie. Jezyk trakto-
wali oni przewaznie jako znienawidzong forme unicestwiajgca tresé, dazyli
do jej przelamania, wierzyli w mozliwo§é komunikacji bezposredniej —
co stanowilo jedng z wielu zlud nie tylko tej epoki. W zwiagzku z tym nie-
jednokrotnie bede méwil o koncepcji jezyka, ktérg implikowaly zalozenia
ogolniejsze, ale ktoéra nie zostala dostatecznie scharakteryzowana. Przy
zachowaniu nalezytej ostroznosci i przy odwolaniu sie do praktyki jezy-
kowej ekspresjonizmu — takie postepowanie badawcze wydaje sie uspra-
wiedliwione, a nawet uzasadnione.

Nastawienie na nadawce. Funkcja emotywna

Funkcja emotywna, powiada Roman Jakobson, ,,wskazuje na bezpo-
$rednie wyrazenie postawy moéwigcego wobec tego, o czym on moéwi” 4.
W badaniu teorii ekspresjonistycznych dotyczacych tego zagadnienia po-
jawiaja sie nastepujgce trudnosci, ktore tylko czesciowo moga byé prze-
zwyciezone: po pierwsze, .jeSli mowigcym jest podmiot literacki, a zacho-
dzi taka sytuacja wtedy, gdy elementy teorii pojawiajg sie np. w wierszu,
to jego stosunek do tego, o czym moéwi, moze byé uwierzytelniony badz
zaprzeczony stosunkiem autora, czyli podmiotu rzeczywistego, do podmiotu
literackiego; po drugie, jesli méwigcym jest podmiot — nazwijmy go ,teo-
retycznym”, a dzieje sie tak w publicystyce artystycznej epoki, to rowniez
i w tym wypadku zachodzi¢ moze rézny uklad miedzy obu podmiotami,
rzeczywistym i ,,teoretycznym”, bo publicystyka ta nie orzekala o §wiecie,
lecz proponowala mit; po trzecie, nastawienie na nadawce mieszaé sie be-
dzie z nastawieniem na kontekst, a funkcja emotywna z funkecjg poznaw-
czg, W zwigzku z obiegowym pogladem ekspresjonizmu, gloszacym, ze pod-
miot jest jedyna rzeczywistoscia. Oto przyklady tego rodzaju trudnosci:

Stanistaw Kubicki w wierszu Zwagtpienie pisze: ,,0 kazde wyje stqwo,
/ by wykrztuszone oplwaé” (t. 6, z. 2) 5. Funkcja emotywna tego fragmentu
jest wyrazna: podmiot liryczny nastawiony jest na przekazanie informacji
o sobie jako o twoércy. Cecha tego stanu bycia tworcg jest opozycyjnosé
pragnienia i niecheci. Sad ten w formie, w jakiej wyrazony zostal w po-
wyzszym zdaniu, orzeka o konteks$cie, nie o nadawcy, pelni funkcje po-
znawczg, nie emotywna. Funkcja emotywna pojawia sie w tekscie cytowa-

4 Ibidem, s. 435.
5 W ten sposéb oznaczamy lokalizacje cytatéw pochodzgcych ze ,,Zdroju’.
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nego fragmentu dopiero dzieki zastosowaniu kilku zabiegéw. Po pierwsze:
przez utozsamienie podmiotu lirycznego z twoérea. Po drugie: przez uru-
chomienie paradygmatu slow ,,wyje”, , wykrztuszone”, ,oplwaé”. Wyste-
pujg one jako stowa nacechowane na tle reszty paradygmatu, nie nace-
chowanej. Nacechowanie przynosi informacje o intensywnosci, irracjonal-
noéci i pierwotnosci pragnienia stowa, a wszystko to przez uruchomienie
opozycji: ,,wyje” — prosze, blagam, zadam itp. Dalej za$: o trudzie, bez-
ladzie, bolesci wypowiadania slowa, przez opozycje: ,,wykrztuszone” -—
wypowiedziane, wys$piewane, wyrzeczone itp. Wreszcie o niecheci, obrzy-
dzeniu, pogardzie dla stowa, przez opozycje ,,oplwaé” — zbezczesci¢, znie-
wazy¢ itp. Ta ostatnia opozycja ma zreszta jeszcze jedna réznice: ,,oplwac”
przez swéj walor onomatopeiczny staje sie slowem-rzecza, nie odsyla do
plucia, jest pluciem, jak by powiedzial Przybo§, podczas gdy druga strona
opozycji: zbezezescié, zniewazyé — moglaby zagra¢ dopiero przez reetymo-
logizacje. Jest to wiec tez opozycja bezposrednio$ci i posredniosci. Po
trzecie: funkcja emotywna realizuje sie przez zabiegi syntagmatyczne.
Zwrot ,,0 kazde wyje slowo” wprowadza intensyfikacje meki tworzenia
przez uzycie zaimka ,kazde”. Skladniowe powigzanie wyrazéw ,wyje
o slowo’? przenosi ceche krzyku na ,,stowo”, co jest tak charakterystyczne
dla poetyki ekspresjonizmu, i prowadzi do wniosku, Ze twoérezosé stanowi
ten najbardziej osobisty, wewnetrzny, nie podlegly cerebracji wyraz wne-
trza podmiotu moéwiacego. Jest tu wiec postulat nastawienia na nadawce,
tworzenia funkcji emotywnej. Druga czes$¢ zdania: ,by wykrztuszone
oplwaé”’, wprowadza rownie typowsg dla ekspresjonizmu $wiadomos$é nie-
osiggalno$ci idealu i postulat przezwyciezania formy; to, co stworzone, za-
styga w forme, trzeba jg wiec ustawicznie przelamywac i odrzucaé. Opozy-
cyjne polagczenie obu zdan wyraza wewnetrzng tragiczng sprzecznos$é pod-
miotu moéwigcego. Syntagma takze sluzy tu wiec funkeji emotywnej.

Cytowany fragment zatem nie tylko nastawiony jest na nadawce i na
pelnienie funkeji emotywnej, ale zaklada, ze prawdziwa twoérczo$é takie
nastawienie musi mieé. Trudnosci pojawiajg sie wtedy, gdy sad powyzszy
chcemy zweryfikowaé. Punkty odniesienia w procesie weryfikacji moga
byé dwojakiego rodzaju: wewnetrzne i zewnetrzne, tzn. w odniesieniu do
innych wypowiedzi podmiotu literackiego i w odniesieniu do elementow
pozaliterackich, mianowicie do autora. Zbadajmy najpierw odniesienia
wewnetrzne. W tym samym wierszu Kubickiego czytamy:

(Znam bowiem klamliwos$é stéw moich

i oblude mysli,

gry nieustannie §wiadomy artysta).
Zagram jednak do kofca!

Rzemien, ktérym chloste sobie wymierzam,
chlaszcze 1ylko —

(niezréwnany efekt sceniczny) [t. 6, z. 2]
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Ten fragment wydaje sie podwazaé wypowiedZ pierwszg: ,wycie”,
»Krztuszenie”, ,,plwanie” — to tylko gra. Mozna by wiec powiedzieé, ze
slowa te nie odsylajg do rzeczywistosci pozajezykowej, maja tylko sensy
okazjonalne, pelnig wiec funkcje poetycka, zwracajag uwage na sam ko-
munikat. Rozstrzygniecie musi jednak by¢ inne. Przyznanie sie do falszu,
gry, pojawia si¢ w tym samym ukladzie i nie ma sily dowodowej. Prze-
ciwnie: przyznanie to wzmacnia wrazenie szczerosci. Jest takze wyrazem
nastawienia na podmiot moéwiacy, wspéltworzy funkcje emotywng, nie
obala implikacji, ze prawdziwa tworczoé¢ jest wyrazem ,ja” lirycznego.

Drugim punktem odniesienia jest autor. Je§li bowiem zamierzam poslu-
giwaé sie takze tekstami literackimi jako dowodami w charakterystyce
poetyki sformutowanej, to konieczne jest ustalenie, w jakiej mierze sady
w nich wyrazone moga by¢ przypisane autorowi. Na podstawie stylistyki
tego tekstu, podmiotu lirycznego innych wierszy, wypowiedzi teoretycz-
nych Kubickiego, w koricu za$ specyfiki jego malarstwa — stwierdzié moz-
na, ze sad o koniecznosci nastawienia wypowiedzi na podmiot mdéwiacy,
sad wyrazony w Wwierszu Zwatpienie — jest sagdem autora. Materialu do-
wodowego nie przytaczam jednak, bo zabraloby to zbyt duzo miejsca. Chee
tylko zaznaczy¢é w ten sposéb, ze wypowiedzi literackie bedg tu tak wlasnie
weryfikowane.

Whbrew pozorom, weryfikacji muszg podlegaé tez wypowiedzi teoretycz-
ne ekspresjonizmu. Ich podmioty sg prawie tak fikcyjne jak podmioty
literackie. Poréwnanie np. tego, co méwi Stanistaw Przybyszewski w lis-
tach, z tym, co méwi w pismach teoretycznych, jest wielce pouczajgce. Po-
dobnie u Jana Stura. W swym gléwnym manifescie, przyjetym przez re-
dakcje ,,Zdroju” jako manifest grupy, pisal on:

to, co sie we mnie dzieje, czego dostrzec, uslyszeé, dotkngé sie, zadnym zmyslem
uchwyecié¢ nie moge, co jedynie odczuwam i W co wierze, jest rzeczg wazniejsza,
prawdziwszg, wznioflejszg niz wszystkie objawy zewnetrznego, dotykalnego
$Swiata. [Czego chcemy; t. 10, z. 5/6]

Cytat wydaje sie niedwuznaczny w wezwaniu do nastawienia wypo-
wiedzi na podmiot, do podkre$lenia funkcji emotywnej. Nalezaloby tylko
ustali¢, czy wnetrze, ktére trzeba, zdaniem Stura, wyrazaé¢, ma charakter
duszy czy ducha. Mozna by, odwolujac sie do innych jego wypowiedzi,
udowodnié, ze chodzi tu o to, co jest ogdlne, a wiec o ducha; dusze rozu-
mial bowiem Stur jako twoér jednostkowy, indywidualny. Jesli jednak tak
jest, czy zatem przy nacisku na to, co ogdélne, na ducha, mozna jeszcze
mowi¢ o funkceji emotywnej, o nastawieniu na nadawce?

Odwolania do sadéw spoza systemu mogg prowadzié¢ do réznych roz-
strzygnieé. Tak wiec praktyka poetycka i sgdy w niej wyrazone potwier-
dzalyby prymat funkecji emotywnej. Odwolania natomiast do metajezyka
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manifestow (bo i taki istnieje) — nie. Oto przyklad: Stur pisma swoje,.
m. in. manifest Czego chcemy, zgromadzil w odrebnym tomie 6. Tom ten
opatrzyl wstepem, ktéry pelni wlasnie funkcje metajezyka. Ot6z mowi
w nim o wzglednosci sgdéw wyrazanych w tekstach, o tym, ze czytelnik
nie powinien mu wierzy¢. W ten sposéb mozna doj$¢ do wniosku, Ze mani-
festy i pisma teoretyczne epoki maja strukture blizszg literaturze pieknej
niz naukowej, a sagdy w nich wyrazane sa quasi-sadami w sensie ingarde-
nowskim. Nasuwa sie tez drugi wniosek: brak wyraZnej granicy miedzy
podmiotem rzeczywistym, czyli autorem, a podmiotem literackim. Mozna.
by powiedzieé: podmiot rzeczywisty jest sumag wszystkich wypowiedzi:
praktyczno-uzytkowych, naukowych, programowych i artystycznych 7.

Jak z rozwazan powyzszych wynika, nastawienie wypowiedzi na na-
dawce nie rozstrzyga jeszcze o jej charakterze. Jezyk wypowiedzi zalezy
bowiem od sposocbu rozumienia istoty ,,ja” wypowiadawczego. W teoriach
ekspresjonizmu wyrozni¢ mozna dwa jego rodzaje. Pierwszy mozna by
nazwaé ,,ja” immanentnym, poniewaz jest ono zamknietym $wiatem, kto-
rego granic sie nie przekracza. To ,,ja”’ immanentne pojawia sie w dwoéch
wersjach: jako ,ja” — kreator $wiata, oraz jako ,,ja” — moje wnetrze.
Drugi rodzaj ,,ja” mozna nazwaé ,,ja”’ transcendentnym, poniewaz rozu-
miane jest ono jako wspoluczestnik badzZz jako posrednik, jako ,,ja” o usta-
wicznie przekraczanych granicach. I znowu wykryé mozna dwa warianty
tego ,,ja” transcendentnego: ,,ja’* zespalajace sie z ,,ty” oraz ,,ja”’ — rewe-
lator istotno$ci ogdlnej. W Slad za tymi rozréznieniami ,ja” immanentne-
go i ,ja” transcendentnego idg odrebne koncepcje jezyka. Uznanie ,ja”
immanentnego pocigga za sobg postulat jezyka alogicznego, intuicyjnego,
abstrakcyjnego; tu pojawia sie wlasnie postulat jezyka-logosu, jezyka-za-
klecia, jezyka-krzyku, jezyka-muzyki, wreszcie jezyka-milczenia. Uznanie
,»ja’" transcendentnego pociaga za soba postulat jezyka jako narzedzia ko-
munikacji. Podstawowg koncepcjg jest tu jezyk-symbol, przy rozumieniu
jednak pojecia symbolu w sensie biithlerowskim, a nie w sensie elementu
poetyki modernistycznej. Rozwazania powyzsze — dla jasnosci — mozna
ujgé w tabele (zob. s. 112).

Sprawa, czy ,,ja” moze byé traktowane jako nadawca komunikatu, zo-
stala juz wyjasniona poprzednio: miedzy podmiotem rzeczywistym a pod-
miotem literackim mogg zachodzié réozne uklady, ale zawsze podmiot li-
teracki wyraza podmiot rzeczywisty, jest jego czescia skladowa.

6 J. Stur, Na przelomie. O nowej i starej poezji. Lwoéw 1921, Na oznaczenie
tej pozycji przyjeto skrét NP (cyfra obok wskazuje stronice).

7 Oczywiscie ilo$é typéw wypowiedzi mozna mnozyé. Ch. Morris (Signs
Language and Behavior. New York 1946, s. 125) wymienia ich 16; zgodzi¢ sie tez
trzeba, ze podmiot rzeczywisty nie musi by¢ wyznaczony przez wszystkie z nich.
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W teoriach ekspresjonistycznych ,,ja” pojmowane jako kreator swiata
pojawia si¢ w niektérych wypowiedziach Przybyszewskiego, np.:
Czlowiek-Twoérca stworzy! §wiat i w tym przez siebie wytworzonym swiecie

(w psychicznej projekeji swego Ja) szuka samoobjawienia, odnalezienia samego
siebie i ostatecznego wyzwolenia z pomocg Sztuki &.

Jakby ilustracja tej tezy jest tegoz autora powiesé Krzyk, mimo ze
w jej wstepie przedstawia sie autor raczej jako zwolennik ,,ja”* — rewela-
tora istotnosci ogélnej, pisze bowiem o swej wcze$niejszej tworczosci:

[byla ona] przykladem zacieklych walk i szamotan sie pomiedzy ,lirycznym”
i tylko w siebie wpatrzonym ego-ipsizmem a gwaltownym pragnieniem wzycia
sie¢ w wszechludzka dusze [...] °.

W powiesci Krzyk owocuje dawna fascynacja obrazem Muncha no-
szacym ten sam tytul oraz dawna teoria synestezji i metastlowa. Krzyk
jest tu najwyzszym Srodkiem wyrazu, ktory bohater daremnie usituje uzy-
ska¢ linig i barwg. Osiaga go sie bowiem tylko przez $mieré. Mozna by
wiec te powie§é nazwaé powiescia o niemoznosci wyrazenia siebie, o krzy-
ku, ktéry jest milczeniem S$mierci. Sama powie$é jednak stanowi twor
kreacjonistyczny, skomponowany wedlug zasady gloszonej przez bohatera
Weryhe-Gasztowta:

Wychwytuje jakis pylek, rzucam go na wielki ekran, w ktérym mi do wiel-
kosci globu urasta, staje sie¢ Panem tego globu, zaludniam go, tworze czlowieka,
robie go Panem wszechstworzenia i ucze go, jak ma poszczegélng kreature na-
zywaé 19,

8S. Przybyszewski, Ekspresjonizm, Stowacki i ,Genezis z Ducha”. Po-
znan 1918, s. 6.

°S. Przybyszewski, W zwierciadle. W: Krzyk. Lwéw 1917, s. 27,

v Przybyszewski, Krzyk, s. 134—135.



KONCEPCJA JEZYKA POETYCKIEGO... 113

Jest to wyrazne odwolanie do Genezis, odwolanie, w ktéorym artysta
postawiony zostal w miejsce Boga. W repertuarze Przybyszewskiego po-
jawialy sie wczesniej inne wersje zwigzane z koncepcjg logosu. W Wigi-
liach méwi o wszechmocnym slowie-logosie, tworzacym 1 burzacym
Swiaty, a we Mszy Z2alobnej o slowie-logosie-plei podobnym do sanskrytu,
w ktérym

kazde stowo jest Zyjacym organizmem, co przez jaki$§ mistyczny, pangenetyczny
proces staje sie istota, olbrzymim organem plciowym z niezmierzong potega roz-
mnazania, ktéry zrodzil wszystkie jezyki, wszystkie mysli: synteza logosu i Ka-
my — slowo Jana, ktore stalo sie cialem 11,

Do koncepcji logosu powrodci Przybyszewski w pismach ekspresjoni-
stycznych, a oprocz niego — takze Jerzy Hulewicz. U obu slowo-logos nie
ma juz wtedy znaczenia tylko jezykowego, jest w ogodle: bogiem, trescia,
sila sprawcza. Nie jest stworzone, jest dane. Pisal Hulewicz:

Niemowle wszelkie pelne jest Slowa, w ktérym jest zywot, a zywot $swiatlo-
$cig ludzi 12,

I rzecz charakterystyczna: powro6t do tak pojetego logosu byl réwno-
znaczny z upodrzednieniem sztuki i artysty -— wobec moralistyki.

Jakby przypisem i zarazem komentarzem do Krzyku Przybyszewskie-
go jest wiersz liryczny pod tym samym tytulem, napisany przez Kubic-
kiego:

O, niemocy bolesna!

Z dnia na dzien zamieranie drobne
W si6w marng ciasnote!

Krusze sie i rozpadam..,

Wy¢ bym chceiatl, co jest we mnie...
a ja dlawie sie mowa waszg,
kazde boli mnie slowo

Spalem twardo...

Po céz mnie przebudzono

W rzeczy skamienialosé?

Rzucam sie i wyje!

Do wroé6t wale uragajgcych milczeniem
i tylko krwawe pozostawiam §lady.
(Czarne zycia wesele!)

Ach! Swietym jest krzyk

nadludzki! [t. 3, z.1] '

'S, Przybyszewski, Totenmesse. Berlin 1893, s. 14. Wersja polska tej
powieSci — Requiem aeternam, przeinacza dos$é istotnie cytowany fragment.

2 J Hulewicz, Ego eimi. O ewangeliey Jezu Chrysta wedlug spisania Jano-
wego rzecz w duchu uyirzana. Wyd. 2. Poznan 1922, s. 70.

8 — Pamiegtnik Literacki 1973, z. 1
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Roéwniez Stur postulowal poetyke krzyku. Dla tej wlasnie przyczyny
uwazal hymn za forme najbardziej przylegajgca do =zalozen ekspresjo-
nizmu:

Hymn: uczucie wzbierajgce tak wielkg potega, Zze rozrywa tamy, a nie czyni
w niej jeno wylomy, przez kldre sgczg sie wezsze lub szersze kropelki wierszy.
Wybucha jak snop wodotrysku olbrzymiej pojemno$ci, wznosi sie w gére lub
rozplywa sie w skargach, w orlim biciu o zlom przeznaczenia. [NP 23}

Jednakze dosé szybko wycofal sie Stur z tej skrajnosci, poniewaz ,,ja”,
ktore cheial wyrazaé, nabralo charakteru transcendentnego. Bylo to ,,ja”
zespalajace sie z ,,ty”, ,,ja” — rewelator istotnosci ogélnej. Koniecznosé
porozumienia sie kazala krzyk zlagodzi¢ albo co najmniej uczynié zrozu-
mialym. Jeszcze w szkicu Ekspresjonizm uzasadnial chaos jezyka, formy
literackiej tym, Ze dusza jest chaosem, ze §wiat, w ktéorym zyjemy, pozba-
wiony jest porzadku:

Nalezy wyraza¢ w arcydziele nieskonczono$é, irracjonalno$é, chaotycznosé
$rodowiska, wsrod ktérego dana rzecz sie dzieje. [NP 123]

— ale juz w manifescie Czego chcemy moéwil inaczej:

chaos na polu sztuki — zaznaczam, Zze mam w szczegélnosci na myS$li dziedzine
twérczego Slowa — doszedl do szczytu. Tak dalej by¢ nie moze. [NP 128]

Z pewnej perspektywy oceniajgc ewolucje ,,Zdroju”, Stur widzial w
niej faze postulowania chaosu:

,Sztuka ma byé wiernym odzwierciedleniem wnetrza” méwiono. Chaos w nas
réwna sie chaosowi w sztuce. [NP 185)

— 1 faze druga, po r. 1920, w ktérej wycofano sie z tego postulatu.
Z tych samych przyczyn: koniecznosci porozumienia sie, przeciwstawit
sie Stur abstrakcjonizacji jezyka. We wspomnianym manifescie pisal:

Przejawy zewnetrzne wprowadzamy do wypowiedzi o tyle tylko, o ile sg
niezbednie konieczne. Dusza nasza bowiem w ciele zywie, przy pomocy zmysléw
i fizycznych organéw porozumiewa sie z duszg innych ludzi. Chegc przedstawic
nie tylko nasze perypetie, ale i dzieje dusz rozlicznych, dusz nieskoficzonosci —
ktére stapiajg sie w jedno$é¢ duchowg dopiero poza tym zyciem i poza tym Swia-
tem — musimy ukazaé ich doczesny ,,wyglad”, béle i radosci. Dlatego, a ponadto,
by mogli zrozumieé nas ludzie, ktérych pragniemy w to wszystko wtajemniczyé,
musimy uzywaé w wypowiedziach naszych opisu przejawéw zewnetrznych, na-
turalnie nie wychodzac nigdy poza ramy koniecznosci. Zwracajac sie przeto
przeciw- tym, dla ktérych przejawy zewnetrzne i posrednie wypowiadanie si¢
duszy sg alfg i omega, negujemy zarazem dgzenie twércéOw pragngcych nie tylko
precz odrzucié opis przejawéw zyciowych, jakimi sg i jak sie rozgrywaja, ale
wyeliminowaé takze wyrazanie poszczegdlnych, dajgcych sie konkretnie okreslié
uczué [...]. [NP 136—137]
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Odrzucajac zas praktyke parnasistow (Stur poszerzal to pojecie, ozna-
czalo ono ,estetykéw slowa’”) i dadaistéw, odrzucal abstrahowanie jezyka
zaréwno w kierunku muzycznosei jak i krzyku:

Nie przecze, ze ludzie pierwotni postugiwali sie nieartykulowanymi dzwieka-
mi. Ale { one dZwieki mialy co$ oznaczaé. I one — o ile byly zalgzkami mowy,
a nie muzyki ludzkiej — nie sluzyly czysto abstrakcyjno-wzruszeniowym celom,
ale celom porozumiewawczym: oznaczania czego$ i oznaczania danej rzeczy ko-
mus$. A zaleznie od swej istoty wywolywala dana rzecz w danej jednostce dang
reakcje diwiekowg. I stad — w podwéjnym nawet znaczeniu — jest forma
w slowie wykwitem jego tresci. Przyznaje chetnie, ze tylko poczatkowo byly
dzwieki mowy ludzkiej bezposrednig reakcjg uczué, wrazen itd., ze w dalszym —
az po dzi§ dzien przeksztalcaniu sie fonetycznym wyrazéw gléwng role odgry-
waly wzgledy czysto mechaniczne. Nie umniejsza to jednak w niczym faktu, ze
w kazdym stadium rozwojowym mowy ludzkiej danemu wyrazowi odpowiada
dana tfre$¢ i ze slowo (wzgl. prymitywny diwiek) jako takie nigdy nie pozba-
wione bylo tredci, przeciwnie, tworzylo z nig zawsze jedng i nierozerwalng ca-
1os¢. [NP 138—139]

We wlasnej praktyce poetyckiej Stur rzeczywiscie rezygnowal
z abstrakcjonizacji i krzyku, nie rezygnowal jednak z chaosu, ktéry mial
byé obrazem swobodnie przeplywajgcych wrazen, doznan. Méwil o za-
lozeniach swego poematu Efialtes:

Uczucia rozfalowane plyna olbrzymio mnogimi korytarzami: — w danej sy-
tuacji nasuwa sie poréwnan pieé¢, koloréw szesé. — Dajmy je wszystkie. Nie
wybierajmy, nie — ,budujmy”... Bo popadniemy w falsz. [NP 148]

Jednakze réwnocze$nie przyznawal, ze metoda ta nie przyniosta waz-
kich efektow artystyecznych.

W poetyce sformulowanej ekspresjonizmu w zasadzie nie pojawialo
sie¢ rozumienie ,,ja” jako wnetrza psychologicznego. Wynikalo to zaréw-
no z antyindywidualizmu jak z antypsychologizmu. Je$li wiec np. Stur
w manifeScie Czego chcemy moéwi o poezji jako ,,mowie duszy” — rozu-
mie przez to nie analize uczué¢ jednostkowych, lecz mowe duszy ,,jako
takiej”. Najlepiej zreszta charakteryzuje jego postawe aforyzm:

Moéwie: nie wolno pisaé o sobie. Uczynn z siebie makrokosmos. Po

czym pisz wylacznie o sobie. [NP 150}

Wydaje sie, ze najwyrazniej jako temat poezji owo ,,ja”’ — moje wne-
trze, pojawia sie w pogladach Zenona Kosidowskiego. Wnetrzem tym nie
sa jednak uczucia, lecz podswiadomosé. Podswiadomosé freudowska, in-
dywidualna, nie kolektywna, tak jak ja rozumial Jung. Cytat z artykulu
Z zagadnien twdrczosci jest w tej mierze do$é przekonywajacy:

Ciaglo$é efemerycznych doznah przesuwa sie nieprzerwanie w pod§wiado-
mosci duszy czlowieczej. Rozblysk jakiego§ nieuchwytnego uczucia, ktéry sie
dzieje w mrocznych glebinach duszy, ksztaltuje kazdorazowo stosunek czlowie-
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ka do otoczenia. Doznania takiego, ktére ma charakter wizyjny, nie mozna
uchwycié¢ pincetg dyskursywnej §wiadomosci, nie mozna wtloczy¢ je [!] w ksztalty
namacalne. Czuje sie tylko, ze jaki§ nastréj zbudza sie i ginie reflektorycznie.
Co$ dzieje sie w niedo$ciglych mrokach duszy, co kieruje czlowiekiem, co na-
" rzuca jemu pewne uczuciowe ustosunkowanie do otoczenia. Jest ono bezprzy-
czynowe, bo bodZcem doznania takiego nie jest jakiSkolwiek przedmiot, ktéry
przedstawialby obiekt, do ktérego ono sie odnosi. [t. .11, z. 1/2]

Jak jednak przekazaé¢ te wszystkie niejasne doznania?

Trzeba zesunaé wszelkie okowy logicznej zewnetrznoSci i namacalnosci.
Réwnolegle z procesem doznan notowaé gorgczke wizyjnych asocjacji, zestawiaé
obrazy, ktére wewnatrz poblyskujg reflektorycznie, bez zimnego nadzoru rozumu
i estetyzujgcych zmystéw, gwalci¢é swiat zewnetrzny — materie do swoich ko-
niecznosci. [jw.]

W innym za$§ miejscu moéwi dobitnie:

Zycie intuicyjne Jest jedyng prawda, prawda indywidualna jest réwnoczesSnie
prawdg absolutng. {jw.]

Z propozycjami Kosidowskiego polemizowal Stur. Zrédla polemiki byly
wielorakie, tu jednak ogranicze sie do jednego: opozycji indywidualno§é—
0g6lnosé. Stur zdecydowanie opowiadal sie po tej drugiej stronie:

I oto rozchodza sie, poeto w siebie patrzacy (w podwdjnym znaczeniu: w sie-
bie), nasze drogi. Bo ty powiadasz — moja tesknota jest inna od twojej. Mdj
zal od jego zalu. I chcesz, by twoérczo$§é wyrazala przesubtelnosci odcienio-
wych[!], ktére uczucia ludzkie réznig rzekomo. A ja powiadam ci: nie masz réz-
nicy. Jedno i to samo we wszystkich nas — a takze i w §wiecie — jest. Tylko
Swiadomo$¢é nasza jedno i to samo w rézne sposoby ,,chwyta” (uSwiadamia sobie) 13,

Polemika miedzy Sturem a Kosidowskim, ktéry w tym wypadku wy-
stapil jako rzecznik pozostalych ekspresjonistéw, toczyla sie takze na la-
mach ,,Zdroju”; poniewaz dotyczy ona gléwnie nastawienia sztuki na od-
biorce, szerzej oméwiona bedzie w nastepnym rozdziale. Tu warto jeszcze
tylko dodaé¢, ze — wbrew teoretycznym zalozeniom — poezja Stura pozo-
stala do konca liryczng spowiedzig jego i tylko jego osobowosci. Sam to
jakby przyznawal, gdy w epilogu Tragedii czyééca komentowal swdj utwor:

Oto s3 stowa, oto sg karty,

A wszystkie z serca wydarte
Placzem kruszgcym zaprawde jeno mnie 14,

Koncepcja jezyka-muzyki i jezyka-milczenia wigzala sie zaréwno
Z ,ja” immanentnym jak i transcendentnym, chociaz z natury rzeczy oba
te jezyki blizsze byly ,,ja” immanentnemu. W wypowiedziach teoretycz-

18 J, Stur, Z nowosci literackich. Zenon Kosidowski: ,Z zagadnien twér-
czosci”. ,,Gazeta Wieczorna” 1920, nr 5233,
14 J Stur, Czleka wedrownego tragedia radosna. Lwoéw 1924, s. 81.
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nych wyodrebni¢ zresztg mozna dwa warianty obu jezykéw. Po pierwsze,
jezyk-muzyka jako Sgodek wyrazu, jako sposéb bezposredniego komuni-
kowania uczué. Miala to byé wiec w rozumieniu ekspresjonistéw muzyka
usemantyzowana, muzyka — wehikul pewnych tresci. Drugi wariant,
o wiele rzadszy u nas, byl propozycja jezyka-muzyki, ktéry prowadzil do
urzeczowienia znaku; ten jezyk nie odsylal do niczego albo prawie do ni-
czego pozajezykowego. Podobnie bylo z postulatem jezyka-milczenia.
W pierwszym wariancie milczenie bylo sposobem komunikowania tego,
co niekomunikowalne, w drugim milczenie oznaczalo przyznanie sie do
kleski, do niemozno$ci wyrazenia ani ,,ja” immanentnego, ani ,,ja” trans-
cendentnego.

Ta $wiadomosé najpelniej ujawnia sie¢ w pismach Adama Bederskiego.
Ze pochwala milczenia nie byla tylko grg literacky tego pisarza, Swiadezy
fa{kt, iz rzeczywiscie przestal on wkrétce pisaé. Uzasadnialo te postawe
przes§wiadczenie o niemocy stowa. Oto charakterystyczny pod tym wzgle-
dem wiersz pt. Przeszlosci:

W godzine meki slowa wydarte mézgowi,
rzucone glosem szarym w przestrzen —
wracajg
— (Meko serca, co sie zakulo w pancerz szklany).

Oparte o nieznanych widnokregéw chrapliwe mosigdze,
przewleklych burz charkotem rozdarte
wracajg stowa

— (Bezwstydna pamieci mar, ongi rzuconych w przepascie).

Hymnem mdlego olowiu walg w czerep,
glowe rozchwialy i jak wahadlem chyboczg ponurym
slowa wracajgce
— (W szklanym kloszu gnije kawal rozémierglego padia). [t. 3, z. 1]

Gra w tym wierszu typowa dla ekspresjonizmu opozycja tresci i formy.
Slowo jest wlasnie forma, wigzaca, krepujaca serce-tresé. Gorzej nawet:
rozkladajaca tresé, co wyrazone zostalo motywem serca — gnijacego pad-
la. Podobnie jest w wierszu Spleen. I tam kazda proba wyrazenia siebie
konczy sie martwota, Smierciag mysli i uczucia. Tak wiec — moéwi bo-
hater liryczny:

rece powolnie rozkladam, szepcac bladymi wargi
jak mamrot rzeki szeleszczace,
puste stowa — [t. 1, z. 3]

Wezwanie do milczenia pojawialo sie rowniez w nieczestych sformulo-
waniach teoretycznych Adama Bederskiego, np. w odpowiedzi na ankiete
»Poeta a §wiat” (Swiatu; t. 3, z. 6) i w komentarzu do antologii ,,Zdroju”,
pt. Brzask epoki. Pisal: ,Zostalismy — samotni bez siéw [...]”, i zadal
milczenia na przyszlo$é: ,,Zadanie blizsze: milczeé nareszcie — i — siebie
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odnalazlszy — rozwazy¢, azali przemowié¢ warto — i czy mozna” (t. 12,
z. 1)15, o

Pochwale milczenia znajdujemy takze w wypowiedziach Jerzego Hu-
lewicza, co — trzeba przyznaé — jest dos$é zaskakujgce, sprzeczne z jego
misjonarska koncepcjg tworcy i sztuki. Jednak milczenie to nie jest kleska,
jest mowieniem wielkiej tajemnicy, bo ,,Stowo powierzone tajemnicy moc
ma nieuszczuplong, rzeczone zas — Wiedﬁie we Wwlasnym brzmieniu” 16,
Idea ciaglej przemiany, materii gwalconej przez ducha, kazala zreszta
ekspresjonistom ustawicznie przewartosciowywaé to, co napisali. Milcze-
nie jest wiec stanem posrednim miedzy jedng konstrukcja jezykows
a druga, jest stanem skupienia ducha gotujgcego sie do wyrzeczenia no-
wej formuly. Stad czesty motyw palenia, niszczenia rekopiséw. Pali je
np. Tymon, bohater powiesci Jerzego Hulewicza Kratery. To samo jest
u Witolda Hulewicza:

Dokonuje sie we mnie cud,

Staje sie we mnie cisza wielka.

Oddaje wam wszystko powiedziane,

Wszystkie papierki przeszlosci.

Chrystus we mnie zbudziwszy sie, zagrozil wiatrowi
I rzek! we mnie: milez 17,

Tak jak powiedzialem wyzej, milczenie to nie jest klesks, lecz przygo-
towywaniem sie do objawienia nowej tajemnicy.

Zupelnie paradoksalnie brzmi jednak pochwala milczenia w wypowie-
dziach Emila Zegadlowicza -— wyrazona bezgranicznym wielostowiem
1 gadulstwem w Legendzie ziemi, np. we Fragmencie siédmym:

Mowo
wszystkiego co nie nazwane, nie wypowiedziane, niewypowiedzialne!

Slowo:
kontur nie nazwanego, nie wypowiedzianego, niewypowiedzialnego.

POEZJO!

Zrédlo twe: otchlan poza trescia slowa, bezkres poza barwa stowa, wiecz-
no$é poza dzwigkiem barwy.

Stowo — potrzeba, koniecznosé...

Niepojete? Nieuchwytne? — tajn rozblyskéw sSwiatel i zawieranie cieni;
(zaledwie, zaledwie).

Tanecznico lotna,

sprezysta,

15 Polemizowal z nim w nastepnym zeszycie J. Panienski (Uwagi na margi-
nesie ,,Brzasku epoki”. Adamowi Bederskiemu w odpowiedzi; t. 12, z. 2): ,Jedli nie
posiedliScie autarchii, trzeba nam mowié jeszcze przed uderzeniem gromu. Jezeli
innych odnalezé mozna w sobie, a siebie w innych, milczenie byloby zamknieciem
powiek”.

16 J, Hulewicz Kratery. KoScianki—Poznan 1924, s. 32.

7 0lwid [W. Hulewicz], Plomiet w garici. Poznan 1921, s. 61.
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niepojeta —
wymykasz mi sie z zadnyj dloni, pra-
gnienie-li Ciebie w ramionach holubie, do serca przyciskam; do prézni przywie-
rajg wargi.
Wirujesz, drzysz, pierzchasz woko6l w takt melodii jedynej, koniecznej...
Widze, stysze, odczuwam Cie wszedzie; stysigckrotniong wirem, szat gwiez-
dzistych omzeniem —
— tutam — — — —
Tajemnico barw, dZzwiekéw i form — —

Milczenia mowa Swieta.

Ksiego jedyna, zjawiona w srebrze przed$§witow, w skwarze metnych $réd-
poludni, w krwawych sztandarach zachodéw, w mrokach pélnocnej godziny:

POEZJO!
(t. 6,z 1)

W autokomentarzu do Legendy ziemi, pisanym juz z perspektywy kil-
ku lat, mozna przeczytaé¢ interesujace uwagi dotyczace techniki. Zegadlo-
wicz rozroznia w leksyce poetyckiej wyraz i slowo. Tylko to ostatnie jest
elementem poetyckim, ale do slowa trzeba dotrzeé, m. in. przez rozbicie
wyrazu:

Im bardziej oddalal sie swiat zewnetrzny, a wewnetrzny, zywy konkretnoscig
myS$li i zarliwoscig ducha — wybijal sie na plan pierwszy — tym bardziej zary-
wal sie przy spisywaniu tych doznan ustalony kanon pisarski — wiersz pekal,
jakby ugodzony granatem — rozlupywaly sie rytmy i zdania — disiecta membra
mowy — staly sie jakims$ belkotem, a wiersz telegraficznym wykresem graficz-
nym. Taka byla z grubsza geneza Legendy ziemi [...] 18

Milczenie jest wiec najwyzszym Srodkiem poetyckim, jest slowem ko-
munikujgcym to, co niekomunikowalne. Stadia bylyby wiec takie: jezyk —
belkot — miedzyslowie — milczenie, przy czym to ostatnie w praktyce
pisarskiej zaznacza sie obfitymi mys$lnikami i kropkami, ukladem graficz-
nym, wreszcie zdaniem nawiasowym. Zdanie nawiasowe w liryce ekspre-
sjonistycznej jest tak czeste, ze moze by¢ uznane niemal za znak rozpo-
znawczy. Temat ten wymagalby osobnej rozprawy, tu tylko chce wspom-
nieé¢, ze wielokrotnie stuzylo ono do wyodrebnienia elementu metajezyko-
wego, drugiego ukladu semiologicznego, ktory wlaczyl sie w chwili uswia-
domienia ograniczen ukladu pierwszego, ograniczen zapowiadajgcych mil-
czenie.

Jezyk-muzyka graniczyl zawsze, jak wyraZnie wskazuja poglady i twor-
czo$¢ Zegadlowicza, z jezykiem-milczeniem. I — jak to powiedzialem wy-
zej — co najmniej jeden z jego wariantéw moégl obstugiwaé ,,ja” imma-
nentne badz tez, rzadziej, ,,ja” transcendentne. Omdéwienie jednak tego za-
gadnienia sluszniej bedzie przenie$¢ do rozdzialu traktujacego o komuni-
kacie poetyckim nastawionym autotelicznie.

8 E Zegadlowicz W obliczu gor i kulis. Poznan 1927, s. 48.
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Nastawienie na odbiorce. Funkcja konatywna

Pisze Roman Jakobson:

poezja drugiej osoby jest nasycona funkcjg konatywnag i ma charakter suplikato-
ryjny lub ekshortatywny, w zaleznosci od tego, czy pierwsza osoba jest podpo-
rzadkowana drugiej, czy tez druga — pierwszej 19,

Rzecz prosta, nie ma tu mowy o wylgcznosci funkcji emotywnej, kona-
tywnej czy jakiejkolwiek innej w konkretnej wypowiedzi, bo — w réznym
ukladzie hierarchicznym — wspélistniejg one. Latwo udowodnié, ze naj-
bardziej kreacjonistyczny utwor, najskrajniejsza wypowiedZ teoretyczna
gloszaca prymat ,,ja”’ tworczego, jest rownoczesnie nastawiona na ,,ty” od-
biorcy. Wiecej: mozna by stwierdzié, ze ,,ty” jest uzasadnieniem bytowym
wypowiedzi, nie ,,ja”, ze wypowiedZz ma zawsze charakter suplikatoryjny,
nie ekshortatywny, jak moéowi Jakobson. Tak przynajmniej utrzymuje
Sartre w Bycie i nicosci:

sens moich wrazen zawsze mi umyka; nigdy nie wiem dokladnie, czy znacze to,
co chce znaczyé, ani nawet czy jestem znaczacy; w tej sytuacji trzeba, bym
czytal w innym to, co z zasady jest nie do pojecia. I poniewaz nie wiem, co
znacze dla innego, tworze méj jezyk jako niekompletne zjawisko ucieczki poza
mnie. -Z chwilg gdy sie wypowiadam, moge tylko przypuszczaé¢ sens tego, co
wyrazam, to znaczy, w gruncie rzeczy, sens tego, czym jestem, poniewaz, z tego
punktu widzenia, mowi¢ i by¢ jest tym samym. ,Inny” jest tu zawsze, obecny
i sprawdzajacy, jako ten, ktory daje jezykowi sens. Kazde wyrazenie, kazdy
gest, kazde slowo jest z mojej strony konkretnym dowodem alienujgcej realnosci
innego 20,

Oczywiscie polscy ekspresjonisci nie przeczuwali tych wszystkich kom-
plikacji.

W ich koncepcji nastawienie na odbiorce odgrywa jednak znaczng role.
Jest to jedna z podstawowych sprzecznosci tego nurtu, tylez bowiem mo-
wiono o kreacyjnym charakterze tworcy, ktéry jest samotny i przeciw
spoleczenstwu, ile o tworcy, ktéry jest powolany do przywodzenia, naucza-
nia, o§wiecenia. Z jednej strony ciagle jeszcze przyswiecal ideal twoércy —
nietzscheanskiego nadczlowieka, z drugiej za§ — ideal $w. Franciszka,
ktéory nawet ze zwierzetami rozmawial. Przybyszewski odwolywal swéj
obelzywy okrzyk ,mydlarze!” z Confiteor i wzywal:

Zejdz, Twoérco, w niziny i tlomacz laknacej zrozumienia publicznosci lauro-
wa ciemno$é Norwida, tlomacz jej przepastne tajemnice Genezis z Ducha i Kré-

la-Ducha Slowackiego. Nie lekaj sie oSmieszenia: tlomacz wlasne swe dziela,
o ile one nieprzepartg silg z tajemnych zZrédel Twej duszy wybuchnely, zlgcz

19 Jakobson, op. cit, s. 440.
% J-P. Sartre, L’Etre et le néant. Essai d’ontologie phénoménologique, Paris
1950, s. 441.
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sie w braterskim zrzeszeniu z wszystkimi Twoimi braémi po piérze czy tez
pedzlu lub dlucie albo z plemieniem Jubala, ktéry to wszelkie ,naczynie mu-
zyczne” wynalazl, a wtedy staniesz sie potega. [Twérca i ,,on”; t. 6, z. 2]

Jeszcze wyrazniej mowil to samo Stanistaw Kubicki:

Towarzysze, wspolwygnaricy, nie zrazajmy sie, ze utrudnia nam sie milosé
blizniego, ze uniemozliwia si¢ wykonanie obowigzku! Miliony czekajg na slowo
wyzwolenia z ust naszych, do kiérego brak nam bylo dotychczas odwagi; od kt6-
rego wstrzymywala nas wygoda i wynioslo§¢é jaka$, nie pozwalajgca sie ,,po-
pularyzowaé”.

IdZmy pomiedzy ludzi, przemawiajmy bezustannie, przekonujmy, blagajmy.
Czynmy wszystko, by braci na droge naprowadzi¢ Ducha. [...] '

Przyjaciele! Nadchodzi czas czynu! Wyrwaé czlowieka ze szponéw rachunku
i liczby! Wyrwaé¢ go z kajdan martwej wiedzy i nauki! Piszcie, drukujcie, ma-
lujcie, przemawiajcie na zebraniach, w salonach, na ulicach, zaczepiajcie kazdego
i zmuszajcie do zdecydowania sie! Nie traécie minuty i sposobnosci! Zaden
czyn nasz nie bedzie daremny! Przyspieszajmy panowanie Ducha nad §wiatem!

ZWYCIESTWO DUCHA — OTO HASLO NASZE!

(Tamtym cos niecos; t. 6, z. 2)

‘Dwie przytoczone tu wypowiedzi — latwo mozna by znalezé wiele in-
nych — dowodza, Ze ekspresjoni$ci uswiadamiali sobie potrzebe nasta-
wienia jezyka na odbiorce. I znowu korespondencja miedzy Przybyszew-
skim a Jerzym Hulewiczem w okresie wydawania pierwszych tomow
»Zdroju” $§wiadczy, jak liczono sie z odbiorca, jakich zabiegéw i gier uzy-
wano, by go zdoby¢. W istocie odbiorca byl panem, nie tworca; i to ten
odbiorca, ktérego oskarzano o koltunerie, glupote, konserwatyzm. Eks-
presjonisci byli $wiadomi tego zjawiska, ktére Michal Glowinski nazywa
,,;odbiorca wirtualnym?” 21, Charakterystyczne jest przeciez dla nich ciggle
"odwolywanie sie do konwencji romantycznej, ba, szachowanie odbiorcy
tradycja romantyczng, nazwiskiem Mickiewicza, Slowackiego, Norwida.
Nawet wywyzszanie tworcy, pokrzykiwanie na odbiorce, gloszenie nie-
komunikowalnd$ci doznan poety, niemozliwosci porozumienia sie z ,,ty” —
to tez byly konwencje podtrzymywane ze wzgledu na wirtualnego od-
biorce.

Podobnie jak w poprzednim rozdziale dotyczacym nastawienia wypo-
wiedzi na podmiot moéwiacy, tak i w tym, dotyczacym adresata wypowie-
dzi, wyodrebni¢ mozna w poetyce sformulowanej i w jej implikacjach
kilka odmian. Najpierw wiec ,,ty’’ immanentne, tzn. takie, o ktérym mé-
wiono, ze jest zamkniete i niestyczne z podmiotem. Wystepowalo ono
w dwoéch odmianach: ,ty” jako ,byt w sobie” — uzywajac terminologii
Sartre’a, i ,,ty” jako byt $wiadomy, ale niekomunikowalny. Pierwsza od-

21 M. Glowinski, Wirtualny odbiorca w strukturze utworu poetyckiego.
W zbiorze: Studia z teorii i historii poezji. Wroclaw 19617.
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miana wiazala sie z koncepcjg ,,ja” kreacjonistycznego. Oczywiscie przy
zalozeniu ,,ty” immanentnego nie mogt powstaé projekt jezyka nastawio-
ny na druga osobe. Nie znaczy to przeciez, ze w tej sytuacji nie bylo na-
stawienia na odbiorce. Przeciwnie, nastawienie to konstruowalo jezyk
przeznaczony dla wirtualnego odbiorcy, jezyk, ktérego elementem w sfe-
rze wyzszych ukladéw znaczeniowych byla konwencja ,,ty” immanentne-
go. W gruncie rzeczy zachodzilo tu proste przeksztalcenie ,,ty” w ,,on”,
gdyby przyjaé troisty schemat aktu mowy wedlug K. Biihlera: ,,ja”, ,,ty”,
,on”. W zdaniu (wymys$lonym przeze mnie): ,,M&j blizni, jeste$ nieprzeni-
kalny i niekomunikowalny”, ,,ty” (,,mo6j bliZni, jestes...”) przeksztalca sie
w ,,on”, czyli staje sie przedmiotem komunikowanym wirtualnemu od-
biorcy. '

Koncepcja ,,ty’? transcendentnego obejmowala takie odmiany: ,,ty” pod-
rzedne w stosunku do ,,ja”, ,,ty” przedmiot dzialania jezykowego, ,ty” in-
ne ,ja”, ,ty” nadrzedne w stosunku do ,ja”. Watpliwo$ci mogg budzié¢
dwie pierwsze odmiany, wyodrebniam je jednak, poniewaz moim zdaniem
istnieja dwa odrebne jezyki obslugujgce w ekspresjonizmie te dwie od-
miany. Na pierwsze ,,ty” nastawiony by! metajezyk, na drugie — swiado-
mie i podSwiadomie konstruowany jezyk-mit. ,,Ty” jako inne ,ja” za-
kladalo jezyk-symbol, ale takze jezyki przypisane w poprzednim rozdzia-
le ,,ja” autonomicznemu. Sprzecznosé jest tu pozorna, poniewaz w podteks-
cie tego wariantu mogla tkwié popularna wtedy teza ,tat twam dsi”,
a w tej sytuacji komunikacja miala zachodzié¢ w spos6b bezposredni, w kaz-
dym za$§ razie bezprzedmiotowy. Wreszcie ostatnie ,,ty” zakladalo jezyk
suplikatoryjny. Stosunki tu opisane mozna uja¢ w nastepujaca tabele:

i ,»ty” jako byt
ty” im- | w sobie ‘ niemoili'woéé jezyk przemie-
manentne f Jy” jako byt | 1.{oncepc1i niajacy ,,ty”
| niekomuniko- jezyka w ,on”"
| walny R
»ty” -1 Jjezyk
‘ »ty” podrzedne
| w stosunku jezyk jako
i do ,,ja” metajezyk
»ty” trans-| ,,ty” jako przed- jezyk jako
cendentne | miot dzialania jezyk-mit | przede wszyst- |
jezykowego | kim $rodek ko-
»ty” jako inne munikacji
»ia” ’ jezyk-symbol |
,»ty”’ nadrzedne |
w stosunku jezyk supli-
do ,ja” ’ katoryjny
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Jak juz powiedzialem wyzej, koncepcja ,,ty” immanentnego wigzala si¢
z koncepcja ,,ja” kreacjonistycznego. Taki uklad znalezé mozna w wielu
wypowiedziach nadeslanych do ,,Zdroju” w zwigzku z rozpisang ankietg
,»,Poeta a $wiat”. Czytamy np. slowa Stefana Stasiaka:

Swiat nie zostal dotad stworzony. Sabbath jeszcze nie nastgpil. Bég nie od-
poczywa, zlozywszy rece na podolku. Poeta jest brzuszcem bozego palca, gniotg-
cego dalej gline zycia. Glina zzyma sig, ze jej nie dadza spaé, a w kazdym
ksztalcie, ni to na Swiezym postaniu, uklada sie do nowego snu, mruczac: nie
budZ mnie! [O twdrczosci; t. 2, z. 3]

Gling tg jest czlowiek, ktory zabija w sobie ducha:

Czlowiek jest wiec materig swedenborgianskiego aniola lub nietzscheanskie-
go nadczlowieka, gaszac za§ w sobie pochodnie ducha, schodzi istotnie do rzedu
,bydla”, formalnie i materialnie. {jw.]

Ten sam autor poézniej jakby zaprzeczy! sobie, gdy po trzech latach,
w ostatnim tomie ,,Zdroju”, dal serie ttumaczen Whitmana, i to tych wier-
szy, ktére programowo niejako apoteozujg, a co najmniej réwnaja ,,ty”’
Z ,,ja” — mysle tu o takich wierszach, jak Do Ciebie czy W Tobie, czytel-

Mozna zalozyé, ze apoteoza drugiej osoby bywala ucieczka przed soba.
Komunionizm ekspresjonistyczny w ogdle daloby sie zinterpretowaé jako
ucieczke przed wlasng wolnoscia, jako sposéb bycia bytu sklamanego.
Pierwszym typem jezyka, jaki obslugiwal ,,ty” transcendetne, by! meta-
jezyk. Powstawal on w wyniku przeswiadczenia, ze ,,ty” jest podrzedne
w stosunku do ,,ja” i nie rozumie jego jezyka bezposredniego, pierwszego
stopnia. Na tej zasadzie powstaly liczne ,,tlumaczenia” utworéw. Przyby-
szewski ttumaczy! Genezis z Ducha Stowackiego, Jerzy Hulewicz — Ewan-
gelie $w. Jana. Tlumaczono takze utwory wspodlczesnych pisarzy, np. Be-
derskiego, tlumaczono siebie samych, czego dowodem rézne ,,pro domo
‘mea”, jak wstep Przybyszewskiego do jego wlasnej powiesci Krzyk. O Je-
rzym Hulewiczu mozna nawet powiedzieé, ze mial kompleks mistrza, na-
uczyciela. W wielu jego utworach taki jest wlasnie uklad: mistrz objasnia
tajemnice uczniom. W Arunie czyni to Profesor, w Joachimie Achimie —
bohater tytulowy, w Kraterach — Achiman, itd. Prawo (i obowiazek) nau-
czania dane jest droga wewnetrznego objawienia. Jak glosi podtytul Ego
eimi, Ewangelia Janowa zostala przez autora ,,w duchu uyzrzana”, stad
prawo autora do komentarza. Czytamy zresztg w komentarzu Hulewicza:

A czymze jest twoérczosé, jesli nie postaniem duchéw wyzszych w nizine,
izby jag w duchu wywyzszyc¢? 22

22 Hulewicz Ego eimi, s. 90.
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To pytanie retoryczne jest kwintesencjg stosunku ,,ja”’—,,ty” tu roz-
patrywanego. Wiedzie on czasem do jakich$ zaczatkow autotematyzmu: np.
w Kraterach Hulewicz od czasu do czasu odwoluje sie do czytelnika i wy-
jasnia mu, dlaczego rezygnuje z akcji czy opisu zewnetrznego, bgdz tez.
zwierza sie, ze czyni dla czytelnika ustepstwo i ulozy tok wydarzen chro-
nologicznie 23. Komentarze te maja wiec charakter jezyka drugiego stopnia.

Nastawienie na ,,ty” pojete jako przedmiot manipulacji jezykowej pro-
wadzilo do tworzenia jezyka-mitu. Tzn. do takiego jezyka, ktéry — wedlug
analizy Rolanda Barthes’a — nadbudowany jest na znaku jezyka pierw-
szego w taki sposob, ze wprowadza do niego nowe znaczone 2¢, Ot6z cala
publicystyka artystyczna, filozoficzna, spoleczna ekspresjonizmu byla two-
rzeniem mitu. Wypowiedz Kubickiego przytoczona na poczatku niniejsze-
go rozdzialu jest wymownym tego dowodem. Najlepiej jednak konstruowa-
nie takiego jezyka-mitu, ktéry mial manipulowaé¢ swiadomoscig spoleczen-
stwa, wida¢ na przykladzie Przybyszewskiego. W jego rozumieniu ruch
ekspresjonistyczny by! wolaniem o nowy mit, jako ze stare sig przezyty 25.
Mit ten postanowil stworzyé wspierajac sie na autorytecie Slowackiego..
Czynil to juz wcezesniej, w dwoch ksigzkach czasu wojny: Polen und der
heilige Krieg i Szlakiem duszy polskiej. Zwlaszcza druga ksigzka miala by¢
ewangelig nowej Polski. Owe tendencje mitotwércze argumentowal pogla~
dem, ze artysta daje spoleczenstwu jezyk, ktérym ono potrafi ogarnaé sie-
bie. W Obrachunkach Przybyszewski wywodzil, ze to nie my stworzyliSmy
Kochanowskich, Mickiewiczéw, Wyspianskich, Kasprowiczéw, lecz oni nas
stworzyli, dali nam pewne formy myS$lenia, ktorymi do dzi§ zyjemy jak
okruchami z panskiego stolu:

Spoleczenstwo jest wytworem twércy: jego objawieniem zyje i jemu jedynie
zawdziecza calg swojg kulture i cywilizacje. [t. 2, z. 1]

. Porozumienie miedzy twoércg a odbiorcg wymagalo ustalenia jakiego$
kodu. Chodzilo oczywiscie o taki kod, ktéry w sposéb najpelniejszy prze-
kazalby odbiorcy uczucia twoércy. Jan Stur w szkicu Ekspresjonizm pisal:

Twoérca kazdy pragnie swe dzielo epublikowaé¢ — pragnie to, co widzial, po-
kaza¢ innym, to, co czul — w ludzi innych wpoié, jednym slowem, przy pomocy
wlasciwego mu artystycznego sposobu wyrazania si¢ skomunikowaé sie z bliz-
nim. Innymi slowy, chce wzbudzi¢ w czytelniku, widzu lub sluchaczu wspéiczu-
cie. [NP 122]

2 Hulewicz Kratery, np. s. 177, 179, 180—181.

# R, Barthes, Mit dzisiaj. W: Mit i znak. Eseje. Warszawa 1970, s. 25 n.

2 Zob. S. Przybyszewski: Listy. Zebral, wstepem i przypisami opatrzyl
S. Helsztynski. T. 3. Wroclaw 1954, nr 1187; takze artykul Powrotna fala.
Naokoto ekspresjonizmu (t. 2, z. 6) oraz rozprawe Ekspresjonizm, Stowacki i ,Ge-
nezis z Ducha”.
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W gléwnym za$ manifescie, Czego chcemy, zdecydowanie wystapit
‘W obronie slowa:

Stowa stworzyli ludzie, w ktérych — jak wierzymy — zyla i tworzyla
wszystko, a wiec wyrazy mowy naszej — dusza. Tworzyla je za§ w celach po-
rozumiewawczych, w -celach powiedzenia czego$ $ciSle okreslonego, oznaczenia
czego$, tego wlasnie uczucia, tego wlasnie przedmiotu, tejze mysli wlasnie.
[NP 138]

Juz w najwczesniejszych swoich utworach Stur to prze§wiadczenie wy-
raza: jedyng sluszng zaplatg dla tworcy jest wspoéljeczenie czytelnika 26.
Jednakze — wynika to réwniez z cytatéw wyzej przytoczonych — teorie
Stura byly antysymboliczne. Twoérca przekazuje odbiorcy uczucia, mysli,
przedmioty i sytuacje, nazywajac je:

Dusza nasza bowiem w ciele zywie, przy pomocy zmysiéw i fizycznych orga-
néw porozumiewa sie z dusza innych ludzi. Cheac przedstawi¢ nie tylko nasze
perypetie, ale dzieje dusz rozlicznych, dusz nieskonczonosci — ktére stapiaja sig
w jedno$é duchows dopiero poza tym zyciem i poza tym $wiatem — musimy
ukazaé ich doczesny ,wyglad”, béle i radoSci. Dlatego, a ponadto, by mogli zro-
zumieé nas ludzie, ktérych pragniemy w to wszystko wtajemniczyé, musimy
uzywaé w wypowiedziach naszych opisu przejawéw zewnegtrznych [...]. [NP 136]

Bez wyraznego zaatakowania -— bylo to jednak przeciwstawienie sie
pogladom Przybyszewskiego gloszonym jeszcze w okresie wspolpracy ze
»Zdrojem”. Przybyszewski bowiem juz w artykule wstepnym, firmowa-
nym przez redakcje, cytowal i przyjmowal koncepcje symbolu zapropono-
wang przez Przesmyckiego. Dodawal od siebie:

symbolizm jest odwieczng forma mozliwosci objawienia sie czlowieka na ze-
wnatrz. Symbol jest kwintesencjg rzeczy [...]. [t. 1, z. 1]

Pozniej wielokrotnie powracano jeszcze do tej sprawy przy okazji ob-
jasnien do rubryki U poetéw. Z symbolizmem i synestezjg wigzal si¢ inny
postulat Przybyszewskiego, by twoérca przekazywal odbiorcy nie jakoSci,
lecz stopien natezenia uczué 27. Najbardziej zdecydowanie przeciw symbo-
lizmowi i calej Mlodej Polsce — co Przybyszewski boleénie odczul i czemu
dal wyraz w swoich listach — wystgpil Adam Bederski. Odrzucal on tra-
dycje poprzedzajgcej epoki historycznoliterackiej i wlasciwie mdzg posta-
wil przed uczuciem:

Przekazano nam, ludziom, w testamencie na uwiad starczy zamierzchlej ,Mlo-

dej Polski”:

Uczucia rozpasanie i tegoz dekokty, nastrojowosé¢ wesp6t

z melodramatéw lzawnoScig.

Uwielbienie dla ryméw i rytméw (zyciowych) ponurej gladkosci i nie wy-
walczone mys§li czlowieczej i metafizycznych porywéw urwiska.

2% Zob. np. J. Stur, Anima nostra. Przelomu czesé 1. Poznan 1920, s. 17.
27 Przybyszewski, W zwierciadle, s. 24.
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My zasie:
syci symboléw, co ziemskim tracone losem z krwawej zywotnosci w oslizgle
i kazdym ustom przydatne liczmany sie zmienily, niechetni latwosci twor-
czej, zrodzonej z matych
mozgéw a wielkich pamieci,
i pomni — Ze oto bdj o nas samych, piersi nasze i ducha naszego sie toczy,
sami staneliSmy i wolni.

Mys$] nasza warkliwa oparla sie o pewniki bezwzglednego
egotycyzmu — podjela orez ostrosci cerebralnych; z nimi tragedie wzgled-
nosci zasadniczej (dyskursywnie) i samotno$ci niezwalczonej (uczuciowo).
[Czytelniku poboiny; t. 3, z. 1]

Takze inni ekspresjoniseci, chociaz w réznym stopniu, przeciwstawiali
sie symbolizmowi. Jerzy Hulewicz uznawal wprawdzie zastugi tego nurtu,
ale glosil potrzebe jego przezwyciezenia (np. w artykule ,,My”. Panu St.
S. w T. w odpowiedzi; t. 5, z. 5/6). Poezja miala byé bowiem dzialaniem
etycznym, a nie estetycznym. W Kainie symbolizuja ten problem losy Da-
my Blekitnej — w czym nalezy widzie¢ ocene poezji mlodopolskiej. Byla
ona sprostytuowaniem ducha. Dopiero ,,chrzest ognia” przywraca ja czlo-
wiekowi. Dama Blekitna w konicu powiada:

Oddaje diug! (rozdziera suknie na piersi). Oto bierz mnie, skoro zdobyle$
Ogniem! Syé¢ sie krasg moja, gdy plone.. i kochaj! kochaj! ty mocny!! (pada
u nég Czlowieka i kona). [t. 11, z. 5]

Odrzucal symbolizm réwniez Zenon Kosidowski, dochodzac do wniosku,
Zze metoda ta w ostateczno$ci apoteozuje obiekt, ,tymeczasem uczucie zo-
staje niezglebione, peryferyjne jak pierwotnie” (Z zagadnien twdrczosci;
t. 11, z. 1/2). Podobnie do Hulewicza i Bederskiego — widzial zmierzch
symbolizmu ekspresjonista krakowski Roman Eminowicz:

odczuwamy zmierzch symbolizmu i znudzily nas juz niezdrowe nastroje, odu-
rzanie i upajanie sie bezcielesng muzycznoscig, roztapianie sie w smutkach...
fabrykowanych — i wyblaklych, narkotycznych tesknotach epigonéw moder-
nizmu. Dzisiaj, zahartowani wojna, pragniemy uslyszeé¢ tetno Zycia i Sily, prag-
niemy bezkompromisowosci przy wyrazaniu naszych pedéw, odruchéw, oburzen,
zachwytéw i innych 28, .

Jesli twoérca znizal sie do odbiorcy dajgc mu siebie, to réwnoczesnie
stawial mu wymagania i grozil. Porozumienie miedzy ,,ja” a ,,ty” wymaga
formy, ale odbiorca musi umieé przekroczyé te forme — inaczej bowiem
sam si¢ nig stanie, tracac szanse zrozumienia istoty rzeczy. Taki jest sens
Jerzego Hulewicza ,,bajki dramatycznej” Wiano — i taki moral:

Jesli tre$¢ utajona ma byé czytana, trzeba jej formy [..]. Znaki skladaja
sie na nig: kreski, zygzaki, kétka, elipsy.. Te ustosunkowane wzajemnie a po-

2 R. Eminowicz, Basileus. Warszawa 1922, s. 168.
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stuszne tajemnicy.. Kto czyta¢ niezdolen, ten wlasnie przej$é musi wszystkie
przemiany znakéw; staje sie czastkg formy, wbrew woli, przymuszon; narze¢-
dziem tych, ktérzy widza, tych, ktérzy stwarzaja. [t. 13, z. 2]

Jest to wiec jeszcze jedno uzasadnienie prawa twoércow do manipulo-
wania tymi, ktorzy pierwiastkow twérczych w sobie nie maja.

O nadrzednosci odbiorcy, drugiego cztowieka, blizniego — najwyrazniej
w polskim ekspresjonizmie mowit Jan Stur, i to pod koniec zycia, w pole-
mice z Zenonem Kosidowskim i ,,braémi poznanskimi”. Polemika ta wy-
rastala na podlozu ideowym i rasowym. Punktem wyjscia byla idea
wszechogarniajacej miltosci, ktéra z natury rzeczy musi postawié¢ blizniego
na miejscu Boga. Tymczasem w maju 1920 w ,,Zdroju” ukazalo sie jakby
streszczenie manifestu Czego chcemy — pod tym samym tytulem. Otéz
punkt 4 tego streszczenia brzmi:

Chcemy wyrazi¢ podswiadome dotgd, najistotniejsze odcienia, podklady na--
szych uczué, sprawiajace, ze tesknota moja i méj zal inne sg niz tesknota —
twoja lub zal trzeciego czlowieka. [t. 11, z. 3/4]

Stur, wystepujac pod znamienym pseudonimem — Obcy, przedstawil
inny punkt widzenia:

Boég w Tobie i w Nim jest wazniejszy niz Bég we mnie. JeSli pracujesz.
nad wyzwoleniem Boga w sobie, a przychodzi do Cie brat o dobre slowo,
sluz Bogu, ktory jest w Nim, a o Bogu w sobie zapomnij.

Tego Wam brak, o Bracia Poznanscy.

I stad kazdy dla siebie sam i sam sobie jest doskonaly — prawie, i cie--
ply — bardzo,

ale zebrak o pomoc odchodzi od Was bez pomocy. [List do Braci Poznaii-
skich; t. 12, z. 1]

Kosidowski odrzucil te pileczke pingpongowa mowiac: ,,Bég we mnie-
jest wazniejszy niz B6g w tobie i w nim, bo warunkuje Boga w braciach”
(Obcemu w odpowiedzi; t. 12, z. 2). Warto przytoczy¢ jeszcze replike Stura,
m. in. z tego wzgledu, ze jest ona przykladem wypowiedzi o funkeji ko--
natywnej, jezyka suplikatoryjnego (co prawda przemieszanego z typo--
wymi cechami jezyka ekshortatywnego, jak tryb rozkazujacy):

W cierpieniu jednacie sie ze mng —
Bo wiem! Bo jestem! Bo czuje!
Bo konajgc rodze Was wszystkich —
Dziekuje za kamien i przeklefistwa mnogi krzyk.
Prowadze Was za serca zmurszale
Ku jedynej w zmiennos$ci Potedze:
Patrzcie! Spiewajcie! Milujcie!
Otosmy: — Bracia!
A nad nami — Cisza: P



128 ERAZM KUZMA

Swiety wsréd $wietych,
Wielki Czlowiek
On!

(Braciom; t. 12, z. 3)

Jakiej$ koncepcji jezyka suplikatoryjnego w wypowiedziach teoretycz-
nych jednak nie ma, mimo ze ostatnia faza twoérczosci Stura jest przede
wszystkim tym jezykiem pisana. Stur utozsamia sie w niej czesto z Chry-
stusem, skladajgcym ofiare ze swego zycia — w imie zbawienia bliz-
niego 29,

Drugim obok Stura ekspresjonista, ktory drugiej osobie przyznawal
wyzszos$é, cechy boskie, byl Emil Zegadlowicz. W Balladzie o zmystach
i o tym, czego mazwy nie znam zastanawial sie nad opozycja, w ktérej
z jednej strony jest TY-Bég, z drugiej — JA-zmysly. Dochodzi jednak
w koncu do wniosku, ze opozycja jest pozorna, bo Bog i Czlowiek — to
jedno:

... takie najprostsze TO
... 1 tylko jedno ....
a TO jest: JA i TY. [t. 14, s. 19]

Nastawienie na ,,ty” u Zegadlowicza bylo dosé charakterystyczne i wy-
plywalo z idei milosci, ktora zresztg przezyla u tego pisarza okres wspdl-
pracy ze ,,Zdrojem”.

Nastawienie na kontekst. Funkecja poznawcza

Aby komunikat byl efektywny, musi on byé zastosowany do KONTEKSTU
«{czyli musi co$ oznaczaé), kontekstu uchwytnego dla odbiorcy i albo zwerba-
lizowanego, albo takiego, ktéry da sie zwerbalizowaé [...] 3.

Nastawienie na kontekst to nic innego jak funkcja poznawcza, ozna-
rczajaca, denotatywna. Odgrywala ona w teoriach ekspresjonizmu znaczng
role. Dla Jerzego Hulewicza w okresie pisania Ego eimi poezja miala sens
tylko jako poznanie, jako wiedza tajemna. Przybyszewski chcial widzied
W poezji siostre nauki, zwlaszeza biologii. W swojej summie przedekspres-
jonistycznej Szlakiem duszy polskiej mowil o sieganiu poezji do ,,prailéw
‘bytu”, o poezji jako ,absolutnej wszech§wiat ogarniajgcej $wiadomosci”,
nastepnie w Obrachunkach powtarzal dawng teorie anamnezy, twierdzil,
-ze nauka i sztuka maja wspdlne Zrédlo w objawieniu, a ,,Nie bylo jeszcze

2 Widoczne to jest np. w jego ulworze Z ksiqg prawdy (Lwéw 1921) czy w po-
.ematach zamieszczonych w ,Zdroju” (t. 14), ktére pézniej weszly do tomu Czleka
- wedrownego tragedia radosna.

® Jakobson, op. cit., s. 434—435,
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Objawienia, ktére by sie predzej czy p6zniej nie okazalo byé Prawdg” (t. 2,
z. 1).

Takze Jan Stur walczy! o takie prawo dla poezji, by mogla obok piek-
na — dawaé prawde. Nawet przede wszystkim prawde:

Konsekwencjg logiczng wywyzszenia duszy, wewnetrznych, nie podpada-
jacych pod zmysly uczué, rozmys$lan, namietnosci itd. ponad $wiat material-
nych ksztaltow jest wywyzszenie prawdy ponad piekno. [Czego chcemy; NP
131}

Moéwil tez o ,,formie madrej” obok ,formy pieknéj”’. Wynikalo to stad,
ze chcial w poezji rownouprawnié uczucie i mysl:

Bo ujaé¢ $wiat znaczy, zastanowiwszy sie nad nim, ogarnaé go takze mys$la.
A nie tylko i wylacznie wceisngé sie wen uczuciem, wglebi¢ sie w jego lono
wrazliwo$cig oczu. [Poezja ,nowa” Polski zmartwYchwstalej, NP 90]

Ale prawda ekspresjonistyczna lezala zawsze na granicy werbalizacji,
chciala méwi¢ bowiem o tajemnicy, ktérg mozna wyrazi¢ krzykiem lub
milczeniem. To czesty temat: Krzyk Przybyszewskiego byt przeciez proba
werbalizacji ,,ulicy”. Oto inny znamienny przyklad, fragment Pijanej pie$-
nit Eminowicza:

Szalonos$¢, szalono$é, strach, wir.

Krece pijanym olowkiem,

Mysli me skaczg oblednie,

Wiem, ze pisze jak wariat,

[. .

O swiecie, $wiecie!

Nie wiem, jak zglebié cie, ale chce...

LY . . . ... ]

Tam w Srodku ziarno jest,

Wiem, znam,

Nieprawda! przeczuwam..,

Oblednym moim pisaniem jednak wyczuwam tresé,

Nieskonczono$ci!!!

Dzikos$¢ szalejgca w moédzgu i szal,

Szal prawdziwy.

Rozhukanie, cheé¢ znajdywania...

Zgarniam dlonmi poélkolistymi i tule do sie...

Te skarby wszystkie, co srebrzg sie w posrodku,

Jaka$ olbrzymios$é Ducha,

Szukanie, Szukanie,

Wielkie Szukanie,

Czuje, ze Duch mdj to masa i mglawica jaka$ niezbadana,

I bialoéci jakies wyplywaja na §liskg powierzchnie i blyszczg,
blyszcza, fascynujgco blyszczg,

]

]

9 — Pamietnik Literacki 1973, z. 1



130 ERAZM KUZMA

To jakie§ odlamki prawd,

To moze szczatki zwierciadla,

Zwierciadlo, co widzialo pieklo i czySciec, i niebo,
Zwierciadlo, zwierciadlo moje! 3

Poezja miala byé wiec docieraniem do prawdy, miala byé poznaniem.
Trzeba jednak okreélié¢, co mialo byé tg prawdy. Oczywiscie: Duch. Ale
Duch objawia sie w pewnych ksztaltach, totez zadaniem jezyka poetyc-
kiego jest docieranie poprzez te ksztalty do istoty rzeczy. Powinno zatem
by¢ w zasadzie wszystko jedno, z ktérego miejsca sie zaczyna, bo wszyst-
kie drogi, jesli nimi tylko kroczy¢ uparcie, wiodg do Ducha. Ekspresjonis-
tom jednak nie bylo wszystko jedno. Mozna przeprowadzié systematyzacje
przedmiotéw, o ktérych ekspresjoniSci wypowiadali sie jako o tematach
sztuki, oraz systematyzacje sposob6w potraktowania tych przedmiotéw 32.
Po pierwsze, mozna mowié o kontek$cie transcendentnym, tzn. o rzeczach
istniejgcych poza utworem literackim, o rzeczach, do ktérych odsylaja zna-
ki jezykowe zastosowane w tekscie. W obrebie tego rodzaju rzeczy mozna
z kolei wyodrebni¢ dwie grupy, ktére za Fichtem okre§lmy ,,nie-ja” i ,,ja”.
Rzeczy z grupy ,,nie-ja” (mieszcza tu sie oczywiscie réwniez osoby: ,,ty”,
,»on”’) moga istnie¢ w trzech aspektach: jako rzeczy w ich zmystowej per-
cepcji, jako rzeczy w ich strukturze, jako rzeczy bedace forma Ducha.
Rzeczy z grupy ,ja” — podobnie: jako ,ja” psychologiczne, jako ,ja”
podswiadomosciowe, jako ,,ja”’ duchowe. Drugi typ kontekstu mozna na-
zwac immanentnym. Istnieje on wtedy, gdy ,,rzeczy” w utworze nie istnie-
ja poza nim, gdy zastosowane znaki jezykowe maja zmniejszona zdolnosé
odsylania do desygnatow. Tg ,rzeczg” immanentng jest specyficzne dla
utworu zdarzenie jezykowe. To od razu okreéla koncepcje jezyka zasto-
sowanego w tym kontekscie immanentnym, ale réwnoczesnie zmienia jego
funkcje: z poznawczej staje sie ona poetycka. (Zagadnieniu temu poswie-
cony bedzie nastepny rozdzial.)

Wracajge do kontekstu transcendentnego. Uposazenie jezykowe dla
Swiata przedstawionego bylo w wielu wypadkach podobne do tego, ktére
juz charakteryzowalem rozwazajac wypowiedzi nastawione na ,,ja” i na
»ty”’. Granica miedzy ,ja”’-nadawcg a ,ja”’-przedmiotem (to samo odpo-
wiednio trzeba odnie$é do ,,ty”) jest plynna. W ekspresjonistycznych kon-
cepcjach jezyka mozna jednak wyodrebni¢ swiadomosé nastepujgcych je-
zykow dla kontekstu ,nie-ja”: jezyk analityczny, jezyk syntetyczny, jezyk

Bl Eminowicz op. cit., s. 46—47.

32 Wykorzystuje tu systematyzacje przeprowadzong w: E. KuzZma, Opozy-
cyjnos$¢ jako kategoria myslenia o sztuce w teoriach ekspresjonizmu. ,Zeszyty
Naukowe WSP w Szczecinie”, nr 4 (1971), rozdz. Opozycja impresjonizm—ekspresjo-
nizm a opozycja mimesis—phantasia.
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postugujacy sie m. in. metaslowem. Dla kontekstu ,,ja”: jezyk analityczny,
jezyk alogiczny, asocjacjonistyczny, jezyk postugujacy sie m. in. metasto-

wem.

Uklad wyzej wspomnianych stosunkéw ukazuje tablica:

} rzeczy w ich | jezyk anali- |
} | zmystowym tyczny ‘
3 | postrzeganiu ; jezyk synte- ‘i
; I nie-ja | rzeczy w ich l tyczny |
; ; | strukturze i jezyk postu- przecho- 3
rzeczy jako | gujacy sie dzenie od |
forma ducha ;| metaslowem 3
kontekst --- — el 5 JeZg'kak .
w funkeji
’:irantscen- ja psycholo- ! jezyk anali- symboli ch-
eniny | i i . .
! giczne tyczny nej do jezy-
| ja ja pod§wia- jezyk alogicz- ka_ abstrak-
i domoSciowe ny, asocja- cyjnego
! cjonistyczny
ja duchowe jezyk postu-
! gujacy sig
: metastowem
| kontekst ‘ N jezyk
kontekst | poezja | rzeczy — jezyk postu- | jezyk ab-
imma- sama zdarzenia gujacy sie strakeyjny l
nentny w sobie | jezykowe znakiem urze- i
czowionym

Jak kazda zresztg prdéba schematyzacji, i ta nie jest precyzyjna. Pare
tego przykladow: W s$wiadomosci ekspresjonistow rozdzial miedzy ,ja”
i ,nie-ja” mogl nie istnieé, z réznych zresztg przyczyn: ,nie-ja” jest zlu-
da; ,nie-ja” jest moim wytworem; ,nie-ja” i ,ja” majg tozsame ugrunto-
wanie bytowe: Ducha, wobec czego ginie rozdzial miedzy podmiotem
a przedmiotem. Dalej: niektérzy ekspresjonisci nie dazyli do wyboru okre-
Slonego kontekstu, np. rzeczy w ich zmystowym postrzeganiu, lecz prze-
ciwnie, postulowali ich mieszanie: np. rzeczy w ich zmyslowym postrze-
ganiu z rzeczami pojetymi jako formy Ducha itd. Albo jeszcze inaczej:
kontekst pojmowali procesualnie, jako rzecz w ruchu, przechodzacg przez
wszystkie fazy artykulacji.

Wobec rzeczy w ich zmyslowym postrzeganiu stanowisko ekspresjoni-
stow bylo podzielone. Przybyszewski zadal odrzucenia takiego kontekstu,
zgodnie z hastem ,,precz z wszelkg rzeczywistoscia!” Odrzucal przy tym
jezyk analityczny, przynalezny do opisu tych rzeczy. Przez jezyk anali-
tyczny rozumial za$§ taki jezyk, ktéry nie uznawal przechodniosci doznani
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zmyslowych, synestezji. Inaczej Stur. Proponowal on mieszanie w utwo-
rze tego, co najbardziej konkretne, naturalistyczne — z tym, co najbar-
dziej wzniosle, uduchowione. Z uznaniem np. pisal o Hymnach Wittlina:

Zandarmy i gnojéwka obok przyréwnania siebie do gorejgcego krzaku:
najwyzszy patos i najnizsza trywialnos¢ — zharmonizowanie archaicznosci tonu
z jezykowymi ,nowotworami” [..] sg istotg treSci i formy Hymnéw. [NP 116]

Dopuszczal wiec — wprawdzie jako subkod — jezyk analityezny, bo

[dusza jest] zwierciadlem, w ktérym odbijaja sie refleksy najtrywialniejszych
zdarzen zyciowych, w ktorym odblask slonica krzyzuje sie z szarg plaszczyzng
jedzenia, spania i zawodowych zaje¢. [NP 119]

Najpelniejsza obrong subkodu analitycznego jest Credo III w manifes-
cie Czego chcemy. We wczesniejszej jednak rozprawie Stur akceptowat
opis zjawisk zewnetrznych, pod ktérymi drzy to, co duchowe, ale wyzej
cenil, nazywajgc ekspresjonizmem czystym, wychodzenie od wnetrza,
przedstawiania wprost tresci metafizyczno-mistycznych (NP 92—93).

Postulat ukazywania rzeczy w ich strukturze plynal z zapatrywania sig
na wzorzec malarstwa, zwlaszcza kubistycznego. Godzil sie na to np. Przy-
byszewski 33, Jak mozna bylo zwerbalizowa¢ takg istotng strukture rzeczy?
Przez typizowanie. Czlowiek przestaje byé czlowiekiem zyjacym w kon-
kretnym $rodowisku i czasie, a staje sie¢ czlowiekiem w ogole. Miasto
przestaje by¢ konkretnym miastem, a staje sie miastem w ogéle. Rola fa-
buly staje sie drugorzedna. Dzwiek nie wyraza tylko dzwieku, ale rowniez
barwe, zapach — i odwrotnie. Ma byé tez dzwiek, barwa itd. — ekwi-
walentem uczucia. Przybyszewski proponuje przejscie od réznic jakoscio-
wych do ilosciowych, co jest oczywiscie obaleniem granic rzeczy, bo stajg
sie one w ten sposéb réznymi stanami skupienia tej samej substancji —
duchowej:

Nowa sztuka pragnie da¢ wlasnie to, co wywoluje nie zewnetrzna, logiczna,
prostolinijna asocjacja mysli, ale wewnetrzna asocjacja uczué. Nie daje rze-
czywistosci, w jakiej sie swiat zewnetrzny w moézgu odbija, nie daje ,rzeczy”
w tym szeregu, w jakim do niego naplywaja, ale daje tylko ,uczuciowe” war-
tosci tych ,,rzeczy” i uczuciowe ich skojarzenia 34,

W pismach drukowanych w ,,Zdroju” to samo wyrazal metafors:

Nie widze przedmiotu, ktéry zostal rzucony w nurt rzeki, widaé¢ tylkeo
kregi, coraz szersze lub niklejsze, jakie ten niewidzialny przedmiot na wodzie
wywotuje. Wrazenia, ze zewnatrz przybyle, sa tylko pretekstem i podraznie-
niem — jedyng prawdg jest wlasna jazn i wlasne uczuciowe stany. [Powrotna
fala; t. 2, z. 6]

33 Dokumentacje tego rodzaju pogladéw Przybyszewskiego zob.: KuzZma, Opo~
zycyjnosé jako kategoria myslenia o sztuce w teoriach ekspresjonizmu.
S, Przybyszewski, Szlakiem duszy polskiej. Poznan 1917, s. 4.
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Pelniejsza koncepcja takiego jezyka syntetycznego — iloSciowego —
nie zostala sformulowana.

Réwniez u Stura znalezé mozna podobne poglady, nawet powtoérzenie
tej samej metafory o kamieniu wrzuconym w wode, a w szkicu Ekspre-
sjonizm méwi on o tym kierunku, ze

odtwarza istniejgce W nas uczucia, bez wzgledu na wywolujace je wrazenia,
wyrzuca je, od tego wrazenia niezaleznie (ex), z nas, a na zewnatrz! [NP 118]

Ale jego koncepcja jezyka byla kompromisowa. Protestowal przeciw
skrajnym eksperymentom jezykowym:

blad parnasistow i dadaistow polega — w wiekszym lub mniejszym stopniu —

na zapoznaniu dualistycznej istoty sléw (dZwiekdéw mowy ludzkiej), ktora wy-

maga zgody, tj. — jak najzupelniejszego réwnouprawnienia ,formy i tresci”.

[NP 138]

Na abstrakcjonizacje jezyka nie godzil sie réwniez Kubicki, ktérego
program najbardziej zblizony byl do niemieckiego aktywizmu 35:

Sztuka jedynie wyrazem jest, znakiem porozumiewawczym; a waznym jest
nie znak, lecz to, co znak 6w wyraza. [Tamtym co$ niecos; t. 6, z. 2]

Natomiast Jerzy Hulewicz, chociaz takze uwazal sztuke za srodek wio-
dacy do celu — do Ducha, wierzyl, ze istnieje stowo-zaklecie dajace osta-
teczng prawde. Bohater Aruny, Profesor, tak to przedstawia:

Stowo. Slowo tajemnica.. Byl moment jasnosci i przemingl. Odszedl mnie
oto moment, ktéry posiadiem; moment ostateczny Wiedzy. Posiadlem ja. Jeno
uswiadomienia cigglo§é i trwalosé dla moézgu niemozebna; poki mechanizm
w obrocie, ten ducha wyreczyciel marny. Ustanie przeciez — a wtedy raz wtéry
i ostateczny Wiedzy blysk, co skreci silg zycie mechaniczne — a wtedy trwa-
nie w Wiedzy, wtedy cigglo$¢ nierozerwana 3,

Oczywiscie opisu takiego jezyka Hulewicz nie mdgt daé, skoro zakla-
dal, ze wlada sie nim po $mierci, a poszczegdlne ,stowa” pojawiaja sie
tylko w czasie ekstazy. Usilowania Hulewicza, by jezyk uczyni¢ abstrak-
cyjnym, widoczne sg w powiesSci Kratery, gdzie narrator sytuacje i roz-
mowy probuje przelozyé na barwy i linie 37. W gruncie rzeczy jest to jed-
nak przekladanie sléw na slowa. Zamiast powiedzieé¢ np.: ,,we wszystkich
sprawach Achiman ma racje”, moéwi: , promienie Achimana sg niby igly
diamentowe” — co jest zabiegiem podobnym do tego, ktéry stosuje Przy-

(t. 6, z. 2) tlumaczonym przez Kubickiego. Réwniez w wypadku Stura protest prze-
ciwko abstrakcjonizacji jezyka wigzal sie z postawg aktywistyczng, z postulatem
nastawienia wypowiedzi poetyckiej na odbiorce (zob. np. Credo III w manifescie
Czego chcemy (NP 136—140)). k

3 J Hulewicz, Aruna. Poznan 1922, s. 30—31.

3 Hulewicz Kratery, s. 42—43. ’
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byszewski w Krzyku. I tu, i tam pewna rzeczywisto$¢ nie jest nazywana
wprost, lecz ekwiwalentyzowana, pseudonimowana. Niemalg role odgry-
waly w tym wzorce malarstwa abstrakcyjnego.

Z wszystkich ekspresjonistow Jerzy Hulewicz zdaje sie tez najbardziej
wierzy¢é w duchowa osnowe rzeczy i czlowieka oraz w mozliwosé komu-
nikowania sie bezslownego, bezposredniego. Bylby to wiec prawdziwy je-
zyk dusz. OczywiScie moze on by¢ tylko opisany zwyklym jezykiem, ale
nie — uzyty. Tak wigc Tymon, bohater Krateréw, po swej $mierci komu-
nikuje sie z przyjaciélmi — Hulewicz méwi o tym z calg powags.

Nie tak fantastyczna byla odgrzebana przez Przybyszewskiego koncep-
cja metaslowa. W okresie ekspresjonistycznym ponowil jg w rozprawie
Ekspresjonizm, Slowacki i ,,Genezis z Ducha”, powtarzajac dawne argu-
menty, ze slowo w chwili swych narodzin bylo zywe, ale pdzniej zmar-
twialo w mechanicznym uzyciu. Trzeba je wigc odrzeé ze skorupy, by
znowu docieralo do istoty rzeczy. Jak jednak tego dokonaé — teoria mil-
czy. Jesli mial to byé powrot do jezyka-krzyku, to — jak juz wezesniej
przedstawialem — sprzeciwial sie mu Jan Stur. Przybyszewskiemu cho-
dzito zapewne o co$ w rodzaju sléw na wolnosci; nie zaskakuje wiec, iz
przeklinal powiesé, jako ze nie mozna jej napisaé rezygnujgc réwnoczes-
nie ze skladni, zalowal natomiast, Ze nie zostal poetg 38 — jakby to zale-
zalo od jego woli.

Sposréd koncepceji jezykéw, ktére mialy werbalizowaé ,,ja” — najpel-
niejszg stworzyl Zenon Kosidowski. Byla to koncepcja jezyka alogicznego,
asocjacjonistycznego. Nieomal taka, jakg pozniej glosili nadrealisci: Kosi-
dowski proponowal automatyczne notowanie przeplywajacego strumienia
Swiadomosci (Z zagadnien twdrczosdei; t. 11, z. 1/2).

Nastawienie na komunikat. Funkcja poetycka

W utworze literackim najwazniejsza jest funkcja poetycka. Jest ona
nastepstwem nastawienia komunikatu na samego siebie, a w swej istocie
— jak pisze Jakobson — jest to ,projekcja zasady ekwiwalencji z osl
wyboru na o§ kombinacji: ekwiwalencja staje sie konstytutywnym chwy-
tem szeregu’” 3. W publicystyce polskiego ekspresjonizmu daremnie szu-
ka¢ podobnych pogladéw. Czesto bylo wprost przeciwnie: jezyk, sztuka
w oglle — pojete byly instrumentalnie, mialy wyrazaé¢ nadawce, dzialaé
na odbiorce, objawiaé¢ wielkg tajemnice bytu, istnienia. Ekspresjonisci zde-
cydowanie przeciwstawiali si¢ modernistycznemu hastu ,,sztuka dla sztu-
ki”, jak i nowszym, wspélczesnym epoce pogladom gloszgcym autotelizm
komunikatu poetyckiego.

3 Np. w liScie do W. Hulewicza (Listy, t. 3, nr 1212),
% Jakobson, op. cit, s. 441,
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Oczywiscie: z punktu widzenia teorii Jakobsona utwory ekspresjoni-
styczne nacechowane byly autotelizmem, tak jak wszystkie inne dziela
literackie, jednakze ekspresjonisci twierdziliby zapewne, ze uporzadkowa-
nie naddane, redundancja, ekwiwalentyzowanie elementéw paradygmatu
to nie autotelizm, ale nastawienie na ,,ja”, ,,ty”, ,,on”. Méwili przeciez
np., ze rytm wyraza tajemnice zycia, ze struktura skladniowa przynosi
informacje o autorze itd. Mimo wszystko w ich pogladach jest dostatecz-
nie duzo sprzecznosci, by — wbrew powszechnemu zalozeniu, iz poezja
ma charakter instrumentalny — mozna znalez¢ twierdzenia przeciwne.
Tkwig one choéby w podstawowej opozycji epoki: tre§¢—forma. Ta opo-
zycja warta bylaby osobnej rozprawy, tu jednak wystarczy wspomnied,
ze dialektyka tej opozycji sprawiala, iz w koncu, jak to méwil Hegel,
,CO$ pierwszego i ogbélnego, gdy jest rozpatrywane samo W so-
bie i dla siebie, okazuje sie innobytem siebie samego”. Tak wiec
dla ekspresjonistow forma stawala sie trescia — i odwrotnie; pisali o tym
weale nierzadko. Pozostawiajgc jednak te zagadnienia na uboczu, sproébuje
odczyta¢ swiadomo$é funkcji poetyckiej w odpowiedziach na trzy pyta-
nia, ktore sobie przeciez ekspresjoni$ci zadawali: Jaki jest stosunek je-
zyka poetyckiego do innych uzyé¢ jezyka? Co jest specyfika jezyka poetyc-
kiego? Jaki jest stosunek jezyka poetyckiego do rzeczywisto$ci pozajezy-
kowej?

Co do pierwszego. Ot6z w $wiadomosei zdrojowcdéw przekonanie o od-
rebnosci ich jezyka wobec innych uzyé: pozapoetyckich jak i poetyckich,
ale nieekspresjonistycznych — bylo bardzo silne. Witold Hulewicz wyrazil
je w poemacie prozg Tak jest:

Jeden méwi: biale jest szare, marmur cigzy zimnym glazem, w moim po-
koju jest kasa ogniotrwalta, kon ma pekniete kopyto, poeta znowu co$§ napisal,
samochd6d dymi benzyng, strézka wrzeszczy ordynarnie na dzieciaka. Drugi mo-
wi: biale jest purpurg, z marmuru wyciskam ni to z gabki krew, w moim pokoju
siedzi na fotelu Bég, kon jest meczennikiem bruku, poecie z nowej zyly rozlala
sie krew zywota, w samochod wtulony jest zatrwozony chudy ksigdz z Sakra-
mentem, strézce przed oczami przerazenia stanal obraz dziecka przejechanego
przez motocykl opaslego weterynarza.

Jeden méwi: 1dz spaé. Drugi méwi: Gotuj sie na przyjécie jutra. Jeden mé-
wi: Chrystusowej figurze z krucyfiksu wypadl ¢éwiek z prawej reki i reka ster-
czy W goére nienaturalnie. Drugi méwi: Pajgk moj most zaklada miedzy prawg
dlonig Chrystusowa a moim krzyzem.

Jeden moéwi: trwaé., Drugi nie méwi nic. Jeden méwi: zy¢! Drugi nie mowi
nic. Jeden patrzy w ziemie. Drugi zamknat oczy 4.

Utwér ten nie ma Zadnej” wartosci literackiej, tym latwiej wiec pod-
daje sie interpretacji. Przedstawia on dwa kody jezykowe i ich bytowe

49 Olwid, Plomien w garsci, s. 51.
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uzasadnienie. Dwa kody zestawione opozycyjnie. Pierwszy kod wyrasta
z przeSwiadczenia, iz $wiat jest mozliwy do ujecia i poznania zmyslowego.
Wizje Swiata tworza bodzce docierajgce z zewngtirz do podmiotu moéwig-
cego. Podmiot poznajacy i méwiacy jest tylko receptorem. Przedzial mie-
dzy podmiotem a przedmiotem wyrazny. Swiat pojmowany wzrokiem (np.
»biale jest szare”; warto przy okazji podkresli¢ znaczgce odrzucenie sta-
noéw idealnych: biatosci), dotykiem (,,marmur cigzy zimnym gilazem”) we-
chem (,,samochdéd dymi benzyna”), stuchem (,,strozka wrzeszczy ordy-
narnie na dzieciaka”). Kod ten prowadzi do uspokojenia, aprobaty $wiata
(,,1dz spaé¢”’) i do pochwaly zycia (,,trwaé”, ,,zyé”). Zgodnie ze $wiadomos-
cig epoki jest to wiec kod impresjonistyczny. Badany zas od strony jezy-
kowej, przedstawia sig¢ jako cigg zdan protokolarnych, w ktorych znaki
jezykowe nastawione sg na kontekst, sg weryfikowalne, a sgdy podlegte
prawu niesprzeczno$ci. Oczywiscie: w intencji podmiotu moéwigcego, bo
z punktu widzenia wspolczesnego badacza rzecz ma sie calkiem inaczej.

Drugi kod jest w rozumieniu podmiotu kodem ekspresjonistycznym,
ale ze znamiennym stopniowaniem. W czesci pierwszej doznanie zmyslo-
we docierajgce z zewnatrz jest przetwarzane, uzupelniane, deformowane
przez podmiot (,,biale jest purpura, z marmuru wyciskam ni to z ggbki
krew”). Istnieje wiec tu jeszcze rozziew miedzy przedmiotem a podmio-
tem. Zatarciu ulega w czeSci drugiej: charakterystyczny jest w niej mo-
tyw przerzucenia mostu i utozsamienie sie podmiotu z krzyzem. Tu juz
nalezy méwié nie o deformacji, lecz o kreacji. Wreszcie w czeSci trzeciej
jest symboliczne wylgczenie sie podmiotu ze $wiata (,,Drugi zamknal
oczy”) i zamilkniecie, a wiec odrzucenie w ogoéle kodu (,,Drugi nie méwi
nic”’). Wspomnialem poprzednio, ze w $wiadomosci ekspresjonistéw
poezja byla drogg do milczenia, tu jeszcze raz to si¢ potwierdza. Podobnie
jak pierwszy — i ten kod wyrasta z okreslonych zalozen i prowadzi do
pewnych wnioskéw natury gnozeologicznej i aksjologicznej: wazna jest
tylko rzeczywisto§¢ wewnetrzna i poznanie wewnetrzne; zaprzeczonai ZO-
stala wartos¢ zycia i $wiata zewnetrznego. Kod ten od strony logicznej
i jezykowej przedstawia sie jako seria quasi-sadéw, nie dziala w nich pra-
wo niesprzecznosci, nie sg one weryfikowalne. Znaki jezykowe majg cha-
rakter autoteliczny, desygnaty ich sg przesloniete, w parze ze zmniejsze-
niem wartosci symbolizujacej znaku idzie zwiekszenie sily ujawniajgcej
paradygmat i syntagme.

Oto jeszcze jeden cytat, tym razem z wiersza Jana Stura, wyrazajacy
podobng Swiadomose¢. Utwor ma przy tym charakter programowy, zatytu-
lowany jest znaczaco — Amen:

Zstapilem w otchlanie rozedrganych stow,
Zstapilem w otchlanie.

Ujrzalem czeluscie placzgcych w nich skier,

Ujrzalem czeluscie.
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W serca uderzy! tanczacy sens-wir,
Tanczacy sens-wir.
Oko moje widzi sprzet
Ja? — nie widze.
Ucho moje slyszy dzwiek
Ja? — nie slysze.
Ja w niebiosach, ktére s3.
Oko widzi,
Ucho styszy.
A gdziez byly uszy, oczy, krzesla, trupy?
Rozpacz: nie ma.
Rados$¢: nie ma.
Jestem ja.

L. . . .

Bezgraniczny sens 41,

Podobnie jak w utworze Hulewicza — i w tym wylgczone sa doznania
zmyslowe. Podobnie jak tam — i tu kod poetycki jest zejsciem do bez-
granicznego sensu, bedacego milczeniem i rozplynieciein sie podmiotu.
W tym miejscu warto przywolaé¢ schemat rzeczywisto$ci semantyczne]
przedstawiony przez Julie Kristeve. SiegneliSmy juz poza paragramatyzm:
jestedmy w obrebie sunyawady i podmiotu zerologicznego 42. Jeszcze wigc
stosowny cytat z Nagardzuny, ktéry zgodnie z Upaniszadami tak okresla
sunyawade:

Oko nie widzi i umyst nie mysli — to jest najwyzsza prawda, do ktérej
ludzie nie dochodzg. Kraina, w ktérej pelny obraz wszystkich przedmiotéw

osiggany jest od razu, zostala przez Budde nazwana paramdrtha, czyli absolutng
prawda, ktéra nie moze byé nauczana slowami 43,

Jezyk poetycki — jak wynika z wyzej przytoczonych utworéw — nie
jest wiec jakim$ nowym nacechowaniem jezyka zwyklego, ale Zrodiem
dzialalnosci znakowej czy moze jej ujSciem (co na jedno wychodzi). Bo
teoria metastlowa gloszona przez Przybyszewskiego jeszcze w ekspresjo-
nizmie — tak to wlasnie przedstawiala: stowo pierwotne bylo poezja, ale
utracilo swg sile w jezyku potocznym; celem wspdlczesnej poezji jest po-
wrét do stowa pierwotnego.

Wszystkie te poglady znajdujg obfita dokumentacje w publicystyce
epoki. Méwilo sie wiec najczesciej o jezyku intuicyjnym czy jezyku duszy
— przeciwstawiajac go zarowno jezykowi potocznemu jak i jezykowi poe-

4 J. Stur, Triumfy. Przetomu czeéé IV. Poznan 1920, s. 157, 158.

2 J Kristeva, Pour une sémiologie des paragrammes. W: Semeiotiké. Re-
cherches pour une sémanalyse. Paris 1969.

¥ Cyt. za: S. Radhakrishnan, Filozofia indyjska. T, i. Warszawa 1959,
s. 604.
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tyckiemu skamandrytéw czy wczesnej Awangardy. Obowigzywala jednak
przy tym czujnosé¢ wobec wlasnego jezyka, przelamywanie jego form. Stad
m. in. bierze sie motyw palenia wlasnych utworéw. Tak jest np. u Jerze-
go Hulewicza w Samskarze, a p6zniej w powieSci Kratery. Jej bohaterem
jest poeta rezygnujacy z tworczosci —

bo c¢éz z tego, ze na polkach ksiegarskich ukaze sie nowych kilka wierszydel,
mniej lub wiecej zgrabnie ulozonych, plugawych pieknem zewnetrznym, klam-
liwym — dla rozrywki zmeczonego nudg zycia przecietnego filistra? #

Pozycje dosé odrebng w koncepcji jezyka poetyckiego zajmowal Be-
derski, ktéory domagal sie nie jezyka uczué, lecz jezyka mys$li; nie mowy
duszy, lecz mowy mézgu (Czytelniku poboiny; t. 3, z. 1). Ale i ta droga
wiodla go do milczenia. Nie bylo ono jednak zwycigstwem jak u Witolda
Hulewicza; bylo — przegrana. Pisal w Spleenie:

Glos, co wypad! z ust

ku plomieniom wystrzepionym rozzélklego zycia

ginal,

by obcy i zimny legnaé w rozpadlin niechcianych martwicy.
Czarny krzew mych mys§li powlél]d sie

stechlym bielem natarczywego grzyba —

rece powolnie rozkladam, szepcgc bladymi wargi
jak mamrot rzeki szeleszczace,
puste stowa — [t. 1, z. 3]

Program Bederskiego odcinal sie wiec nie tylko od tradycji moderniz-
mu i Mlodej Polski, ale takze od tradycji romantyzmu.

Jeszcze wiecej sprzecznosci bylo w pogladach na charkter jezyka poe-
tyckiego: czy jest on uzyciem indywidualnym, ogdélnym, czy nawet po-
nadludzkim. Dla Bederskiego i Kosidowskiego jezyk poetycki byl w za-
sadzie uzyciem indywidualnym. W wypowiedziach Jerzego Hulewicza,
Stanistawa Przybyszewskiego, Jana Stura — czeSciej pojawia sie poglad,
ze jezyk poetycki jest slowem ducha, a wiec tego, co ogélne, ponadindy-
widualne; a to z kolei czesto prowadzilo do twierdzenia, ze zrédia jego
lezg poza czlowiekiem, w kazdym razie zas: takze poza czlowiekiem.
Przybyszewski w przedmowie do Krzyku zrédel swoich szukal w ziemi
"kujawskiej, w ,,prailach bytu”, w anamnezie. Takze Jan Stur méwil o poe-
zji jako o czyms$ przychodzacym z zewnatrz:

I cos$ z drabiny schodzi Jakubowej,
Krok po kroku, -

Krok po kroku,
Taneczne,

4 Hulewicz Kratery, s. 88.
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Dziwigajace

(Do dzwigania tyle!)

Zbliza sie ku mnie,

Za rece mnie chwyta,

Wylamuje stawy!

Oto jest mna!

Poezja jasnych blogoslawienstw jestem,
Klade na glowe swg dlon stworzyciela,
Na 'Was i Wasze potomstwo! 4

Oczywiscie: w pogladach tych nalezy widzie¢ powtarzanie topiki ro-
mantycznej, teorii inspiracji, ktéra musiala by¢é bliska entuzjastom Gene-
2is z Ducha. Mit ten spelnial jednak, a raczej mial spelniaé¢, konkretne
zadanie: przekonywaé¢ o wadze gloszonego slowa, podszepnietego przez
Ducha, Wynosit poete tam, ,,gdzie graniczg Stwoérca i natura”. Albo czy-
nit go co najmniej — i na to czesto godzili sie ekspresjonisci — Janem
‘Chrzcicielem. OdpowiedZ na drugie pytanie — w jakim stopniu ekspresjo-
nisci uswiadamiali sobie funkcje poetycka komunikatu — brzmi: w zniko-
mym. A jednak sady czastkowe implikowaly funkcje poetycksg. Mowa tu
wiec bedzie tylko o tych implikacjach. O pogladach, ktérych konsekwen-
cja bylo nastawienie wypowiedzi na komunikat, nie na desygnat.

Niewatpliwie dzialal przyklad innych sztuk, mianowicie malarstwa
i muzyki. Powszechna byla zgoda ekspresjonistéw na odprzedmiotowienie
tych sztuk, na abstrakcje. ,,Czymze wiec jest piekno$§é obrazu?” — zapy-
tywal Jerzy Hulewicz, i sam sobie odpowiadatl:

Polagczenie barw i linii tworzy pigknosé obrazu; a polaczenie jest piekne,
gdy dla oka tworzy zamknietg w sobie calo$é, gdy poszczegdlne barwy i linie

wzajem sie uzupelniajg i uzalezniajg. [t. 5, z. 6]

W tym samym zresztg zeszycie ,,Zdroju”, z ktérego zaczerpniety jest
ten cytat, wydrukowano rozprawe teoretyczna Wasyla Kandinskiego Z za-
gadniert formy, gdzie uzasadnienie malarstwa abstrakcjonistycznego jest
o wiele glebsze. I pozniej jeszcze, w artykutach Jana Panienskiego, Stani-
slawa Marcusa i Stefana Truchima %, pojawia si¢ obrona i wyjasnienie
malarstwa abstrakcyjnego. Panieriski uzasadnial abstrakcjonizm wsp6l-
czesng nauka, zwlaszcza fizyka, ktéora — jego zdaniem — dowiodla, iz
materii po prostu nie ma. Istnieje tylko pole magnetyczne. Odpowiedni-
kiem tego pola magnetycznego w malarstwie sg ,linie sil”?, ktére z kolei
53 naukowym zapisem duszy. Marcus w ekspresjonizmie widzial mozli-

4% Stur, Czteka wedrownego tragedia radosna, s. 18.

4% J Panienski, Ekspresjonizm a nauki przyrodnicze (ze stanowiska pla-
styka) (t. 12, z. 2). — S. Marcus, Psychologiczne i filozoficzne Zrédla ekspresjo-
nizmu (t. 13, z. 1). — S. Truchim, Idealizm teoretyczno-poznawczy a nowa
sztuka (t. 14).
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wosé tak dalece posunietej abstrakcji, ze obraz lub rzezba staja sie ,,sztu-
ka tak czystg jak muzyka”. Truchim objasnial abstrakcjonizm podobnie
jak Leon Chwistek w rozprawie Wielo§é rzeczywisto$ci, powolujac sie
zresztg na te rozprawe. Pamietaé jednak trzeba, ze dla ekspresjonistow
odprzedmiotowienie malarstwa nie bylo ucieczka od tresci, nie bylo czy-
sta grg. Przeciwnie: bylo wyrazem duszy, wolnym od tego, co przypad-
kowe i zmienne.

Drugim wzorcem, uswieconym przez dlugg juz tradycje, byla muzyka.
Ideal muzyki przyswiecal np. Przybyszewskiemu od samego poczatku jego
twoérczosci. Jego Totenmesse byla préoba transkrypeji Poloneza fis-moll op.
44 Szopena, zapewnialo o tym motto. W liscie do Szukiewicza pisal za$:

To wszystko, co bym chcial slowem os3iggnaé, jedynie w muzyce sie prze-
jawia. Rece mi opadaja, gdy sie kusze wyrazi¢ chociaz tysieczng cze$é tego, co
sie bezposrednio tonem da wyrazi¢ — slowo pozostanie na zawsze surogatem,
nawet w duszy mam pogarde dla literatury %7.

Na lamach ,,Zdroju” wielkg pochwalg muzyki, i to muzyki nowej,
abstrakcyjnej, byla,rozprawa Ferruccia Busoniego Krétki zarys mowe]
estetyki muzyki. Znaczenie muzyki, zdaniem autora, polega na tym, ze
przezwycieza ona ograniczenia materii.

Wolng przyszia na $§wiat sztuka tondéw i wolno$é odzyskaé jest jej przezna-
czeniem. Stanie sie ona najdoskonalszym ze wszystkich odzwierciedlen natury
dzieki swej niezaleznosci od materii. {t. 3, z. 2]

Odzyskanie wolno$ci mialo dokonaé sie poprzez wyjscie z ustalonych
konwencji instrumentacji, tonacji itd.:

W ktérg strone zwrécié oczy, w jakim kierunku postapi¢? Sadze — w kie-

runku abstrakcyjnego dZzwieku, ku wolnej od przeszkéd technice, ku niezaleznosci

tonéw. Tam winniSmy . skierowaé¢ starania, aby stworzyé w muzyce nowg, mloda
epoke. [t. 3, s. 6]

W wywodach Busoniego interesujace jest jeszcze i to, iz za najblizsze
praistocie muzyki uznaje on pauzy i fermaty. Jest tu pewna analogia do
ekspresjonistycznej teorii milczenia i zasady powtdrzenia.

Sposréd pisarzy ,,Zdroju” w sposob §wiadomy i konsekwentny zasady
muzyki usilowal przenie$é na teren poezji Emil Zegadlowicz, np. w poema-
cie Swieta Cecylia (t. 10, z. 5/6), za$ jego tomik U dnia, ktérego nie znam,
stoje bram -— mial taki muzyczno-barokowy podtytul: Poema symfonicz-
ne wysnute z misterii snéw nadrannych, noc pierzchliwg doganiajqgcych,
dzienn zdmuchujgcy gwiazdy witajgcych spod szczelin wpdt przymknietych
powiek. Spisal srebrng dloniq ksiezniczki astralu Inki Tédwen Ralf Moor
na lidciu klonu opadlego do jej stép w alei parku strzezonego przez sfinx

“"Przybyszewski, Listy, t. 1 (Warszawa 1937), nr 173.



KONCEPCJA JEZYKA POETYCKIEGO... 141

uskrzydlong. Podtytul ten swa muzyczng nierzeczywistos¢, abstrakcyjnoscé
sygnalizuje wieloma elementami: motywem snu, niejasnego S$witu, pol-
przymknietymi powiekami, substancjg astralna, zapisem na lisciu opada-
jacym, sfinksem. Takze u Jana Stura, chociaz w mniejszym stopniu, wi-
doczna jest fascynacja muzyks (np. poemat Muzyka w tomie Triumfy),
podobnie jak u Romana Eminowicza. Ten ostatni w utworze Etiuda rewo-
lucyjna (op. 10, 12) 48 nie tylko usiluje da¢ jezykowy ekwiwalent muzyki
— ale i jej roznych odmian. Probuje przezwycigezy¢ te muzyczno$é¢, ktora
jest ,,gedziebng mgly”. Warto tez wspomnieé, Ze z pisarzy zwigzanych ze
,Zdrojem” — Jozef Wittlin wystapil na lamach tego czasopisma z entuzja-
styczng pochwalg muzyki, ktéra, zdaniem jego, jest sztukg wyzsza niz
poezja. Potrafi lepiej wyrazié¢ ducha. Argumentacja Wittlina nie wnosi
jednak nic nowego — w porownaniu z pogladami Schopenhauera czy
Nietzschego. Jest powtérzeniem sadéw obiegowych, ktére w $wiadomosci
artystycznej istnialy co najmniej od czasu modernizmu.

Oczywiscie: owa odpowiednios$é malarstwa i poezji czy muzyki i poezji
jest ztuda, przynajmniej’ w sferze egzystencjalnej, jak twierdzi Etienne
Souriau. Moze ona jedynie istnie¢ jako ,,wspélna transcendencja dziel wy-
wolujaca jednakowe »poza« [au-deld]. Jest to jednak kraina najbardzie]j
tajemnicza i najbogatsza w zasadzki na badacza tego rodzaju zaleznosci
miedzyartystycznych” 49, Niemniej przeswiadczenie, iz istnieje mozliwos¢
przekladu z jednego rodzaju sztuki na inny, wywolalo refleksje nad two-
rzywem poszczegdlnych sztuk. Ta refleksja przeniknela z publicystyki do
literatury i wywolala, z jednej strony, zaczatki autotematyzmu, z drugiej
za§ — nacisk na significans znaku, na paradygmat i syntagme. Jesli bo-
wiem malarstwo wyzwolilo sie z przedmiotowosci, to i jezyk poetycki,
byé moze, nie ma obowigzku odtwarzania $wiata wedlug zasad zdrowo-
rozsgdkowych. Jesli muzyka jest najwyzszg. ze sztuk przez swg abstrak-
cyjnosé, to i byé moze w jezyku poetyckim wiekszg uwage nalezy zwroé-
ci¢ na jego warstwe brzmieniowg. W ten sposob, wbrew poetyce sformu-
lowanej, rodzit sie autotelizm wypowiedzi, potegowala sie funkcja poetyc-
ka. .
Rozpatrzmy pare przykladéw autotematyzmu w tworczosci polskich
ekspresjonistow. W wypowiedziach publicystycznych na ogdl nie ma re-
fleksji na ten temat, i jest to zrozumiale, jesli weZmie sie pod uwage in-
strumentalne, heteroteliczne pojmowanie poezji przez ekspresjonistow.
Jednak postulat autotematyzmu pojawia sie — chociaz niezbyt jasno —
w manifestach Eminowicza. Tok jego rozumowania jest nastepujacy: obo-

# Eminowicz op. cit, s. 41—45.
1 B Souriau, La Correspondence des arts. Eléments d’esthétique comparée. -
Paris 1969, s. 139, zob. takze rozdz. Transcendances.
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wigzkiem artysty jest pokazanie wlasnej duszy, ale dusza artysty zawiera
w sobie problemy twoérczosci artystycznej, muszg wiec one staé sie przed-
miotem sztuki.

Zamiast przedstawiania tylko wybranej, dominujgcej co prawda wizji
i dobierania do niej najsilniejszych i jej tylko potrzebnych koloréw i diwie-
kéw z tego materialu, co chaosem do duszy naplywa — odtwarzaé sie bedzie
zar6wno wizje jak i caly moment twérczy autora, a wiec i 6w
dominujacy temat, co otwiera niejako i ,prowadzi gre”, i caly stosunek autora
do tego, stosunek, ktéry moze nieraz znacznie wieksze dole i glebie odslania
niz sama dominujgca wizja.

W ten sposoéb, powiada dalej Eminowicz, zatrze sie granice miedzy
autorem a jego wizjg. I nie chodzi tu o obraz proceséw psychologicznych
artysty, ale o widzenie calosciowe: -

Wiec nie material dla obserwacji psychologa tylko (jakby to sie moglo
zdawadé), nie bezwolne, bierne przedstawienie chaosu mézgu czlowieczego w da-
nym okresie — lecz wskutek walki wewnetrznej, i przezywania calego siebie
w kazdej chwili i nad kazda ulotng mys§lg, ktéra ma skrystalizowaé sie w sto-
Wwo czy zdanie — pokazywanie wartosci i sil twércy w takim ustosunko-
waniu, jak sie to ma w rzeczywistoscei 5,

Orientacyjnym przykladem czesciowej tylko jednak realizacji tych po-
stulatow jest dla Eminowicza Beniowski i Krél-Duch.

Tak rozumiany autotematyzm nie jest czestszy u Eminowicza niz u in-
nych pisarzy zwigzanych z ekspresjonizmem 5!, Pojawil sie¢ on m. in. w cy-
towanej juz wczesniej Pijanej pieéni. Inny przyklad autotematyzmu, ktéry
Artur Sandauer nazwalby ,,samoslowem” 52, wystepuje w utworze Wiatr
za oknem, $ciSlej méwiac, w jego zakonczeniu:

Zamkngwszy oczy szukam w glebi czaszki,
Nie ma juz nic,
Ostatnia, ostatnia mysl,
stowo,
gloska,
pyi,
uczepily sie wiatru .......

I musze winié siebie, Zze pozostalem sam w pokoju 3.

% Eminowicz op. cit, s. 180, 182.

51 Eminowicz polegl pare miesiecy po napisaniu cytowanego tu credo; byé moze
dlatego ta Swiadomo$é teoretyczna nie mogla zaowocowaé w praktyce tworezej.

2 A, Sandauer, Samobdjstwo Mitrydatesa. Eseje. Warszawa 1968, s. 174 n.

¥ Eminowicz op. cit, s. 60.
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Fragment ten jest jakby podwojnie autotematyczny. Po pierwsze bo-—
wiem méwi on o akcie twérczym, a raczej o jego wygasaniu. Ale mowi
nie tylko ,,znaczonym’, lecz takze ,,znaczacym”. Jest nim np. stopniowa-
nie zstepujace: ,,mysl” — ,slowo” — ,,gloska” — ,,pyl”; przejscie od wer~
s6w wielosylabowych do jednosylabowych: 7 — 2 — 2 — 1; uklad gra-
ficzny wyrazajacy si¢ w ,schodkach”; wielokropek i dwa wersy puste,
wykreskowane, co oczywiscie oznacza, ze ,,w glebi czaszki / Nie ma juz
nic”, oznacza milczenie. Ostatnie slowa zakonczenia (,,I musze wini¢ [...]”")
nalezg juz do innego ukladu semiologicznego, biorg w cudzysléow calg
reszte. Latwo udowodnié, ze wiersz ten zyskuje funkcje poetycka przez
nastawienie na znak i ze to nastawienie wywotane jest redundancjg ko-
munikatu, ta zas — ekwiwalentyzacja.

Autotematyzm tego rodzaju widoczny jest w wielu innych utworach
juz tu wspominanych. Wszedzie tam — gdzie podmiotem moéwigcym albo
bohaterem jest artysta, pisarz, poeta. A wiec w Krzyku Przybyszewskiego,
w Kraterach Hulewicza itd. Nigdy nie jest to jednak autotematyzm zu-
pelny. Zaden z utworéw polskich ekspresjonistéw nie moze byé okreslo-
ny jako ,zesp6l mnieman zawartych §wiadomie w sposob jawny lub uta-
jony w dziele na temat zespolu uzytych w nim operacji literackich i ma-
terialu, w jakim sie one dokonujg’ 5%

Ekspresjoni§ci bowiem chcieli stowa-logosu, a nie slowa-gry. Kiedy
np. Kazimierz Filip Wize zamiescil w ,,Zdroju” rozprawe Estetyczna teoria
gry, redakcja uznala za konieczne odciaé sie od jego sadéw, przypomina-
jac, ze gra jest umileniem Zycia, sztuka za$ dzielem ducha i z grg nie ma
nic wspélnego (t. 4, z. 1). A jednak tu i 6wdzie mozna dostrzec swiadomosé
falszu tej postawy. Wyraza jg m. in. motyw rozdwojenia postaci. Tak
wlasnie jest w Krzyku, gdzie bohater rozdwaja sie na Gasztowta i Weryhe
— na tego, ktéry pragnie autentycznego wyrazu, i tego, ktéry inscenizuje,
rezyseruje. Ale i sam Gasztowt jest komediantem, gdy np. gra na skrzyp-
cach w kawiarni. W gruncie rzeczy Krzyk wyraza niemoznos$é¢ znalezienia
autentycznego wyrazu. Tak tez zostal odczytany przez ekspresjonistow.
Stur w recenzji pisal: ‘

Mus, tj. postawiony sobie za cel dgzen — obowigzek, tak Cie omroczy, ze

nigdy nie bedziesz wiedzial: jestes-li szczery, czynigc tak a tak, czy tez grasz
przed samym sobg — komedie. [NP 53]

Uogoblnial przy tym problem:

Jeden z najwigkszych béléw miodego pokolenia. Czysta w dazeniu swym
obawa przed samooklamywaniem i niemozno$§é¢ rozwigzania tego problemu wsku-
tek XX [!] wiekéw ,cywilizacji”. {jw.]

¥ M. Glowinski, Powie§é¢ jako metodologia powiesci. W: Porzqdek, chaos,
znaczenie. Szkice o powiesci wspéiczesnej. Warszawa 1968, s. 99.
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Motyw rozdwojenia nierzadki tez jest u Stura: w Czleku wedrownym
i pdéiniej w Czleka wedrownego tragedii radosnej bohater liryczny jest
zarowno Saulem jak Dawidem, Czlek wedrowny ma swego sobowtéra,
a i sam zmienia sie niczym doktor Jekyll i mr. Hyde.

Rozdwojenie bylo wiec ,zarazg w Grenadzie”. Podwazalo kaplanski
charakter poezji, czynilo z niej gre, potegowalo funkcje poetycks. Na ra-
zie jednak ekspresjoni$ci my$l o tym, ze sg komediantami, przyjmowali
jako kleske. Cytowalem juz tu wyrazajacy te Swiadomosé wiersz Kubic-
kiego. Ten sam autor w innym utworze przeklina ,,godzine jasnos$ci”, kto-
ra uswiadamia mu: ,,przeciez kocham strofy te, / stow blyskotliwosé, /
pospolity poetka” (Rozterka; t. 6, z. 2). W jeszcze innym — to jest cha-
rakterystyczne — autotematyzm demaskuje postawe kaptanska. Po wersie:
»lorturg pali mnie czas czekania”, nastepuje wers w drugim ukladzie se-
miologicznym, zaznaczonym nawiasem: ,,Smieszne momenty lowie olow-
kiem spiczastym i czynie wiersze” (Czekanie; t. 2, z. 4). Swiadomo$¢ falszu
postawy kaplanskiej istnieje takze w utworach Bederskiego. Bohater li-
ryczny — tworca, zastanowiwszy sie nad sobg dochodzi do wniosku: ,,czy-
nig zycia mego komedie” (Ucieczka; t. 2, z. 4). I rozdwojenie, i autotema-
tyzm, i motyw gry jezykowej — sa przykladem negatywnosci jezyka
poetyckiego 35,

Koncepcja jezyka-gry byla jedng z drég do prze§wiadczenia, iz nie de-
sygnat w poezji jest wazny, lecz sam znak. Koncepcja ta wiodla do
abstrakcjonizacji jezyka. Jan Stur w manifescie Czego chcemy przeciw-
stawial sie jej dosé zdecydowanie. Ale implikacje teorii abstrakcjonistycz-
nych prowadzily do niej nieuchronnie. Oto np. Przybyszewski w sposéb
najpelniejszy — nie tyle w praktyce literackiej, ile w teorii — wylozyl
postulat abstrakcjonizacji jezyka. Teza pierwsza: dusza jest jedno$cig, do
ktorej sptywaja wszystkie poszczegdlne doznania zmystowe, i w tej jed-
nosci sa one réwnowazne i wymienne — dzwigk znaczy tyle co barwa np.
i moze byé barwg wyrazony. Teza druga: proces powyzszy jest mozliwy
dzieki temu, ze dusza ma te wlasciwo$é, iz zjawiska kwalitatywne prze-
ksztalca na zjawiska kwantytatywne. A wiec dzwiek i barwe, ktore sa
réznymi jakosciami, przeklada na zjawiska iloSciowe, mianowicie na skale
natezenia. Na tej skali dZwiek i barwa mogg byé tozsame. Teza trzecia:
przejscie na stosunki ilo$ciowe prowadzi do jezyka, ktoérego porzadek wy-
znacza nie jakosé¢, lecz natezenie iloSciowe. W konsekwencji nastepuje
z jednej strony odprzedmiotowienie jezyka, bo normalnie przedmiot od-
bieramy jako uposazony jakoSciowo, z drugiej zas — podkreslenie war-
stwy brzmieniowej, bo jest ona nastepstwem elementéw ilosciowych, kto-
re istniejg tylko w zwigzkach koniunkcji czy dysjunkcji, a nie w zwigz-

55 Zob. J. Kristeva, Possie et négativité. W: Semeiotiké.
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kach nadrzednosci czy podrzednosci. Elementem tego jezyka jest meta-
stowo. Teoria ta — wniosek troche zaskakujacy — to, ni mniej ni wiecej,
tylko ,projekcja zasady ekwiwalencji z osi wyboru na o§ kombinacji” —
jak péiniej sformulowal Jakobson. Czy tez: ,paradygmatyzacja wlozonej
substancji”, zréwnanie syntagmy i paradygmatu — jak jeszcze pdzniej
mowil Greimas %6.

Swojg teori¢ (jest ona zresztg zupelnie nieoryginalna) wylozyl Przy-
byszewski juz w okresie niemieckim, w pierwszych pismach teoretycz-
nych. Literackie jej spelnienie zamierzal da¢ w Totenmesse. W licie do
Dehmela, ktéry mial mu jg poprawié, czytamy:

jest tam parg obrazow, ktére sa prawie niezrozumiale — celowo — W pogoni

idei pietrzy sie pieé, dziesie¢ przenos$ni, zaszczepionych jedna na drugiej —

a potem powtarzajg sie niektére wyrazy — rozumiesz, zywiol maniacki. Sym-

bolika tonu, ktéra zmusza modzg, zeby ten sam ton ciggle od slowa reproduko-

wal 57,

W innym za$ liscie, tym razem do Momberta, tak méwil o swym da-
zeniu do abstrakcji:

Poruszy! Pan we mnie warstwy najglebsze, wzbudzil Pan we mnie praw-
dziwg tesknote, zeby tworzac wyj$é poza siebie, tworzyé juz nie stowami, lecz
tym, co niewyrazalne, tym co, tym co — nie wiem juz jak, sprébuje, zeby
moje sny dzialaly jak slowa, lecz zeby juz nie byly stowami %,

I jeszcze jeden fragment z listu, do Biegeleisena:

Od najdawniejszych czaséw slyszalem slowo w jego warstwie dzwieko-
wej — stad moje pojecie ,,metastowa” 39,

Teoria ta bez istotnych zmian dotrwala do okresu ekspresjonistycz-
nego i powtarzana byla w artykulach ,,Zdroju”. W podstawowej pracy
Ekspresjonizm, Slowacki i ,,Genezis z Ducha” Przybyszewski wywodzil,
ze jego teoria metastowa, chociaz powstala w epoce Mlodej Polski, byla
teorig ekspresjonistyczng 6. Poczgtki jej rzeczywiscie siegaja czaséw dosé
odleglych, jesli wzia¢ pod uwage funkcje i uposazenie metastowa, a nie
jego ugruntowanie bytowe. Funkcje bowiem pelnito zawsze te samg: obja-
wialo zasade bytowa, bylo jej bezposrednim wyrazem i uposazone bylo
iloSciowo, mianowicie maksymalnym natezeniem, a nie jako$ciowo. Pisal
np. Przybyszewski w r. 1897:

% Jakobson, op. cit,, s. 441. — A. J. Greimas, La Linguistique structu-
rale et la poétique. W: Du Sens. Essais sémiotiques. Paris 1970.

5" Przybyszewski, Listy, t. 1, nr 93.

58 Ibidem, nr 237.

59 Ibidem, t. 2/ (1938), nr 950.

6 Przybyszewski, Ekspresjonizm, Slowacki i ,Genezis z Ducha”, s. 126.

10 — Pamietnik Literacki 1973, z. 1
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Na najnizszym stopniu, na ktérym dusza objawia sie jako krzyk, jako nagie
uczucie [...], staje sie stowo muzyka 61,

Natomiast zasada bytowa metaslowa zmieniala sie mniej wiecej w ta-
kiej kolejnosci: od ,,nagiej indywidualno$ci”, przez ,nagie uczucie”, pleé,
»haga dusze”, ziemie rodzinng — do Ducha. W okresie ekspresjonistycz-
nym pojawialy sie dwa ostatnie uzasadnienia bytowe: ziemia rodzinna
(we wstepie do Krzyku), Duch (w rozprawach i artykulach na lamach
»Zdroju”). Metaslowo — gdyby jego teorie przekodowaé na jezyk struk-
turalistéw — jest stowem o zatartej granicy miedzy ,,znaczacym” i ,,zna-
czonym”. Jest tworem podmiotu ,zerologicznego’” — wedlug pomyslow
Kristevy.

Wsréd innych teorii ekspresjonistéw wyrazne implikacje abstrakejo-
nizujagce ma teoria twoérczoSci przedstawiona przez Zbigniewa Kosidow-
skiego. Technika wolnych skojarzen, strumienia §wiadomosci, automatyz-
mu psychicznego, ktérg proponowal poezji — byla takze ,,paradygmaty-
zacja substancji”.

Wreszcie pytanie trzecie: jezyk poetycki a rzeczywistosé pozajezyko-
wa. W poprzednim rozdziale oméwilem obszernie zewnetrzne nastawienie
wypowiedzi. Tu chcialbym ograniczyé sie wylacznie do zwigzkow funkeji
poetyckiej z rzeczywistoscig. Czy ekspresjonisci polscy uswiadamiali sobie,
ze jezyk poetycki znaczy nie tyle denotacje, ile konotacje, jest nie tyle
»Znaczonym”, ile ,,znaczagcym”? Tylko do pewnego stopnia. Zagadnienie to
wigzali przy tym z inng opozycja: treSci i formy. Ogélnie rzecz biorac,
opowiadali sie oni po stronie tresci, ,,znaczonego”, denotacji — a przeciw
formie, ,,znaczgcemu”, konotacji, ale implikacje ich teorii prowadzity cza-
sami do czegos wrecz odwrotnego, jak to pokazywalem wyzej.

Pewne zrozumienie dla funkeji poetyckiej jako szczegélnego rodzaju
informacji wystepuje jednak w poglagdach Jana Stura. W ostatnich wypo-
wiedziach réwnouprawnia on tre§é i forme, zastrzegajgc sie przy tym, ze
twdérca ma postugiwaé sie forma, a nie: byé przez niag ,,uzywanym’. Forma
jest wiec sposobem ekspresji, jest wyrazem, znakiem, informacjs. To np.,
ze Norwid swe postacie wyzwala z psychologii, swe dramaty i poematy —
z fabuly, intrygi, jest wlasnie nowa forma, taks, ktéra orzeka o Swiecie,
znaczy. W zwiagzku z twoérczosScia Bederskiego i Kubickiego stwierdza Stur,
ze u pierwszego wehikulem informacji jest budowa zdania, u drugiego —
polaczenia wyrazowe (NP 151, 152). Najpelniej sformulowal to jednzk
w omoéwieniu wlasnego utworu:

61 S, Przybyszewski, Franz Flaum. W zbiorze: Deutscher Musen-Almi-
nach fiir das Jahr 1897. Blitter neuer deutscher Literatur und Kunst. Leipzig 1897,
s. 104.
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Pracuje teraz nad poematem, w ktdrym zjawiajg sie miedzy innymi sym-
bole odwiecznych przeznaczen, praistoty loséw, wszczepiajgce zawczasu ludziom
hart konieczny, odporno§é na nieszczeScia, ktérymi ich potem same bedg ob-
darzaé. Ot6z pracujac wedle metody dotychczasowej, bylbym ich $piew np.
stworzyl w taki sposéb:

My korzenie i zyly,
My rudy i poklady,
My dziady.

My zmierzchy i ziemie,
My §wity i ogrojce,
My ojce.

Zapomnie¢ ci nie damy,
Znak ci wyciskamy,
My chamy. [NP 161—162]

To jednak wydaje sie Sturowi zbyt gladkie. Te gladko$¢, wlasne umie-
jetnosci, ladno§¢ — trzeba przelamaé. Zmienia wiec powyzszy tekst na
nastepujacy:

My korzenie i zyly
My rudy i poklady
Dziady my.

My zmierzchy i ziemie
My $wity i ogrojce
Ojce stare, ojce mlode. [NP 162]

Zmiane te komentuje tak:

Nastepuje niejako przedluzenie rytmu w linii trzeciej. Wspoldiwiek u po-
czatku tejze, oslabiony tonem obcym, wzmaga sie z powtérzeniem wspéldiwieku,
ktéry znowu, jak uprzednio, z wolna ginie (rodzaj bisowania z mala wariacja).
Uzyskano w ten sposéb wiekszg swobode dla pragngcej sie wyrazié¢ mysli, ktéra
powiada, ze owe symbole los6w nie znajg czasu, laczg staro§é wieczng z wieczng
mtodoscig. [NP 162—163]

Stur wyczuwal opozycje melodyjno$§é—rytmika, opowiadal sie za ryt-
mika, przeciw melodyjnosci. Rytmika jest forma, ktéra znaczy, ma sens,
jest trescia. Melodyjnosé natomiast jest tylko mechanizmem dzwiekowym.
W gruncie rzeczy chodzilo tu o rozbicie numerycznych systeméw wersy-
fikacyjnych, o opozycje metrum-rytm. Pod tym hastem w literaturze nie-
mieckiej rozpoczela sie batalia juz na przelomie XIX i XX wieku, Wiedli
ja Dehmel, Mombert, Hofmannsthal i przede wszystkim Holz: teoretycz-
nie w Revolution der Lyrik, a praktycznie w poemacie Phantasus 2.

62 Zob. H. Schulz, Vom Rhythmus der modernen Lyrik. Parallele Versstruk-
turen bei Holz, George, Rilke, Brecht und den Expressionisten. Miinchen 1970.
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Proby uogdlnien

W koncu warto pare slow poswieci¢ jeszcze ocenie koncepcji jezyka
poetyckiego w polskim ekspresjonizmie, ukazaé¢ ja — chociazby tylko szki-
cowo — na tle tradycji i pogladéw epoki.

Ekspresjonizm byl kontynuacja epoki poprzedniej. Inna rzecz, ze do
koncepcji tamtej niewiele dorzucil nowego. Poréwnujac poczynione tu
spostrzezenia z rozprawg Marii Podrazy-Kwiatkowskiej Symbolistyczna
koncepcja poezji, dojs¢ mozna do wniosku, iz dwie sg wazniejsze rdznice.
Po pierwsze, ekspresjonisci wyrazniej nastawiali swg wypowiedZz na od-
biorce. Wynikato to z instrumentalnego pojecia poezji, z koncepcji po-
slannictwa artysty. Po drugie, podwazali autonomiczno$¢ poezji, upodrzed-
niajac jg wzgledem celéw wyzszych: etyki, mistyki. Najwyrazniej wyste-
powalo to w pismach Jerzego Hulewicza. Poza tym — moéwili mniej wie-
cej to samo co Ignacy Matuszewski, Zenon Przesmycki, Jerzy Zulawski,
Antoni Lange, ktorych sgdy Podraza-Kwiatkowska w swej rozprawie przy-
tacza. Pisze ona tez o dwdch podstawowych orientacjach epoki: ideali-
styczno-mistycznej i specjalistyczno-artystycznej 6. Oto6z ekspresjonisci
polscy poszli pierwszg droga, podczas gdy futurysci i awangardzisci —
na 0gol — druga. Watpliwosci natomiast budzi inna teza, jakoby ekspre-
sjonizm, ktérego poczatki widzi zresztg autorka juz w Mtodej Polsce, ,,roz-
wijal sie na pniu symbolizmu, zaprzeczajac jego apollinskim sklonno$ciom,
jego idealowi wszechogarniajacej syntezy” . Sadze, ze — po pierwsze —
symbolizm mial réwniez swo6j nurt dionizyjski, a po drugie: ekspresjo-
nizm mial swéj wyrazny nurt apollinski. Nie mozna tez zgodzi¢ sie ze
stwierdzeniem, ze ekspresjonizm rezygnowal z idealu wszechogarniajacej
syntezy. Bylo wrecz odwrotnie!

Jeszcze inaczej rzecz wyglada, jesli za punkt odniesienia dla ekspresjo-
nistycznej koncepcji jezyka poetyckiego przyja¢ symbolizm europejski,
dokladniej: francuski. Hugo Friedrich w swej glosnej ksigzce dochodzi do
wniosku, ze cala nowa poezja przeczuta byla przez Novalisa i Poego, za-
poczatkowana przez Baudelaire’a, stworzona przez Rimbauda i Mallar-
mégo %, Otéz koncepcje ekspresjonistyczne — mowa oczywiscie tylko
o tych z kregu ,,Zdroju” — sa anachroniczne w poréwnaniu z koncepcja
jezyka poetyckiego Rimbauda czy Mallarmégo, a nawet Baudelaire’a. Naj-
kroécej mowiae, chodzi o to, ze — jak pisze Friedrich — cala nowa poezja
jest ,,romantyks odromantyzowang”, tymczasem teoretycy ,,Zdroju” nigdy
nie przewarto$ciowali tradycji romantycznej.

63  Pamietnik Literacki” 1970, z. 4, s. 99.

84 Ibidem, s. 121.

6 H. Friedrich, Die Struktur der modernen Lyrik. Von Baudelaire bis zur
Gegenwart. Hamburg 1958.
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W ich kregu znalez¢ mozna dwdch pisarzy, ktérzy mogli to zrobi¢
i nawet byli juz na nowej drodze. Pierwszym byl Jan Stur, w ktérym —
jak pisal Peiper na podstawie otrzymanych od niego listow — rodzil sie
nowy poeta; Smieré przeciela jednak dalszg ewolucje. Drugim byl Adam
Bederski, bliski linii francuskiej — przez ,,zasade cerebracji”, odciecie sig
od Mlodej Polski, znajomosé intelektualnych nurtéw ekspresjonizmu nie-
mieckiego. Zamilk! jednak i wycofal sie z zycia literackiego. '

Calkiem anachronicznie wygladajg tez koncepcje jezykowe polskich
ekspresjonistow w poréwnaniu z tymi, ktére uwaza sie za reprezentatyw-
ne dla ekspresjonizmu niemieckiego. Rzecz wymagalaby zreszta doklad-
niejszego zbadania. Tu zasygnalizowaé¢ tylko wypada dwie sprawy. Po
pierwsze, ekspresjonizm niemiecki wyrasta z innej tradycji filozoficznej
i literackiej. To prawda: wyrasta z romantyzmu i modernizmu, ale obie te
epoki malo przypominaja polskie odpowiedniki. Po drugie, ekspresjonizm
niemiecki wyksztalcil kilka koncepcji jezyka. Najbardziej awangardowa
powstala w kregu ,,Der Sturm”. Wywodzila sie ona z Holza Phantasusa
i Revolution der Lyrik (1899), z rozwazan Kandinskiego o abstrakcjoniza-
cji jezyka w Uber das Geistige in der Kunst (1912). Juz na gruncie ,,Der
Sturm” tworzyli ja: Herwarth Walden, np. w artykule Das Begriffliche in
der Dichtung, Lothar Schreyer w rozprawie Expressionistische Dichtung
czy Rudolf Blimner w Die Dichtung als Wortkunst i Die absolute Dich-
tung.

Taka koncepcja byla jednak, jak na gusty polskich ekspresjonistow
i przede wszystkim publicznosci literackiej, jakg miat ,,Zdréj” — zbyt ra-
dykalna. Odpowiedniki tej koncepcji na gruncie polskim mozna natomiast
znalezé w pogladach futurystow, formistéw, Awangardy krakowskiej.



