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Zadne malarstwo nie prowadzi z wicksza pewnoscia od
pierwszego planu do ostatniego, od ramy do horyzontéw.
Czujemy si¢ wewnatrz tego malarstwa, krazymy w nim, pa-
trzymy w glab, mamy ochote podnies¢ glowe, aby zmierzy¢
wysoko$¢ nieba. Wszystko przyczynia si¢ do tego ztudze-
nia; $cistos¢ perspekeywy powietrznej, dokladny zwiazek
koloru i waloru z planem, jaki zajmuje przedmiot.
Eugene Fromentin'

Fromentinowi chodzi oczywiscie o siedemnastowieczne malarstwo holen-
derskie. Tworzone przez Holendréw pejzaze postrzega jako iluzje prawdziwego
$wiata, otwierajacego si¢ przed ogladajacym je czlowiekiem — tak iz odnosi si¢
wrazenie bycia ,wewnatrz”. Krytyk podkresla, ze pétnocnoniderlandzcy artysci
osiagaja to ztudzenie realnosci dzigki perfekeyjnie dopracowanej technice ma-
larskiej. Stara si¢ dowie$¢, ze przedstawiciele szkoly holenderskiej swiadomie

weciagaja widza w gre.

" Artykul powstal w ramach promotorskiego projektu badawczego ,Polska literatura
powojenna wobec malarstwa holenderskiego zlotego wieku” (N N103 059338), ktérym
kieruje prof. dr hab. Agata Stankowska. Autorka tekstu jest stypendystka Fundacji UAM
na 2011 rok.

' E. Fromentin, Mistrzowie dawni. Przek. J. Cybis, post. J. Bialostocki. Komentarz oraz
Stownik artystéw oprac. A. Chudzikowski. Wroclaw: Zaklad Narodowy im. Ossoliiskich,
1965, s. 106. Dalej jako MD i numer strony.
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Najbardziej znanymi admiratorami holenderskiej iluzji realnosci przedsta-
wionego $wiata sg dziewictnastowieczni pisarze francuscy — zalicza si¢ do nich
sam Fromentin — ktérzy pragneli ujrze¢ zaréwno naturalny pejzaz Holandii,
jak i ten, ktdry sportretowany zostal przez tamtejszych mistrzéw. Krajobrazy
w ramach oferowal im Luwr, ale, aby poznad prawdziwy pejzaz i méc poréwnad
z nim podziwiane weze$niej obrazy, musieli uda¢ sic do Holandii. W ksigzce Les
vieux peintres des Pays-Bas et la critique en France de la premiére moitié du XIX
siécle H. van der Tuin podkresla:

Jesli Flandria byta szczegélnie bogata w obrazy religijne, Holandia szczgsliwie
uzupelniata t¢ sakralna sztuke wielka iloécia obrazéw rodzajowych, pejzazy, marin,
portretéw etc. Zwlaszcza po 1815 roku, kiedy Luwr byt pozbawiony artystycznych
zdobyczy, kazdy, kto chcial pozna¢ sztuke Péinocy, musial koniecznie odby¢
pielgrzymke do Niderlandéw?.

Jan Bialostocki, komentujac podréze XIX-wiecznych francuskich , litera-
téw i krytykéw” do Holandii (badacz wymienia miedzy innymi Victora Hugo,
Théophile’a Gautiera, Edmonda i Jules'a de Goncourtéw, Théophile’a Thorégo),
dowodzi, ze — ich zdaniem — sztuki holenderskiej nie mozna w pelni pozna¢

w oderwaniu od miejsca, w ktérym powstawala:

Literaci i krytycy ogladali malarstwo holenderskie na tle kraju i stopniowo pojecie
szkoly wiazalo si¢ u nich z wyobrazeniami krajobrazu niderlandzkiego, obrazy
holenderskie — z zyciem Holendréw?.

Chodzi tu nie tylko o ogladanie sztuki holenderskiej w Holandii, ale tez
— a moze przede wszystkim — o prébe odniesienia obrazéw do rzeczywistosci,
o weryfikacje¢ prawdziwosci przedstawient péinocnoniderlandzkich mistrzéw.
Wrazenie, jakie wywarly na Francuzach ptétna znane z muzeéw, pozostawito
zbyt silny $lad. Granica miedzy rzeczywistoscia a jej artystyczna reprezentacja
okazala si¢ plynna. Pisarze patrza na Holandig przez pryzmat jej szeukis stosujg
realistyczny klucz lekeury plécien XVII-wiecznych pejzazystéw, zakladajac, ze
wiernie sportretowali oni swdj kraj. Podréz do Amsterdamu, Haarlemu czy Lejdy

> H. van der Tuin, Les vieux peintres des Pays-Bas et la critique en France de la premiére
moitié du XIX siécle. Paris: Librairie Philosophique J. Vrin, 1948, s. 39.

3 J. Bialostocki, Stanowisko Fromentina w dziejach krytyki artystycznej. W: E. Fromentin,
Mistrzowie dawni. . ., s. XXIII.
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jest zatem podréza na wskro$ malarska, przewodnikami sa bowiem siedemnasto-
wieczni malarze krajobrazéw, a podstawowym zadaniem staje si¢ poszukiwanie

w pejzazu Holandii widokéw, ktdre wyszly spod pedzla tych artystéw.

Pierwsi polscy czytelnicy Mistrzéw dawnych

Jan Cybis, autor polskiego przekladu Maitres d autrefois, komentujac z po-
lemicznym zaci¢ciem niektére spostrzezenia Biatostockiego zawarte w postowiu
dotaczonym do Mistrzéw dawnych, porusza problem literackiej i malarskiej
recepqji ksiazki Francuza:

»Ale jego krytyka oddzialata na czytelnika ze sfer literackich, nie na malarzy.
Cenil go Flaubert, Goncourt, Burckhardt i Bode, wzorowat si¢ na nim Claudel
— malarstwo poszlo inna droga, ktdra znaczyla twércza, gleboka i przewidujaca
my$l Thorégo™ — pisze Bialostocki o Fromentinie. Jest to frazes do$¢ gotostowny.
Po pierwsze, wszyscy malarze francuscy czytali i czytaja te ksiazke, po drugie,
drogi malarstwa nie wyznaczala dotad jeszcze zadna ksigzka. Malarstwo rodzi
si¢ zawsze tylko z malarstwa. Interesujaca jest ksigzka Fromentina przez to, ze
chodzi w niej o malarstwo zywe, ze porusza wszystkie punkty newralgiczne epoki
autora. Niewazne jest, czy ma racje w sqdach, czy stawia dobrze horoskopy, wazne
jest, ze naprawde widzi. I gdy obecnie pisze Malraux swoja Psychologie de l'art,
ksiazke bardzo ,nowoczesna’, musi nawigza¢ do Fromentina, chociaz by mu
pisat na przekér. Dodalbym jeszcze, ze niepokoje Fromentina pozostaja w swoim
glebszym znaczeniu niepokojami takze dzisiaj. Klasyczna staje sie ksigzka wtedy,
jezeli zawiera uczucia i doznania trwajace dtuzej niz ,,epoka”, ktdra je bezposrednio
spowodowala. W tym sensie whasnie Mistrzowie dawni sa ksiazka klasyczng’.

Parafrazujac Cybisa, mozna by rzec, ze literatura o malarstwie rodzi sig
zawsze z literatury o malarstwie. Cybis pisze o koniecznosci odniesienia si¢ do
ustaled Francuza. Interpretacja dziet szkoly holenderskiej autorstwa Fromen-
tina byta bowiem na tyle silna, ze musiata zawazy¢ na kolejnych odczytaniach.
Cybis nie zaklada oczywiscie, ze Fromentinowska koncepcja jest jedyna stuszna
lekturg sztuki siedemnastowiecznej Holandii, chodzi mu raczej o podkreslenie

4 Ibidem, s. LV-LVI.
> J. Cybis, Notatki malarskie. Dzienniki 1945—1966. Wyb. i wstgp D. Horodyriski. War-
szawa: Paristwowy Instytut Wydawniczy, 1980, s. 52. Dalej jako NM i numer strony.
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faktu, ze, wypowiadajac si¢ na temat tego malarstwa w XX wieku trzeba mie¢
$wiadomo$¢, ze pisze si¢ ,,po Fromentinie”.

Dziewi¢tnastowieczna tradycja (fromentinowska z ducha®) znajduje swoje
odbicie w polskiej literaturze kolejnego stulecia. Co istotne, w XX wieku konty-
nuowana jest w formie niemal niezmienionej. Relacje Polakéw przybywajacych
do Holandii przeradzaja sic w $wiadectwa konfrontacji namalowanych krajo-
brazéw z tymi rzeczywistymi. 20 lipca 1921 roku Tadeusz Makowski, kt6ry
przybyl wlasnie do Holandii, zanotowal w swoim Pamigtniku:

Noc cata w podrézy. Dzi§ w potudnie przyjechalem do Amsterdamu w towa-
rzystwie p. Wittiga dla celéw Wystawy Polskiej. Jestesmy w hotelu ,,Pays-Bas”,
Doelenstraat. Kraj pelen uroku. Wolno przejezdzatem przez Rotterdam, stawny
Haarlem, La Haye.

Réwnina, jak oko moze obja¢, poprzerzynana kanatami po$réd urodzajnych pél
i fak. Wiatraki, powrastane w ziemi¢ jak widma, stare zachowaly ksztalty. W dali
wizje masztéw, sylwety okretéw, po takach krowy i owce. Zywe, jak gdyby dzis
odtworzone obrazki starych malarzy holenderskich. Fragmenty z Ruisdaela
i Vermeera. Spogladalem z zachwytem z okien wagonu’.

Pejzaz znany z muzeum postrzegany jest jako fragment $wiata. Prawdziwa
Holandia okazuje si¢ poruszonym, ozywionym obrazem siedemnastowieczne-
go mistrza krajobrazu. Weryfikacja nie przebiega zatem od realnego widoku
holenderskiej réwniny do jej malarskiego przedstawienia, ale odwrotnie — to
artystycznych reprezentacji poszukuje si¢ w rzeczywistosci. Takiego sposobu
patrzenia Makowski uczyl si¢ od Eugéne’a Fromentina. Wszak wywolani w Pa-
migtniku ,starzy malarze holenderscy” przywodza na mysl Mistrzéw dawnych,
monumentalne juz dzieto francuskiego malarza i krytyka. Skojarzenie to nie jest
przypadkowe, Makowski sam bowiem wskazuje na znaczenie ksigzki Francuza,
koficzac swéj zapis niezwykle waznym wyznaniem:

¢ U schytku XIX wieku Paul Souquet pisze o Maitres d autrefois Fromentina: ,w Mi-
strzach dawnych sady na temat dziet malarstwa flamandzkiego lub holenderskiego i dyskusje
estetyczne ozywiaja si¢ za sprawa lokalnej rzeczywistosci opisywanych $rodowisk, typéw,
obyczajéw, mysli i uczu¢, uchwyconych w pelnej prawdzie i utrwalonych tak, jak zostaly
ujrzane”. P. Souquet, Eugéne Fromentin. ,La Nouvelle Revue” 1881, t. 8, s. 869.

7 T. Makowski, Pamigtnik. Oprac., wstepem i komentarzem opatrzyla W. Jaworska.
Warszawa: Pafstwowy Instytut Wydawniczy, 1961, s. 265. Dalej jako P i numer strony.
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Myslatem o Maitres d autrefois Fromentina. Le Fauconnier spedzit tu wielka wojne.
Gdzie$§ w tym miescie, wiele tu jego obrazéw. Nie mogg si¢ opgdzi¢ wspomnie-
niom, ilu to wielkich mistrzé6w malarzy wyrosto w tym kraju.

Czujg si¢ szezgliwy. (B, s. 266)

Autora Pamiginika postrzegaé mozemy jako polskiego spadkobierce mysli
Fromentina. Swiadczy o tym nie tylko fakt, ze Makowski przywoluje stynne
dzielo Francuza, ale ze — podobnie jak Fromentin — postrzega siedemnasto-
wieczne holenderskie malarstwo jako ,portret Holandii”. Spéjrzmy na jeden
z fragmentdw Mistrzéw dawnych, w kedrym krytyk uzywa tego okreslenia:

Sposréd wszystkich malarzy holenderskich Ruisdael jest tym, ktéry posiada naj-
szlachetniejsze podobieristwo ze swoim krajem. Ma on jego przestronno$¢, jego
smutek, jego posepny nieco spokéj, jego jednostajny i fagodny czar.

Siegnal on do linii perspektywicznych i powaznego kolorytu, a ukazujac nam
w sposéb jemu tylko whasciwy dwie rzeczy — szare horyzonty, ktére zdaja sie nie
mie¢ kresu, i szare nieba, ktorych kres da si¢ wymierzy¢ — zostawit nam portret
Holandii, nie powiem potoczny, ale szczery, pociagajacy, cudownie wierny i nigdy
nie starzejacy sig. (MD, s. 137)

Twérczos¢ szczegdlnie cenionego przez Fromentina malarza krajobrazéw,
Jacoba van Ruisdaela — autor Mistrzdw dawnych nazywa go ,,najwickszym obok
Claude Lorraina pejzazysta $wiata” (MD, s. 99) — jest w opinii krytyka najdo-
skonalsza préba odzwierciedlenia Holandii. Ruisdael potrafi bowiem oddaé nie
tylko wyglad, ale i charakter swojej ojezyzny. Zaproponowane przez Francuza
odczytanie wizji Holandii zawartej na plétnach Ruisdaela wyraznie skazone
jest romantycznym $wiatopogladem®. Omawiane przez Fromentina pejzaze
Ruisdaela jawig si¢ jako odbicie emocji tworcy, bedac jednoczesnie dokladnym
odbiciem Holandii. Obraz okazuje si¢ wiec tozsamy zaréwno ze stanem ducha
artysty, jak i z fragmentem reprezentowanej przestrzeni. Fromentin, przechodzac
do charakterystyki Ruisdaclowskiego przedstawienia zwraca uwage nie tylko

8 Odpowiedzi na pytanie Czego romantycy szukali w dzietach malarzy pétnocnych? udziela
H. van der Tuin: ,,Poszukiwali tam przede wszystkim elementéw odpowiadajacych stanom
ich whasnej psychiki”. H. Van der Tuin, Les vieux peintres des Pays-Bas et la littérature en France
dans la premiére moitié du XIX siécle. Paris: Librairie Nizet, 1953, s. 112. Na temat roman-
tycznej wizji krajobrazu zob. A. Kowalczykowa, Pejzaz romantyczny. Krakéw: Wydawnictwo
Literackie, 1982.
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na to, co zostalo namalowane, ale takze jakimi §rodkami i metodami. Ruisdael
— w jego przekonaniu — jest ,,cudownie wiernym” malarzem holenderskich
krajobrazdéw, potrafigcym tak utrwali¢ wizerunek swojej ojczyzny, ze staje si¢ on
ponadczasowy, wieczny. Fromentin dowodzi w ten sposéb, ze Ruisdaclowska
wizja rodzimych stron réwna si¢ widokom ogladanym przez XIX-wiecznego
podréznika. Okazuje si¢ zatem, ze nie tylko sami siedemnastowieczni pejzazysci
holenderscy pelnia role przewodnikéw. Mozna wigc postawic tezeg, ze polscy
pisarze, wybierajac si¢ do Holandii, ogladali ja nie tylko przez pryzmat obrazéw
XVII-wiecznych mistrzéw krajobrazu, ale takze odwotujac sie do Mistrzéw daw-
nych Fromentina. To posrednictwo staje si¢ wyrazne miedzy innymi wéwczas,
gdy mowa o potrzebie weryfikacji tego, co namalowane, z tym, co rzeczywiste.
Przyklad zapiskéw Makowskiego doskonale to pokazuje.

Wyrazna tez¢ o wplywie pogladéw Fromentina na interpretacj¢ malarstwa
holenderskiego ztotego wicku zawartg w pismach Makowskiego stawial réwniez
Jan Cybis. W swoim dzienniku odnotowal on fakt ukazania si¢ Pamigtnika
Makowskiego, ksiazki, w ktdrej pojawiaja si¢ uwagi na temat sztuki holender-
skiej XVII wieku:

Wyszedt Pamiginik Tadeusza Makowskiego z komentarzami Wladyslawy Ja-
worskiej. [...] Jezeli [...] chodzi o dyscypling formutowania mysli o sztuce, nie
doréwnuje Pankiewiczowi w Przechadzkach po Luwrze. Czytal pilnie Fromentina
Mistrzéw dawnych (nie w moim dumaczeniu, ktdrego jeszcze nie bylo), co mu
zapewnia moja sympati¢ — ale tez sady jego o sztuce holenderskiej pochodza
gléwnie z tej ksiazki.

Co jeszcze nie oznacza nic ztego. Van Gogh takze czytal Fromentina i powtarza
za nim pewne poglady. Makowski na pewno sztuke holenderska bardzo kochal.
(Nie pierwszy Polak). (NM, s. 247-248)

Cybis w swoim dzienniku niezbyt przychylnie odnosi si¢ do sztuki
Makowskiego, niejednokrotnie zwraca uwagg na slabe strony jego malarstwa.
Makowski jako malarz naiwny, prymitywizujacy — zdaniem Cybisa — przegrywa
konfrontacje cho¢by z Nikiforem Krynickim’. Lecz dzigki temu, ze w Pamigtniku
znalazly si¢ wypowiedzi $wiadczace o lekturze dziela Fromentina, Makowski
(jako pisarz) zdobywa sympati¢ Cybisa. Autor Notatek malarskich, by nie prze-

? Zob. NM, s. 89, 285.
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ceniac starszego kolegi, dodaje jednak ,,ale” — podkresla bowiem, ze wypowiedzi
Makowskiego dotyczace Holendréw naznaczone s wylacznie pigtnem lekeury
Mistrzdw dawnych, stara si¢ zatem dowie$¢, ze proponowane odczytanie nie jest
oryginalne, ze Makowski nie méwi niczego nowego. Cybis ostatecznie koriczy
swoja notatke polubownie — dostrzega w autorze Pamigtnika prawdziwego

milo$nika siedemnastowiecznego malarstwa holenderskiego.

Holenderskie ,,widzenie poezji natury”

Oceniajac warto$¢ wywodéw Makowskiego, Cybis zestawia jego reflek-
sje o sztuce z wypowiedziami Jézefa Pankiewicza. Poréwnanie poziomu ich
rozwazan estetycznych wypada na korzy$¢ tego drugiego. Interesujace w tym
kontekscie sa fragmenty Czwartej przechadzki po Luwrze — jednej z rozméw
Czapskiego z Pankiewiczem prowadzonych w Paryzu wiosng 1935 roku. Pan-
kiewicz, charakteryzujac szkole¢ holenderska, stwierdza:

Holendrzy nie maja napigcia religijnego Wlochéw, ale widzenie poezji natury jest
u nich niezréwnane, zywiot malarski od Whochéw nie mniejszy.

Kiedy zestawiam sztuke wloska ze sztuka holenderska, szukam, na czem polega
istota ich odrebnosci. Malarstwo wiloskie ma wiecej rozmachu, jest zywsze,
bardziej urozmaicone w poszukiwaniach, ale jego perfekcja malarska, Holandja
niczem Whochom nie ustgpuje. Fromentin pisze o Holendrach ,qu’ils nont rien
imaginé, mais ils ont merveuilleusement peints”, ze nie posiadali wyobrazni, ale
cudownie malowali®.

Pankiewicz, zestawiajac dokonania Wlochéw i Holendréw, stara si¢ wy-
kaza¢ odrebno$¢ i wielko$¢ obu europejskich szkét malarstwa. Podkresla fake,
ze mistrzowie holenderscy sq najlepszymi wyrazicielami natury, a warto$¢ ich
przedstawieri mierzona jest stopniem poetyckosci. Rodzi si¢ wige pytanie, na
czym to ,widzenie poezji natury” mialoby polegaé?

Nalezy od razu zaznaczy¢, ze intuicja Pankiewicza ma swoja literacka
tradycje. Najstynniejszym szkicem, w ktérym jeden z pétnocnoniderlandzkich

1 Czwarta przechadzka po Luwrze. W ]. Czapski, Jozef Pankiewicz. Zycie i dzieto. Wypo-
wiedzi o sztuce. Lublin: Wydawnictwo FIS, 1992 [reprint edycji: Warszawa: M. Arct, 1936],
s. 147-148.
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pejzazystow okreslony zostal mianem ,,poety”, jest tekst Ruysdael jako poeta,
autorstwa Johanna Wolfganga Goethego. Bohatera eseju, Jacoba van Ruisdaela,
Goethe charakteryzuje w nastgpujacy sposdb:

Jacob Ruysdael [...] uznawany jest za jednego z najznakomitszych pejzazystéw.
Jego dziela spelniaja w pierwszym rzedzie wszystkie te zadania, jakie zmyst
zewngtrzny moze stawia¢ dzietom sztuki. Reka i pedzel operujg z najwigksza
swoboda do szczytu perfekcji. Swiatho, cieri, kompozycja i oddziatywanie catosci
nie pozostawiaja nic do zyczenia. Ale teraz chcemy zaja¢ si¢ nim jako artysta
petnym refleksji, jako poeta, i takze na tym polu przyznamy mu nalezne poczesne
miejsce'.

Pankiewicz, podobnie jak Goethe, zwraca uwagg nie tylko na poetyckos¢
pétnocnoniderlandzkiej wizji natury, ale takze na znaczenie techniki malarskie;j.
Podkreslajac jej znaczenie, odwotuje si¢ do fragmentu Mistrzéw dawnych: ,Ho-
landia nie posiadata wyobrazni, natomiast bajecznie malowata” (MD, s. 117), by
w ten sposdb poprzeé swoja tezg o warsztatowej doskonatosci pldcien artystéw
szkoly pétnocnej. Fromentin, widzacy w Holendrach zaréwno nasladowcéw
natury, jak i artystéw, kedrych ,,odrobina goretszej wrazliwosci” zmienia czasem
w ,mySlicieli, nawet poetéw” (MD, s. 104), stawia podobna tez¢ na temat

twérczosci Jacoba van Ruisdaela:

Czytalem gdzies, ze dzielo jego [Ruisdaela] ma charakter elegijnego poematu
w niezliczonym szeregu piesni, tak wyraznie bowiem przejawia si¢ w nim poeta
mimo oszczednosci formy i zwigzlosci jezyka. Powiedzenie jest wymowne, jezeli
pomysle¢, jak malo literatury zawiera ta sztuka, a ktérej technika tak wielkie ma

" J.W. Goethe, Ruysdael jako poeta. Przel. R. Wojnakowski. W: idem, Wybdr pism este-
tycznych. Wyb., oprac. i wstep T. Namowicz. Warszawa: Paristwowy Instytut Wydawniczy
1981, s. 365. Agnieszka Rosales Rodriguez podkresla: ,,Fenomen Ruisdaela, w interpretacji
Goethego, polegal w gléwnej mierze na znalezieniu [...] zlotego $rodka pomiedzy fantazja
a prawda, na przekroczeniu jednostkowego, subiektywnego odczucia natury w strong ideatu,
symbolu, abstrakeji, przy zachowaniu jednak regut zdrowego rozsadku [...]. Dla Goethego
krajobrazy Ruisdaela wyznaczaly granice «jak daleko moze i powinna posuna¢ sie sztuka»
tak w zakresie perfekcji malarskich $rodkéw, jak i w sposobie odczuwania $wiata”. A. Rosales
Rodriguez, Ruisdael poeta. Zmyslenie i prawda — dylematy pejzazysty. W: eadem, Sladami
dawnych mistrzéw. Mit Holandii ztotego wicku w dziewietnastowiecznej kulturze artystyczne;.
Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 2008, s. 163. Na ten temat zob.
réwniez: J. Wozniakowski, Gdry niewzruszone. O réznych wyobrazeniach przyrody w dziejach
nowozytnej kultury europejskiej. Krakéw: Znak, 1995, s. 131-135.
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znaczenie, ktérej materia taka ma wage i cen¢. Czy jest poeta elegijnym — nie
wiem, ale poeta jest z calg pewnoscia. (MD, s. 144)

Fromentin pomiescit w swojej wypowiedzi dwie, zdawaloby sie, sprzeczne
uwagi na temat malarstwa Ruisdaela. Z jednej strony bowiem podkresla, ,jak
malo literatury zawiera ta sztuka”, z drugiej zas stwierdza, ze nasigknieta jest
poetyckoscia. Jednak nieobecno$é¢ literatury w malarstwie nie jest tozsama
z brakiem ducha poezji, ke6ry ujawnia si¢ w emocjonalnym oddaniu pejzazu.
,Literatura” z kolei oznacza tu ,temat”. Fromentin odwoluje si¢ bowiem do
klasycznej hierarchii gacunkéw malarskich — tematéw podejmowanych przez
artystéw. Whaczenie do obrazu literatury to — jak pisze Fromentin o malarstwie
we Frangji — ,wymyslanie scen, wertowanie historii, ilustrowanie dziel literac-
kich, malowanie przesztosci” (MD, s. 115). W tym sensie holenderskie ptétna
potraktowa¢ nalezy jako zerwanie z literatura i opowiedzenie si¢ po stronie tego,
co terazniejsze, codzienne; jako odejscie od tematdéw wysokich, znajdujacych sie
na szezycie tradycyjnych klasyfikacji, i poswigcenie si¢ tematom niskim.

Problem ,tematu” w sztuce holenderskiej ztotego wieku rozwaza réwniez
Jézef Czapski, odnoszac si¢ do Mistrzéw dawnych Fromentina. W pochodzacym
z 1944 roku eseju Zagadnienia malarskie pisze on:

Swietny krytyk dziewietnastego wieku, malarz i autor Dominigque, Fromentin
(1820-1876), piszac w swojej ksiazce Maitres d'autrefois o malarstwie holender-
skim stwierdza, ze malarstwo holenderskie nie posiada zadnego tematu, bo nie
przedstawia zadnych idei. Juz Michal Aniot (1475-1564) atakowal Holendréw
za to samo, ze maluja duzo rzeczy niepotrzebnych.

Dzisiaj wlasnie malarstwo holenderskie uwazamy za typowo tematyczne'.

Czapski przywoluje tez¢ Fromentina, otwierajaca rozdzial O remacie
w obrazach holenderskich:

Gdy studiujemy moralne podloze sztuki holenderskiej, uderza nas w niej zupetny
brak tego, co dzisiaj nazywamy tematem.

Od dnia, w ktérym malarstwo przestato czerpa¢ z Whoch swoj styl i poetyke, swoje
zamilowanie do historii, mitologii i legend chrzeécijaniskich, az do momentu de-
kadencji, kiedy znowu do nich powraca — poczawszy od Bloemarta i Poelenburga
az do Lairesse’a, Filipa van Dyka i pézniej Troosta — mija blisko wiek, w ktérym

12 ]. Czapski, Zagadnienia malarskie. W: idem, Czytajgc. Krakéw: Znak, 1990, s. 54-55.
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wielka szkofa holenderska zdawala si¢ nie mysle¢ o niczym innym, jak tylko
0 dobrym malowaniu. Wystarczylo jej to, co widziala naokolo siebie, obeszta si¢
bez wyobrazni. (MD, s. 111)

Fromentinowi chodzilo — jak sadz¢ — o brak wzniostych idei i tematéw
w siedemnastowiecznym malarstwie holenderskim'®, Czapski z kolei stara si¢
dowies¢, ze jest ono ,typowo tematyczne” dlatego, ze tatwo wyrdézni¢ w nim
podstawowe gatunki malarskie, traktowane dawniej jako tematy mniej istotne,
niegodne wielkiej sztuki. Czapski przypomina w tym kontekscie rzekoma wy-
powiedZ Michala Aniota, pochodzacy z Dialogéw rzymskich, ktérych autorem
jest Francesco de Hollanda:

We Flandrach ulubionemi sa malowidta wyrachowane na ztudzenie oka; dlatego
wybieraja tam przedmioty wdzigczne lub takie, o ktérych nie mozesz nic ztego
powiedzie¢, jak prorocy i §wigci. Zazwyczaj bywajg tam rupiecie, chatupy, pola
bardzo zielone z cienistemi drzewami, rzeki i mosty, zgota krajobraz, z mnéstwem
figur i tu i dwdzie; a chociaz to sprawia wrazenie na niektdre oczy, nie ma w tem
ani rozumu, ani sztuki, ani zadnej symetryi, zadnej proporcyi, zadnego wyboru,
ani cienia wielkosci: stowem malowanie takie nie ma ani tresci, ani sity'.

Autor Patrzqe dokonuje, zdawaloby sig, ryzykownego utozsamienia sztuki
flamandzkiej i holenderskiej (Michal Aniot nie mégt przeciez znaé obrazéw
XVII-wiecznych Holendréw). O tym, ze podobne podstawienie nie tylko nie
dziwi, ale wrecz wydaje si¢ uprawnione, pisze Tzvetan Todorov, przy okazji
omawiania réznic migdzy pétnocna a potudniows szkolg malarstwa:

Mamy szczgécie dysponowaé opisem, krétkim, lecz wyjatkowym, dotyczacym
réznicy miedzy tymi dwoma stylami malowania; zawdzigczamy go jednemu

'* Nad tym, co mégl mie¢ na mysli Fromentin, twierdzac, ze malarstwo holenderskie po-
zbawione jest ,,tematu”, zastanawial si¢ réwniez Jeroen Boomgaard: ,Zdaniem Fromentina,
sztuka holenderska nie ma idei i glebi; jest nawet pozbawiona zywego, autentycznego uczucia,
keérym malarze jego czaséw staraja si¢ rekompensowacd brak tematu. Artysci holenderscy
zainteresowani byli malowaniem tego, co ich otacza, najlepiej jak potrafili, i niczym wigcej”.
J. Boomgaard, Sources and Style. From the Art of Reality to the Reality of Art. W: The Golden
Age of Dutch Painting in Historical Perspective. Red. F. Grijzenhout, H. van Veen. Przel.
A. McCormick. Cambridge: Cambridge University Press, 1999, s. 174.

" E de Hollanda, Dialogi rzymskie [fragm.]. Przet. L. Siemietiski. W: Teoretycy, pisarze i ar-
tysci o sztuce 1500—1600. Wyb. i oprac. J. Bialostocki, Warszawa: Paristwowe Wydawnictwo
Naukowe 1985, s. 179.

80



Sladami siedemnastowiecznych pejzazystow holenderskich...

z najwazniejszych reprezentantow jednego z nich: samemu Michalowi Aniotowi!
Chodzi o, to prawda, Michata Aniola jako bohatera dialogéw spisanych przez
Portugalczyka — Francesco de Hollandg; wszyscy na ogét zgadzajg si¢, ze mozna
tam odnalez¢ wierne odbicie pogladéw artysty — i XVI-wiecznego malarstwa
flamandzkiego — bedacego, z wielu wzgledéw, zapowiedzia malarstwa holender-
skiego nastgpnego stulecia.

Todorov stwierdza, ze fakt, iz sztuka holenderska ztotego wieku w pewnym
sensie wywodzi si¢ z XVI-wiecznego malarstwa flamandzkiego i silnie si¢ nim
inspiruje, jest wystarczajacym argumentem, pozwalajacym na postawienie znaku
réwnoséci migdzy stylem siedemnastowiecznych Holendréw a krytykowanym
przez Michala Aniofa malarstwem Flamandéw. W tym kontekscie nie powin-
no nas zdumiewad, ze referowany przez de Holland¢ inwentarz flamandzkich
plécien ,rupiecie, chalupy, pola bardzo zielone z cienistemi drzewami, rzeki
i mosty, zgola krajobraz, z mnéstwem figur i tu i dwdzie” przywodzi na mysl
twérczo$¢ Jana van Goyena czy Jacoba van Ruisdaela. Ich obrazy to bowiem
— by raz jeszcze odwola¢ si¢ do stynnej wypowiedzi Michala Aniola — ,ma-
lowidta wyrachowane na ztudzenie oka”, stwarzajace iluzje zwierciadlanego
odbicia rzeczywistosci.

Iluzja realnosci, ta $wiadoma gra z widzem, kedrg cenit u Holendréw
Fromentin, zostaje przez Michala Aniola wyraznie zdeprecjonowana. Z tego
powodu — relacjonuje de Hollanda — Michat Aniot wyrokuje, ze ,,tylko utworom
pedzla wloskiego mozna przyznawaé miano prawdziwego malarstwa. Dlatego
wszelkie dobre malarstwo nazywa si¢ wloskim”'¢. Innego zdania jest Pankiewicz,
ktéry dowodzi, ze Holendrzy nie przegrywaja konfrontacji z Wlochami. Malarz,
przywolujac znane od dawna przeciwstawienie sztuki pétnocnej i potudniowej,
nie ukazuje wyzszosci zadnej ze szkét.

Whbrew klasycznym pogladom na sztuke, Pankiewicz, podobnie jak
Fromentin i inni dziewi¢tnastowieczni krytycy, dowartosciowuje holenderskie
malarstwo. Okazuje si¢ zatem, ze takze niektére poglady Pankiewicza zrodzily
si¢ pod wplywem mysli Fromentina. Wydaje si¢ jednak, ze Pankiewicz snuje
swoje rozwazania nie tylko zafascynowany lektura Mistrzdw dawnych, ale

15 T. Todorov, E/oge du quotidien. Essai sur la peinture hollandaise du XVII siécle. Paris:
Editions de Seuil, 1997, s. 23-24.
' E de Hollanda, op. cit., s. 179.
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i samymi obrazami Holendréw, ogladanymi w Luwrze. Zamykajaca Czwarsg
przechadzke po Luwrze wypowiedz Pankiewicza $wiadczy o tym, ze artysta
niezwykle uwaznie studiowal technike malarska siedemnastowiecznych pejza-
zystéw holenderskich:

Wracamy z Luwru przez Pont du Carrousel: zimowe, bladonicbieskie niebo z bia-
tymi chmurami, blgkitna, ciemniejsza od nieba Sekwana optywa szare i biate domy
Cité.

Spostrzegam, jak obserwacja prac mistrzéw wplywa na widzenie natury. To niebo
widzg dzis po holendersku réwnie harmonijne i dyskretne jak na ptétnach Van der
Veldea, albo Izaaka Van Ostadea. ..

— Czyz nie mieli Holendrzy racji — opowiada mi Pankiewicz — malujac niebo
w innym nat¢zeniu od reszty pejzazu, zaciemniajac zawsze ziemig i pierwszy plan
w zestawieniu z niebem. Czy nie ciemniejsze, czy nie z innej materji sa domy i rzeka
anizeli niebo? Che¢ wyrazenia wszystkiego wytacznie kolorem przy lekcewazeniu
waloréw doprowadzita do ,,pomieszania” w pejzazach nieba i ziemi. Bez wzgledu
na nasza che¢ walor istnieje i tej prawdy omina¢ niepodobna. Niech pan si¢ dobrze
wpatrzy w pejzaz, a odkryje pan w nim prawd¢ Holendréw'”.

Stowa Pankiewicza sa odpowiedzig na intuicje Czapskiego, ktéry przyrode
zaczyna postrzegal przez pryzmat ogladanych w Luwrze holenderskich krajo-
brazéw w ramach. Refleksje na temat holenderskiej techniki przedstawiania
krajobrazu Pankiewicz faczy z ocena wspélczesnego malarstwa pejzazowego.
Twierdzi, ze rezygnacja z malowania walorem i tworzenie obrazéw wylacznie
barwa znacznie zubozyly artystyczne proby reprezentacji natury. Przekreslono
w ten spos6b znak réwnosci miedzy widzeniem prawdziwej rzeczywistosci a ta
oddang na plétnie. Dlatego — sugeruje Pankiewicz — Holendréw nalezy podzi-
wia¢ nie tylko za to, ze umieli stworzy¢ w swoich dzietach wizerunek Holandii
tudzacy prawdziwoscia, ale ze wezesniej potrafili ,wpatrzy¢ si¢c w pejzaz”, ten
rzeczywisty. Transpozycja danego widoku na ptétno odbywata si¢ zatem zgodnie
z regulami dyktowanymi przez nature. Prawda Holendréw polegataby wigc
na odnalezieniu takich §rodkéw malarskich, za sprawa ktérych potrafili oni
wiernie oddad fragment przestrzeni, ogladany wezesniej naar het leven. Sekret
stosowanej przez nich techniki sprowadzalby si¢ — zdaniem Pankiewicza — do

prawdy waloru.

V' Cawarta przechadzka po Luwrze. .., s. 152.
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Na znaczenie waloru w malarstwie niderlandzkim zwracal réwniez uwage

Cybis:

Mam zimowy pejzaz przed oknem. Ziemia, dachy sa pokryte $niegiem. Mury
w otaczajacej je bieli nabraly ciemnego nasycenia i masywnosci jak w zimowych
pejzazach Breughla. Az po horyzont ta sama widno$¢ i wyrazisto§¢ wszystkich
form jak u niego. Jakbym patrzyl na krajobraz Flandrii.

To jest rzeczywiste, powazne, bez malowniczosci, tej choroby malarstwa, jest twarde,
nieuprzejme, ale zdrowe. Tak by to nalezato malowa¢, w barwach oszczednie, traf-
nie w walorach, pamigtajac, ze stowo ,,walor” oznacza wartoé¢. (NM, s. 258)

Postrzega on polski krajobraz zimowy w kategoriach malarskich. Konkret-
ne elementy znajdujace si¢ za jego oknem przywodza mu na mysl kompozycje
Bruegla. To pozwala stworzyé potréjne utozsamienie, autor Notatek malar-
skich stawia bowiem znak réwnosci miedzy polskim, rzeczywistym pejzazem
zimowym, brueglowskimi przedstawieniami czwartej pory roku i prawdziwym
krajobrazem Flandrii. Podstawowym miejscem wspSlnym jest dla niego ,,twar-
da” realnos¢ widokéw. Podobnie jak Pankiewicz, Cybis krytykuje wspéiczesna
sztuke pejzazowa, koncentrujaca si¢ wylacznie na barwach, i opowiada si¢
po stronie prawdy waloru, bedacej — w jego opinii — jedng z najwazniejszych

wartoéci malarskich.

Pejzaz jako synteza Holandii

Cybis raz jeszcze dzieli si¢ podobna refleksja: ,Przed oknem breughlow-
ska zima, biala z ciemnymi budynkami, z wronami na cienkich galazkach
drzew” (NM, s. 368). W innym za$ miejscu, o swoim pejzazu zatytutowanym
Zima, pisze jako o obrazie ,holenderskim” z ducha (NM, s. 74). Na bliskos¢
polskiego i niderlandzkiego krajobrazu zasnutego $niegiem'® wskazywal takze

'8 Polski i holenderski pejzaz (jednak nie zimowy, lecz morski) zestawita w wierszu Orfowo
pod Leiden Julia Hartwig: ,,Biale niebo sierpniowe, biate chmury, biafe. / Jak weramon kojaca
ta bialo$¢ sierpniowa. / Po szumnej fali nocy i po mew szalefistwie / spod bezsennej powieki
patrzy z gory niebo. / Pachnie powietrze stone zapuchle od placzu / i jaka$ posta¢ drobna
w chustke otulona / wznosi ku morzu reke patetycznym gestem. / Ida do sieci ryby mlekiem
mgly opite / i biate kwiaty meduz rozkwitle o $wicie. / Pejzaz mdj stoi martwy jak po bitwie
morskiej / i jeszcze zapach prochu nad falg si¢ niesie. / Pejzaz ten van de Velde przystat mi
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Pankiewicz: ,,Zimowe pejzaze Izaaka van Ostade’a, brata Adriana, a takze pejzaze
van der Velde’a sg — podkreslal — specjalnie interesujace dla nas Polakéw. Ludzie
na lizgawce na tle ubogich wiosek i zimowego nieba; ta sama delikatna gama
polskiego pejzazu, ten sam plaski horyzont™”. Nieprzypadkowo zestawiam ze
soba wypowiedzi na temat zimowych krajobrazéw potudniowo- i péinocnoni-
derlandzkich. Historycy sztuki wywodza bowiem holenderskie sceny zimowe
z XVI-wiecznej flamandzkiej tradycji pejzazowej, ktérej najwybitniejszym
przedstawicielem byl Pieter Bruegel Starszy:

Flamandzka tradycja pejzazowa, z jej odrobing stylizowanym programem wizual-
nym i anegdotycznie wyobrazonymi scenami, znalazta niezwykly, koricowy rozkwit
w Pétnocnych Niderlandach — jak moglismy to zaobserwowa¢, poczawszy od prac
Hendricka Avercampa w Amsterdamie i Kampen i Van de Venne w Middelbur-
gu. Jednak w tych samych latach, okoto 1600 roku, artysci zaczgli coraz czeéciej
interesowa¢ si¢ wiernym oddaniem otaczajacego ich, prawdziwego krajobrazu.
Skupili si¢ na okolicy, by, najpierw na rysunkach i rycinach, uchwycié¢ swa plaska
ojczyzne. Topograficzne serie rycin [...] spopularyzowaly ten nowy temat. Artysci
tacy jak Avercamp i Van de Venne, ktérzy poczatkowo znajdowali si¢ pod duzym
wplywem tradycji flamandzkiej, wkrétce wprowadzili realistyczne ujecie pejzazu
do swoich obrazéw. Wreszcie, za sprawa naturalistycznego podejscia, rozwinat
si¢ jeden z najbardziej poszukiwanych gatunkéw w XVII-wiecznym malarstwie
holenderskim, a sceny na lodzie znaczaco przyczynily si¢ do tej popularnosci®.

Snujac refleksje na temat wlasnego malarstwa i tworzonych aktualnie
obrazéw, Cybis niejednokrotnie odwoluje si¢ do sztuki holenderskiej ztotego
wicku. Staje si¢ ona dla niego istotnym — cho¢ nie jedynym — punktem odnie-
sienia. W jednym z zapiskéw pochodzacych z 1961 roku wyznaje, ze przyszto
mu na my$l, by namalowa¢ krowe w taki sposéb, w jaki przedstawiltby ja Paulus
Potter. W trakcie pracy stwierdza jednak, ze zamierzenie to nie uda sig, sam
zreszta z niego rezygnuje, poniewaz koncepcja malarska Holendra okazuje si¢

zbyt daleka od jego pogladéw — u Pottera bowiem bydio bylo wazniejsze od

w prezencie / w dniu kiedy zaden inny nie bylby prawdziwszy”. J. Hartwig, Orfowo pod
Leiden. W: eadem, Zobaczone. Krajkéw: a5, 1999, s. 19.

¥ Czwarta przechadzka po Luwrsze. .., s. 149.

2 Holland Frozen in Time. The Dutch Winter Landscape in the Golden Age. Ed.
A. van Suchtelen, wspétpraca EJ. Duparc, . van der Ploeg, E. Runia. Zwolle: Waanders
Publishers; The Hague: Royal Cabinet of Paintings, Mauritshuis, 2006, s. 54.
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pejzazu®'. Cybis pragnie bowiem, by krowa i jej otoczenie stanowily nieroze-

rwalna calo$é:

Maluje krowe (tak si¢ ztozylo), a ze nie miatem wielkiego powodu do malowania
akurat krowy, przyszto mi na mygl, ze nalezy ja malowa¢ jak Pawel Potter. Otéz
nie. Z poczatku dato mi to pewien bodziec, potem przyszla nuda, az zrozumiatem,
ze trzeba malowaé swoja choragiew barw, obojetnie jaki ma si¢ temat (i sadze,
ze rozwigz¢ moja krowe).

Mie¢ swoja choragiew to to samo co mie¢ swojg fanfare, swoja muzyke, swoje
zawolanie wzrokowe. Choragiew jest szyta, wicc jest to tez mieé¢ swéj sposéb
wigzania. Potterowska krowe robitem zbyt osobno. Zajmowalem si¢ nig jak X.
zajmuje si¢ swoimi korimi (pgcinami). Bryta sobie, a pejzaz, w ktérym stoi — takze
sobie. Obraz nie mial gamy, nie miat jednolitej przestrzeni. Poswigcitem krowe.
sPrzewrécitem” jej kolor ,do obrazu”. Powstala calo$¢ (mniejsza z tym jaka),
zaczalem si¢ emocjonowad, denerwowad, mysle¢ o swojej pracy bezustannie.
Bytem zaangazowany jako w rzeczy swojej. Krowa jest teraz Pisarrowska — wiem
o tym, wiele jest Pisarra w moim malarstwie — a réwnoczesnie zaczela by¢ moja.
(NM, s. 214)

Rodzi si¢ zatem pytanie, skad Cybis czerpal wiedze na temat Potterowskiej
techniki malowania bydta. OdpowiedZ wydaje si¢ prosta — z Mistradw dawnych
Fromentina. Francuski krytyk, tworzac przeznaczony na fikcyjng licytacje opis
stynnego Potterowskiego Byka z haskiego Mauritshuis, wyrokuje: ,,Brak jed-
nolitoéci w tym obrazie” (MD, s. 119). Swoje twierdzenie uzasadnia brakami
warsztatowymi Holendra: ,w poréwnaniu z $wietnymi wspdlczesnymi mu
artystami Potter pozbawiony byt wszelkiej zrecznosci rzemiosta” i dodaje, ze
»materia i kolor podporzadkowane sa tutaj zbyt widocznie zagadnieniu formy,
aby mozna bylo wiele wymaga¢” (MD, s. 122). Fromentin postrzega Pottera
jako artyste, kt6ry nie zostal obdarzony wielkim talentem, ale — mimo to — za-
stuguje na uznanie jako malarz zwierzat, przede wszystkim za$ twérca Byka,
arcydziela z haskiego Mauritshuis: ,,M6wi si¢ Byk Paulusa Pottera, to za malo;
mysle, ze nalezaloby méwié po prostu Byk, a byloby to najwicksza pochwalg

21 O Potterze Andrzej Chudzikowski pisze, ze byt ,bardziej malarzem zwierzat niz krajo-
brazu”. A. Chudzikowski, Krajobraz holenderski. Warszawa: Wydawnictwo ,,Sztuka”, 1957,
5. 49. Warto doda¢, ze w swojej ksigice badacz niejednokrotnie przywoltuje Mistrzéw dawnych
Fromentina, réwniez w rozdziale, w ktérym omawia tworczo$¢ Paulusa Pottera.
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tego dziela, miernego w swoich partiach stabych, a przeciez tak wspanialego”
(MD, s. 122-123).

Wydaje si¢, ze Fromentin ,,zainteresowal” Cybisa takze twérczoscia Jacoba
van Ruisdaela. W dzienniku odnajdujemy fragment, kedry $wiadczy o sza-
cunku, jakim autor Nozatek malarskich darzy tego holenderskiego pejzazyste:
,»Géra ptdna lubi ucickaé. Mielizna, na ktérej fatwo laduja malarze pracujacy
z natury. Géra plétna powinna sklepiaé cato$é, o czym tak $wietnie pisze Fro-
mentin méwiac o Ruysdalu” (NM, s. 298). Cybis odwoluje si¢ do fragmentu,
w ktérym Fromentin najpierw zestawia rozne koncepcje malowania nieba znane
z tworczosci pejzazystéw holenderskich?, nastepnie przechodzi do prakeyk dzie-
wigtnastowiecznych artystéw, by na ich tle ukaza¢ kunszt i nickwestionowane

mistrzostwo techniczne Jacoba van Ruisdaela:

[...] cala nasza nowoczesna szkola przyjela zasadg, ze atmosfera, kedra jest w obrazie
partia najbardziej pusta i nieuchwytna, moze bez szkody pozosta¢ partia najbar-
dziej bezbarwna i nijaka.

Ruisdael czut te rzeczy inaczej i ustalil raz na zawsze zasadg o innej zgota $miatosci
i prawdzie. Uwazal niezmierzony strop nieba, wznoszacego si¢ ponad polami lub
nad morzem, za prawdziwe, zwarte i stale sklepienie swoich obrazéw. Nachyla
je, rozwiera, mierzy, ustala jego walor w stosunku do $wiatet rozsianych po
widnokregu ziemi; réznicuje jego wielkie plaszczyzny, modeluje je, wykonuje
jednym stowem tak, jak wykonuje si¢ rzecz o znaczeniu pierwszorzgdnym. (MD,

s. 141)

Zaréwno Fromentin, jak i Cybis zachwyceni sg efektem, jaki uzyskuje
na swoich ptétnach Ruisdael — domknigta, spéjna wizja krajobrazu, w ktd-
rym wszystkie elementy s3 réwnowazne i wzajemnie si¢ dopelniaja. Dlatego
— powie Fromentin — w twérczosci Ruisdacla dostrzegamy wyrazng tendencje
do ,syntetyzowania i uogélniania”. W konsekwencji calosciowy widok zostaje
yzamkniety w prostokacie ptétna” (MD, s. 142). Cybis nie jest i nie moze by¢
wolny od wplywu mysli Fromentina. Gdy notuje swoje spostrzezenia doty-
czace plécien Holendréw, ma w pamieci wizje ich malarstwa przedstawiona
w Mistrzach dawnych. W swoim dzienniku (w zapisie z 1956 roku) z dziecigcg

22 Na ten temat zob. J. Walsh, Skies and Reality in Dutch Landscape. \N: Art in History/History
in Art. Studlies in Seventeenth-Century Dutch Culture. Red. D. Freedberg, J. de Vries. Santa
Monica: The Getty Center for the History of Art and the Humanities, 1991, s. 95-117.
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szczero$cia wyznaje wszak: ,Ja si¢ we Fromentinie rozkochalem, a dumaczac
go polubitem go jeszcze bardziej. Bylem moze jedyng osobg w Polsce, ktéra
si¢ nim zainteresowala, obok Pawla Hertza, ktéry wspominal o nim kiedy$
w jednym z tygodnikéw literackich, ale, o ile pami¢tam, méwit o Dominiku”
(NM, s. 52).

Cybis oczywiscie przecenia swoja ,,polskg” wylacznos$¢ na Mistrzéw daw-
nych Fromentina. Juz w przywolanym przez niego szkicu Pawla Hertza Nadmiar
Swiadomosci, czyli 0 Eugeniuszu Fromentin, rzeczywiscie w duzej mierze poswie-
conym powiesci zatytutowanej Dominik, odnajdujemy fragmenty, $wiadczace
o tym, ze Hertzowi znana jest réwniez ksiazka Francuza dotyczaca malarstwa
niderlandzkiego. Hertz pisze o ,,jednej z pigkniejszych ksiazek o obrazach, jakie
zostaly napisane” i ma na mysli Maitres d'autrefois (wéwczas nie istnial jeszcze
polski przeklad). ,,Mistrzowie dawni— komentuje — zawieraja rozwazania i uwagi
na marginesie podrozy, jaka Fromentin odbyt po muzeach Belgii i Holandii,
a co wazniejsze — wypowiedzi dotyczace nie tylko poszczegdlnych obrazéw (Straz
nocna Rembrandta, Potter, Lekcja anaromii Rembrandta), ale sztuki malarstwa
w og6le”. Pdzniej, w 1961 roku (wéwezas ukazuje si¢ Pamigtnik), Cybis ,o0d-
krywa” uwagi na temat dziela Fromentina u Makowskiego, ktéry — jak wiemy
— zafascynowany byl twérczoécia pétnocnoniderlandzkich mistrzéw.

W liscie z 29 maja 1932 roku?** Makowski znéw dowodzi swojej wielkiej
milosci do holenderskiej szkoly malarstwa, zdajac relacje z kolejnego pobytu
w Holandii:

Wrécitem whasnie z uroczej podrézy, ktéra trwata dwanascie dni i pozostawita mi
niezatarte wspomnienie. Wsréd wspanialej pogody zjechali$émy cala Holandig,
obejrzelismy wies, kanaly, tulipany, krowy Pottera na pastwiskach, domy, ktére nie
zmienily si¢ od trzech stuleci — zwiedzilismy Leyde, gdzie urodzil si¢ Rembrandt
i Van Ostade; Rotterdam, stare miasto, Delft — gréd uroczy, istne cacko, Har-
lem z jego muzeum w dawnym klasztorze, gdzie wisi sze$¢ olbrzymich obrazéw
Fransa Halsa; Hage — miasto arystokratyczne, zbudowane w niekoriczacym sie
Lasku Buloriskim — i jej plaz¢ Scheveningen, gdzie szare morze nasuwa na mysl
Van Goyena i innych; Amsterdam, gdzie Rembrandt spacerowal po zydowskiej

» P Hertz, Nadmiar swiadomosci, czyli o Eugeniuszu Fromentinie. W: idem, Gra tego swiata.
Warszawa: Biblioteka ,, Wiezi”, 1997, s. 35-36.

2 Nie ustalono, kto jest adresatem listu napisanego przez Makowskiego po francusku. List
w przekladzie Juliana Rogoziriskiego wlaczony zostal do Pamigtnika (P, s. 410-411).
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dzielnicy, jego dom, ku mojemu zalowi wewnatrz nazbyt nowy, ale ktéry za-
chowat te same okna, jakie ogladamy na niektdrych rycinach mistrza. Port tutaj
gigantyczny, tytori dobry — a na koniec Muzeum, istny cud, z arcydzietami owej
stynnej szkoly, ktdrg tak si¢ zachwycam. Dotarliémy az do Helder, czyli na cypel
péinocny, i do Groningen, po drugiej stronie, niedaleko juz granicy niemieckie;j.
Widzielismy wyspg Marken i Volendam, gdzie rybacy z rodzinami nosza wciaz
jeszeze ciekawy stréj holenderski — wszystko to wprawialo mnie w ustawiczny
zachwyt. (B 's. 410)

Mozna odnie$¢ wrazenie totalnosci odbytej przez malarza podrézy. Ma-
kowski podkresla bowiem, ze ,zjechat calag Holandi¢”. Wyliczane przez niego
elementy krajobrazu stajg si¢ swoista synteza Holandii. Wymienia réwniez miasta,
ktére zwiedzal, faczac je z nazwiskami siedemnastowiecznych malarzy holender-
skich lub muzeami — z ich niezwyklymi kolekcjami arcydziel rodzimej szeuki.
Opisywana podréz ma zatem wyrazny klucz malarski, co wydaje si¢ szczegdlnie
bliskie dziewi¢tnastowiecznym wyobrazeniom, a uwagi na temat ogladanych
Lkrow Pottera na pastwiskach” oraz morza i plazy w Scheveningen® po raz ko-
lejny przywodza na mysl refleksje Fromentina, ktéry zachwycal si¢ tymi samymi
widokami w trakcie swojej podrézy po Niderlandach latem 1875 roku:

Dzisiaj kazalem zawiez¢ si¢ do Scheveningen. Droga prowadzi cienisty aleja,
waska i dluga, przecinajaca prostym szlakiem samo serce laséw. Jest tu zawsze
chtodno i mroczno, bez wzgledu na zar nieba i blekit powietrza. Stofice porzuca
nas na skraju i ogarnia znowu przy kraficu lasu. Na owym krafcu zaczynaja si¢
juz diuny: rozlegla falista pustynia z rzadka pokryta chuda ro$linnoscia i piaska-

» Makowski byt w Scheveningen takze w czasie wezesniejszej podrézy do Holandii. 23 lipca
1921 roku zanotowal: ,Niezapomniana wycieczka do Scheveningen na brzeg morski. Dzien
burzliwy — wiatr od morza tak silny, ze zmiatat warstwy piasku i w tumanie unosit w powie-
trze. Z ledwoscia dotarlem do fali morskiej lizacej brzeg wzdtuz nieskoriczonej przestrzeni
plazy. Bawiace sie dzieci wywracal wiatr co chwile, a drobne muszelki tysiacami srebrzyly
si¢ po $wiezo podmytym piasku. Kraj mimo to obcy. Jakie niepodobne morze do oceanu
w Bretanii. GroZne, ale szare i smutne. Dzied pogodny, cho¢ chmury nad morzem ofowiane”
(P, s. 268). ,Wybrzeze Scheveningen” wspomina réwniez w jednym z wierszy Julia Hartwig:
»Hiacyntowa Holandio dziecinnych wiatrakéw / O mleczne i blekitne wybrzeze Schevenin-
gen / jeszcze nie zakl6cone przez niedzielnych gosci // W kolebee wydmy mlody marynarz
rozbiera / mlodziutka blondyng¢ ktéra si¢ opiera / i wiatr swobodnie buja si¢ na skrzydtach
mew // Kiedy dzi§ tam powracam witana oddechem / ledwo rozbudzonego i nieba i morza
/ na piasku towarzysza mi kroczace obok / znajome $lady niewidzialnych stép”. J. Hartwig,
Powrdt do Holandii. W: eadem, Bez pozegnania. Warszawa: Sic!, 2004, s. 77.
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mi, jak to zwykle bywa w poblizu wielkich plazy. [...] wspinamy si¢ na diung,
do$¢ naglym spadem schodzimy w dét i jestesmy juz na plazy. Mamy przed soba
réwne, szare, dalekie, ski¢bione Morze Pétnocne. Ktz tu nie przychodzil i na to
nie patrzyl? Myfli si¢ o Ruisdaelu, o Van Goyenie, o Van de Velde. Z tatwoscia
mozna odnalez¢ punke, z ktérego je obserwowali. Wskazalbym wam, jak gdyby
jeszcze widoczne byly ich $lady sprzed dwustu lat, doktadne miejsce, gdzie sie-
dzieli: morze jest po lewej stronie, diuna podnoszac si¢ stopniowo wybiega daleko
w prawo, pi¢trzy si¢, opada i lekko dosigga bladego horyzontu. Trawa jest szara,
diuna plowa, piasek nadbrzezny bezbarwny, morze mleczne, niebo zas jedwabiste,
zachmurzone, niezwykle powietrzne, dobrze narysowane, dobrze modelowane,
dobrze namalowane, tak jak niegdy$ je malowano. (MD, s. 93)

Fromentin zwraca uwage na moc oddzialywania na pejzazystéw holen-
derskich prawdziwego krajobrazu. Dlatego, przywolujac ich plétna, méwi
o doskonalym podobienistwie rzeczywistosci i jej przedstawienia. Wplyw
artystycznej wizji Holendréw okazal si¢ na tyle silny, ze pisarz do opisu rzeczy-
wistego pejzazu uzywa stownika malarskiego. Konkluzja krytyka wskazuje na
jednoznaczne utozsamienie malarskiej reprezentacji i tego, co reprezentowane:
» Wystarczy przypomnieé sobie kilka zwyklych obrazéw szkoly holenderskiej, by
pozna¢d Scheveningen; jest takie, jakie byto” (MD, s. 94). Istotnym elementem,
keéry eksponuje, jest znaczenie samego momentu uwaznej obserwacji natury.
Zauroczony widokiem pétnocnego pejzazu, wyobraza sobie holenderskich mi-
strzéw przybywajacych — jak on — nad morze, by studiowad ten sam krajobraz,
i przygotowad si¢ do pracy nad kolejnym plétnem:

Morze bylo puste. Burza wzbierala w dali, otaczata horyzont napeczniatymi
chmurami, szarymi i nieruchomymi. Wieczorem blyskawice rozjasnia te strony,
ajutro, gdyby jeszcze zyli, przybyliby tutaj Willem Van de Velde, Ruisdael, ktéry
nie lekal si¢ wiatru, i Backhuysen, ktéry whasciwie tylko wiatr dobrze wyrazal;
przybyliby, zeby obserwowaé diuny w chwilach posepnych i Morze Pétnocne
w jego gniewie. (MD, s. 94)

Na podstawie tego fragmentu wysnué¢ mozna wniosek, ze siedemnasto-
wieczni pejzazysci holenderscy studiowali nature, ale nie malowali w plenerze.

Jak podkresla Seymour Slive:
Nie ma [...] zadnych dowodéw na to, ze Ruisdael kiedykolwiek ustawiat swoje

sztalugi na zewnatrz i malowat z natury. Zgodnie z ogdlna praktyka siedemna-
stowiecznych artystéw, robil rysunki, nie obrazy naar het leven (z natury); tych
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pierwszych uzywal pézniej jako studiéw do krajobrazéw, ktére malowat w swojej
pracowni®.

Konkretny widok uwieczniony na plétnie bylby zatem ,$wiatem zdjetym

z oczw’?, efektem ciaglego obcowania z natura, a nie kopiowania je;j.

Polemika z Fromentinem

W Polsce ksigzka Fromentina poczatkowo zafascynowani byli przede
wszystkim malarze (Makowski, Pankiewicz, Cybis, Czapski). W tym przypad-
ku $wiadectwem lekeury Mistrzéw dawnych nie s ich obrazy, ale wypowiedzi
o malarstwie, za sprawa kedrych twérczo$¢ tych artystéw wspédteworzy nie tylko
kanon rodzimej historii sztuki, ale i historii polskiej literatury (pisma wymie-
nionych przeze mnie malarzy sg przykladami — niejednokrotnie wybitnymi
— dwudziestowiecznej literatury autobiograficznej i eseistyki). Nie mozna jednak
pomina¢ samych pisarzy, przede wszystkim za$§ Zbigniewa Herberta — najbar-
dziej znanego polskiego spadkobiercy mysli Fromentina. Poeta zreszta sam na
ten trop naprowadza, piszac o francuskim krytyku ,méj mistrz Fromentin™.
Okazuje si¢ jednak, ze Herbert, mimo iz podziwia autora Mistrzdw dawnych
i w niekedrych sadach pozostaje pod jego wplywem, méwi réwniez wlasnym

glosem, stawiajac tezy niejednokrotnie sprzeczne z ustaleniami Francuza.

% S. Slive, Jacob van Ruisdael. Master of Landscape. London: Royal Academy of Arts, 2005,
s. 7.

%" Jeden z pejzazy Jacoba van Ruisdaela ,,§wiatem zdjetym z oczu” nazywa Julian Przybos:
»Puszczajac wzrok na rozkoszne roztargnienie, wglebiam si¢ oto w zmienny krajobraz ziemi
z szybkoscia stu kilometréw na godzine. A gdy patrzylem na pejzaz malarski? Skupiony
wnikalem wen z ostro$cia igly, na ktérej koricu zmiescitoby sie, jak tysiac diabléw, tysiac tych
spojrzen, ktére wracajac gubie po dolinach, wzgérzach i jeziorach. A wioze w oczach pamieci
pejzaz Ruisdaela, jeden z trzech z galerii Lichtensteinu, ten z czerwona plamka kobiety idacej
z dzieckiem i owieczkq przez mostek. Ile odcieni bi¢kitu: nieba, chmur, strumienia! Pejzaz
Jakuba Ruisdaela to wlasnie $wiat zdjety z oczu. Stracit swa dotykowa twardo$¢, przemienit sie
w obloki barw; ale w fatdach tych barw — rozchyla si¢ dal. Malarze $wiata brylowego, $wiata
poznawanego dotykiem — to niewierni Tomasze wzroku”. J. Przybos, Wracajgc z wystawy
w Lucernie. W: idem, Linia i gwar. Sgkice. T. 2. Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1959,
s. 209-210.

2 7. Herbert, Delta. W: idem, Martwa natura z wedzidtem. Warszawa: Fundacja Zeszytéw
Literackich, 2003, s. 10. Dalej jako D i numer strony.
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Wydawaloby si¢, ze Herbert znalazt si¢c w modelowej wrecz sytuacji
XIX-wiecznego podréznika:

[...] idealny podréznik to ten, kto potrafi wejs¢ w kontakt z przyroda, ludzmi,
ich historig — a takze sztuka, i dopiero poznanie tych trzech elementéw przeni-
kajacych si¢ wzajemnie jest poczatkiem wiedzy o badanym kraju. Tym razem
pozwolilem sobie na luksus odejscia od rzeczy «istotnych i waznych» po to, aby
poréwna¢ monumenty, ksiazki i obrazy z prawdziwym niebem, prawdziwym
morzem, prawdziwa ziemia. (D, s. 7-8)

Punkt wyjscia jest podobny: ten sam przedmiot studiéw oraz identyczna me-
toda badawcza, nawet kierunek konfrontacji niczym si¢ nie rézni — Herbert
bedzie bowiem zestawial sztuke z rzeczywistoscia, to, co wykreowane, z tym, co
prawdziwe. Szybko jednak zasiane zostalo w nim ziarno niepewnosci: ,, W czasie
codziennego deptania ulicznych brukéw, muzealnych parkietéw, nie opuszczata
mnie dreczaca mysl, ze wedréwki okaza si¢ jalowe, jesli nie uda mi si¢ dotrze¢
do interioru — wngtrza Holandii nietknigtego ludzka r¢ka, tozsamego z tym,
na jaki patrzyl méj bohater zbiorowy: mieszczanin holenderski XVII wieku
— tak, aby$my zaistnieli w tej samej ramie, na tle wiekuistego krajobrazu”
(D, s. 11-12). Refleksja Herberta przypomina stowa Fromentina: ,, Mieszczanin
dawny, turysta dzisiejszy, zawsze jest to tylko drobna plamka malarska, ruchliwa
i przemijajaca, chwilowe punkciki zmieniajace si¢ w ciagu stuleci na tle wiel-
kiego nieba, wielkiego morza, ogromnej diuny i popielatego piasku nadbrzeza”
(MD, s. 94), ale wydzwick obu wypowiedzi wydaje si¢ odmienny. Wyraznym
i jednoznacznym sygnalem odre¢bnosci stanowiska Herberta jest dopiero teza,
do ktérej doprowadzily go codzienne poszukiwania:

Po kilku dniach oswoilem si¢ z mysla, ze nie zobaczg motywéw, jakie malowali
mistrzowie holenderscy ,zlotego wieku” [...]. W zamian za to dostatem w Ho-
landii najwigksza kolekcje krajobrazéw w ramach. Jak gwiazda przewodnia
$wiecil tworzacy w XVI wieku Flamand Patenier, mistrz przestrzeni budowanych
z prostopadlych ekranéw i brazowo-zielono-niebieskich perspektyw. A potem
przybywali inni, zmienialy si¢ konstelacje i hierarchie. Dwaj bajeczni manie-
ry$ci Coninxloo i Seghers, prostoduszny Avercamp, Cuyp, malarz apoteozy
parzystokopytnych — Potter, Hobbema, de Momper, zeby wymieni¢ bliskich mi
pejzazystéw. (D, s. 15)
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Herbert nie daje si¢ porwac iluzji. Nie potrafi odnalez¢ w Holandii
siedemnastowiecznych widokdw, bedzie zatem poszukiwal ich wylacznie
w muzeach. Na podstawie wedréwek po muzealnych salach tworzy liste ulu-
bionych pejzazystéw. Brakuje w niej jednak dwéch waznych nazwisk — Jacoba
van Ruisdaela i Jana van Goyena. Dzieje si¢ tak nieprzypadkowo, malarze ci
pojawia si¢ bowiem nieco pézniej i stang do swoistego pojedynku. Konfron-
tacje t¢ postrzega¢ mozna na dwéch poziomach: z jednej strony oceniani s
najstynniejsi siedemnastowieczni twércy krajobrazu, z drugiej za$ Herbert w ten
sposéb krytycznie odnosi si¢ do preferencji Fromentina, ktéry — podobnie jak
wielu innych XIX-wiecznych krytykéw — szczegélnie upodobal sobie dzieto
Ruisdaela. Kult Holendra narodzit si¢ we Francji juz w XVIII wieku: , W 1760
roku francuski malarz, bardziej znany jako historyk, Jean-Baptiste Descamps
(1706-1791), napisat w La vie des peintres flamands, allemands er hollandais,
ze obrazy Ruisdacla zaczynaja by¢ znane we Francji, gdzie s réwnie wysoko
cenione jak w Holandii””. Van Goyena natomiast autor Mistrzéw dawnych
marginalizuje: ,Van Goyen jest jakby niepewny, zbyt lotny, mglisty, mickki;
czuje si¢ w nim szybki i lekki $lad subtelnej intencji, szkic jest pelen wdzigku,
lecz dzielo nie wychodzi, poniewaz nie jest odpowiednio podtrzymane przy-
gotowawczymi studiami, cierpliwoscia i praca” (MD, s. 140).

Autor Martwej natury z wedzidfem, na przekér Fromentinowi, umniejsza
tworczo$¢ Ruisdaela, opowiadajac si¢ za krajobrazami Van Goyena. W Ar-
chiwum Zbigniewa Herberta odnajdujemy zwi¢zla notatke, ktéra $wiadezy
o tym, ze poeta $wiadomie przeciwstawia si¢ francuskiemu krytykowi: ,,Maitres
d autrefois E. FROMENTIN — przecenia Ruisdaela™. W Delcie swoje prefe-
rencje uzasadnia faktem, ze w dziele Ruisdaela (ktére oczywiscie potrafi doceni¢)
odnajduje, précz ,,obrazéw epickich”, takze ptétna uduchowione, nasycone poe-

zj3’!. Cechy te — co staratam si¢ wezesniej dowies¢ — zyskaly szczegdlne uznanie

»S. Slive, op. cit., s. 24.

3 Cytuje z notatnika oznaczonego sygnatura ake. 17 955 t. 167. ,Notatnik opisany na
okladce «Goyen». Zawiera notatki na temat Jana van Goyena’. Archiwum Zbigniewa Herberta.
Inwentarz. Oprac. H. Citko. Warszawa: Biblioteka Narodowa, 2008, s. 157.

31 Chcialbym jeszcze powiedzied, dlaczego moje uczucia do Ruysdaela ochlodly. Otdz stato
si¢ to wtedy, gdy w jego plétna wstapit duch i wszystko stalo si¢ uduchowione, kazdy lis¢,
kazda oblamana galaz, kazda kropla wody. Natura dzielila z nami nasze rozterki i cierpienia,
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yromantycznego pana Fromentina”, jak go nazywa Herbert®. W poswi¢conym
Van Goyenowi notatniku, pochodzacym z archiwum poety, wynotowane zostaly

réwniez stfowa Paula Mantza:

Paul MANTZ 1875

Lhumble paysagiste J.v.G. a largement bénéficié des tendances de lesprit nouvean.
Trés-estimé au XVIF siécle, il avait vu son éoile palir pendant cent cinquante ans;
on le classait volontiers parmi les comparses, et vVoici qu’i/ devient un premier réle.
Nous avons gardé le souvenir d'un temps ois les marines et les chaumiéres de v.G.
nétaient pas tres-cherement payées. On les trouvait monotones, inexpressives peut-étre,
insuffisamment écrites: on les achetait peu. Aujourd hui le vent a changé: van Goyen
a des clients. Nous sommes assuré qu'il les mérite®.

To nie Fromentin, ale Mantz, rehabilitujacy Van Goyena, okazuje sig
blizszy Herbertowi. Swiadczq o tym zdecydowane stowa poety: ,,za przewodnika
po starej, prowincjonalnej Holandii wybralem — Jana van Goyena” (D, s. 15).
Sprébujmy przyjrzed sig, jak wygladata ta podréz, kolejny juz raz przywolujaca
na mys| dziewi¢tnastowieczne wyprawy:

Woéz skrzypi, trzeszczy, wtacza si¢ z trudem na wielki garb ziemi — $wiato jest teraz
miodowe — jeszcze jeden zakret, po lewej stronie kepa brzdz, nachylona mocno ku
wodzie kanatu cigzkiej od brazéw i cienistych zieleni, zapachu mulu i gnijacych
pni drzew. Po prawej to, co przy duzej fantazji mozna nazwaé gospodarstwem:
dom, od ktdérego muréw odpada tynk, dach — stuletnia mapa nawalnic, ceglany

przemijanie i $mieré. Dla mnie najpickniejsza jest przyroda niewspéiczujaca — chlodny $wiat
w innym $wiecie” (D, s. 15).

32 Herbert wyraznie przeciwstawia wzniosto$¢ refleksji Fromentina przyziemnos¢ jego
mysli: ,Romantyczny pan Fromentin snuje dalej swoje rozwazania o rzeczach wzniostych
— historii pigknie, stawie, ja natomiast cala sila przylgnatem do cegly. Jeszcze nigdy we mnie
ten graniasty przedmiot nie budzil takiej fascynagji i goraczki poznania” (D, s. 11).

3% Cytuje z notatnika oznaczonego sygnaturg akc. 17 955 t. 167. Podkreslenie i skréty
w zapisie nazwiska Van Goyena pochodza od Herberta. Fragment ten wyjety zostal z artykutu
opublikowanego, jak wskazuje Herbert, w 1875 roku: ,,Skromny pejzazysta Jan van Goyen
obficie korzystal z tendencji nowego ducha. Darzony ogromnym szacunkiem w XVII wieku,
widzial swoja gwiazde blednaca przez sto pigédziesiat lat; chetnie umieszczano go miedzy
niewiele znaczacymi postaciami, ale oto zaczyna gra¢ gtéwna role. Zachowali$my w pamieci
czasy, gdy mariny i chalupy Van Goyena nie osiagaly zbyt wysokich cen. Postrzegano je jako
monotonne, bez wyrazu by¢ moze, niewystarczajaco napisane: kupowano je rzadko. Dzi$
zmienit si¢ wiatr i Van Goyen ma kupcéw. Jestem pewien, ze na nich zastuzy!”. P. Mantz,
Jan van Goyen. ,,Gazette des Beaux-Arts” 1875, t. 12, s. 138-139.
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wysoki komin jak baszta, kt6ra odpiera ostatni atak. Jaki to kraj? Czyja dzielnica?
Jakie jest imi¢ whadcy?

Wybierajac si¢ z moim ulubionym malarzem krajobrazéw, Janem van Goyen,
nie bylem pewny, czy bedziemy jechali traktem ziemi czy droga wyobrazni. Van
Goyen malowal szereg tak zwanych Wiejskich uliczek; jedna z nich staralimy
si¢ opisaé. Schemat tych kompozydji jest prosty, zaczynajac od dna obrazu: wa-
ski kanal, piaszczysta, rozjechana droga, szopa lub co$, co kiedys$ byto domem,
a dzisiaj jest malownicza ruina, parg rachitycznych drzewek i zwierzg heraldyczne
ubéstwa — koza. (D, s. 16)

Rodzi si¢ pytanie, co ostatecznie oglada Herbert — prawdziwe pejzaze czy
krajobrazy w ramach. Sam poeta zastanawia sie, czy podaza , traktem ziemi czy
droga wyobrazni”. Jego wczesniejsza deklaracja wskazywalaby na te drugie.
I rzeczywidcie — odnosimy wrazenie, ze kolejne opisy krajobrazéw pojawiajace
si¢ w Delcie to po prostu ekfrazy dziel Van Goyena. Poeta, poszukujac $wiata,
ke6ry widziat siedemnastowieczny Holender, skupia si¢ na obrazach, jednak
i ta droga uchwycenia przesztosci zawodzi, poniewaz w przypadku tych ptécien
nie mamy do czynienia z odtwarzaniem rzeczywistoéci, ale z kreacja. Wizja
stworzong — co prawda — na podstawie obserwacji natury, ale ktéra zrodzila si¢
w wyobrazni malarza. Poglady Herberta bliskie sg tezie, jaka na temat siedem-
nastowiecznego holenderskiego malarstwa pejzazowego stawia Simon Schama.
Badacz ten stwierdza: ,, To, co wydarzylo sie w péznych latach 20-tych i latach
30-tych XVII wicku bylo nie tyle zastapieniem subiektywnego pejzazu przez
obiektywny, ile podstawieniem jednego rodzaju subiektywnosci w miejsce in-
nego”?*. Préba przeniknigcia wizji Holandii zapisanej na ptétnach Van Goyena
prowadzi Herberta do podobnych wnioskéw:

W duzym obrazie, znajdujacym si¢ w wiederiskim Muzeum Historii Sztuki, roz-
poznajemy bez trudu koscioty i wieze Dordrechtu nad wielka, szarg woda, pocieta
w regularne jak ornament fale o ksztalcie pétksigzycéw. Ale w pigknym obrazie
w monachijskiej Pinakotece, Widok Lejdy, malarz przeni6st kosciét sw. Pankra-
cego poza miasto, umiescit na pStwyspie, z dwoch stron otoczyt rzeka i stary
kunsztowny gotyk kréluje oto nad grupka rybakéw, pasterzy i kréw na drugim
brzegu wymyslonego krajobrazu. Najczesciej topografia jego prac jest niejasna:
gdzie$ za wydma, nad jakas rzeka, u zakretu drogi, pewnego wieczoru... Méwio-

3%'S. Schama, Dutch Landscapes: Culture as a Foreground. \XI: Masters of 17"-Century Dutch
Landscape Painting. Red. PC. Sutton. Boston: Museum of Fine Arts, 1987, s. 71.
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no, ze mistrz posiada w pracowni najtarisze, jakie tylko mozna sobie wyobrazi¢,
elementarne rekwizyty: gling, cegle, wapno, utomki tynku, piasek, stome iz tych
resztek odtraconych od $wiata tworzyt nowe $wiaty. (D, s. 17)

Herbert bardzo dostownie (czy wrecz zbyt dostownie) traktuje malarskie
wizje Holendra, odnosi malowane przez niego widoki do rzeczywistej topo-
grafii. Odnajduje bledy i przeinaczenia, na tej podstawie podaje w watpliwosé
tezg, mowiaca, ze siedemnastowieczne malarstwo holenderskie jest dokladnym
odbiciem rzeczywistosci. Jego zdaniem, pejzazysci holenderscy nie sytuuja si¢
po stronie prawdy — jak chcial Fromentin — ale zmyslenia. Herbert zaklada
zatem, ze sztuka holenderska nie jest mimetyczna. Dla autora Martwej natury
z wedzidfem prawdziwsze niz przedstawiane widoki s pigmenty Van Goyena,
materia malarska dziel Holendra, charakeerystyczna dla monochromatycznej
fazy jego twérczosci®, bowiem — jak dumaczy poeta — ,,monochromatyzm jest
trafnym skrétem widzialnej rzeczywistosci, uchwyceniem blasku i atmosfery
(sina po$wiata na moment przed burza, cigzkie od leniwego zlota $wiado let-
nich popotudni)” (D, s. 17). Po raz kolejny pojawia si¢ stwierdzenie, méwiace
o niemozliwosci pelnego, doskonalego oddania §wiata.

Przy okazji rozwazari na temat monochromatycznej techniki Van Go-
yena podjety zostaje takze problem holenderskiego $wiadta®, kedry powraca

3 W srodkowym okresie swojej tworczosci van Goyen maluje szereg $wietnych, mono-
chromatycznych dziel z dominantg bistru, sepii, cigzkiej zieleni” (D, s. 17). Trzy fazy w twor-
czosci Van Goyena wyréznia Anna Dobrzycka. W pierwszej jego pejzaze powstawaly pod
wyraznym wplywem Esaiasa van de Velde, w drugiej Van Goyen maluje przede wszystkim
krajobrazy monochromatyczne, obrazy z trzeciego stadium twdrczoéci mistrza charakteryzuje
yroznorodno$é motywdw i zywos¢ koloréw”. A. Dobrzycka, jan van Goyen 1596-1656.
Przel. [na francuski] M. Kolbuszewska. Poznari: Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, 1966,
s. 13. Monochromatycznemu okresowi badaczka poswigca piaty rozdzial swojej rozprawy,
zatytulowany Période des plus grandes réussites. Monochromie (s. 42—54).

36 W podobnym kontekscie rozwazania nad znaczeniem $wiatla Holandii snuje Zbigniew
Bienkowski: ,Kiedy w moskiewskiej galerii im. Puszkina eksponujacej czg$¢ holenderskiej
kolekcji Ermitazu stalem razem z Wactawem Kubackim przed jednym z obrazéw Gerrita
Dou, nasz znakomity humanista widzac moje przejecie powiedziat chyba nie tylko od nie-
cheenia: pan musi zobaczy¢ Holandig. Istotnie, azeby pojaé to malarstwo, trzeba je zobaczy¢
w Holandii, w tym $wietle, w ktérym powstalo, w tym pejzazu, ktérego jest odbiciem.
Tutaj, w Holandii, gdzie woda kanaléw przecinajacych we wszystkich kierunkach miasta
i miasteczka, nasyca powietrze wilgocia, kazdy przedmiot, drzewo, czy dom, widziany nawet
z oddalenia, ma kontur precyzyjny. W soczewce oka rzeczy nabieraja plastycznosci, jakiej nie
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péiniej w zakoriczeniu Delty. Poeta wprost stawia pytanie: ,Czym jest wiatto
Holandii, tak jasne dla mnie w obrazach, a nicobecne w bezposrednim oto-
czeniu?” (D, s. 19). Majac do dyspozycji przedstawiony przez Herberta opis,
skonstruowany na podstawie calodniowego studiowania holenderskich warunkéw
atmosferycznych, mozna wysnu¢ wniosek, ze rzeczywiste ,,$wiado Holandii” jest
nieuchwytne, nie daje si¢ zdefiniowa¢. Poeta oczywiscie nie formutuje takiej odpo-
wiedzi bezposrednio, ale przedstawione ,,dowody” $wiadczg o tym, ze holenderski
krajobraz, jako typowy pejzaz pétnocny, niemal pozbawiony jest $wiada — ,,ani
Sladu [azzurro” (charakterystycznego dla pejzazu potudniowego), a w zamian:
ywielka chmura o barwie popiolu” (D, s. 19). Herbert widzi ja w Scheveningen,
gdzie posgpne, ofowiane niebo ogladali wezesniej Fromentin i Makowski.

Following the Seventeenth-Century Dutch Landscape Painters

(and Fromentin)

Summary

The article analyzes the reception of the seventeenth-century Dutch landscape
painting in the Polish postwar literature. The main thesis is that the Polish writers (which
frequently were also the painters — e.g. J6zef Pankiewicz, Tadeusz Makowski, Jan Cybis,
Jézef Czapski) look at Jacob van Ruisdael’s or Paulus Potter’s paintings through the prism
of the interpretation proposed by Eugene Fromentin in his famous 7he Old Masters of
Belgium and Holland. A different vision of the “realistic” Dutch landscape painting is
presented by Zbigniew Herbert, who was an admirer of Jan van Goyen’s monochromatic
style. The Polish writer tried to revise the Fromentin’s nineteenth-century conception
of Dutch art considered as an exact “portrait of Holland”.

Magdalena Sniedziewska

mialyby w innych warunkach. Pejzaze miejskie Jana van der Heyde czy Hioba Berckheyde
sa whasnie dzigki temu §wiattu uwyrazniajacemu kazdy szczegét wierniejsze od dzisiejszej
fotografii. Stoje przed katedra w Haarlemie i poréwnuje ja z dwoma podobiznami: wspél-
czesng kolorows fotografia i reprodukcja obrazu Berckheyde’a. Oko Berckheyde’a oddalo
precyzyjniej kontury przedmiotéw architekeury niz nowoczesny obiektyw. Tutaj rzeczy ata-
kuja swoja wyrazistoscia i domagajq sie rekreacji”. Z. Bienkowski, W ojczyznie przedmiotu.
W: idem, Cuwieré wieku intymnosci. Szkice o poezji i niepoezji. Warszawa: Oficyna Wydawnicza

SAgawa’, 1993, s. 66.
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