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Thlumaczenie a interpretacja.
Kilka uwag o Szalonej lokomotywie
Stanistawa Ignacego Witkiewicza

w przekladzie na jezyk angielski

Szalona lokomotywa' to dwuaktowa sztuka z epilogiem, ktéra Stanistaw
Ignacy Witkiewicz napisat w 1923 roku, a kt6rej gtéwnymi bohaterami sa dwaj
grozni przestepcy, ukrywajacy si¢ na lokomotywie jako maszynista i palacz, oraz
sama szalona lokomotywa, ktéra ulega katastrofie. Jednak polski tekst, ktéry
znamy pod tym tytulem, nie jest oryginalem napisanym przez Witkacego.
Oryginal Szalonej lokomotywy zaginal bowiem w czasie wojny (rzec by mozna,
podobnie jak lokomotywa ze sztuki ulegt unicestwieniu...), a znana nam wersja
jest thumaczeniem dwéch przektadéw oryginatu na jezyk francuski. Pierwszego
francuskiego przektadu, niedtugo po napisaniu sztuki, dokonat sam Witkacy
wraz z zong Jadwiga (ten przektad jednak takze zaginat); drugiego — Jadwiga
Strzatkowska. Autorem polskiej wersji jezykowej jest Konstanty Puzyna, kedry

! Polska i francuska wersj¢ Szalonej lokomotywy cytowaé bedg wedtug wydania: S.I. Wit-
kiewicz, Dramaty III. Oprac. J. Degler. Warszawa: PIW, 2004, s. 521-594. Wersja w ttu-
maczeniu Konstantego Puzyny opatrzona zostata skrétem SL (Szalona lokomotywa), a wersja
w tlumaczeniu Jadwigi Strzatkowskiej — skrétem ULF (Une locomotive folle). Angielski tekst
sztuki pochodzi natomiast z wydania: S.I. Witkiewicz, 7he Crazy Locomotive. W The Madman
and the Nun and Other Plays. Trans. and ed. by D.C. Gerould and C.S. Durer. Foreword
by J. Kott. Seattle-London: University of Washington Press, 1968, s. 81-109 i opatrzony
zostal skrétem CL (7he Crazy Locomotive).
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sporzadzil ja na podstawie dwdch wspomnianych thumaczen francuskich?. Jest
to zatem sytuacja szczegélna, trudno bowiem nazywaé wersje Puzyny albo
Strzatkowskiej oryginalami, daja one jednak jedyny dostep do sztuki Witkacego.
Nie sposéb takze przyznaé keérejs z wersji miano ,,prawdziwszej”— Strzatkowska
przettumaczyla Szalong lokomotywe bezposrednio z wersji autorskiej; Puzyna
odwolywat si¢ do przektadu Witkacego i jego zony — to ttumaczenie zweryfiko-
wata sama Jadwiga Witkiewiczowa. Jak przekonuje Puzyna, jego wersja zaczeta
funkcjonowaé na prawach oryginatu® i na jej podstawie przetozono Szalong
lokomotywe na inne jezyki. W swoim szkicu bede si¢ zatem odwotywaé do
przektadu Konstantego Puzyny, traktujac go jako wersje wyjsciowa, przywolujac
jednak takze wersj¢ Jadwigi Strzatkowskiej — z obu wersji bez watpienia korzystat
autor przektadu na jezyk angielski.

Szalona lokomotywa w jezyku angielskim ukazata si¢ w 1966 roku jako
druk powielony, wydany przez Purdue University; pdzniej thumaczenie zostato
opublikowane w czasopi$mie ,, First Stage” (vol. VI, no. 4, 1967/68), a w formie
ksiazkowej —w 1968 roku w zbiorze 7he Madman and the Nun and Other Plays*
i to wydanie stanie si¢ podstawg mojej analizy. Wspétautorem® tdumaczenia
jest Amerykanin Daniel Gerould, kedry jako badacz twérczosci Witkacego
i autor analizy po$wigconej Szalonej lokomotywie wystepuje w podwéjnej roli
— tlumacza, ale takze interpretatora, co — jak mam nadziej¢ pokazaé — mogto
mie¢ wplyw na decyzje, jakie podejmowat, przektadajac 7he Crazy Locomotive.
Sprébuje przedstawié, w jaki sposéb Gerould — interpretujac Szalong lokomotywe
jako sztuke przede wszystkim katastroficzng, w kedrej rozpgdzona lokomotywa

2 K. Puzyna, Nota do drugiego wydania. W: S.1. Witkiewicz, Dramaty. Wyd. 2. Oprac.
i wstgp K. Puzyna. Warszawa: PIW, 1972.

3 Do dziatu Dramatéw przerzucamy (z ,Aneksu”) Szalong lokomotywe, chociaz to tylko
przektad z przektadu (francuskiego); skoro jednak w tej zrekonstruowanej postaci doczekata
si¢ juz nie tylko kilku premier polskich, lecz i zagranicznych, a takze publikowanych drukiem
ttumaczen, wypada chyba przyznaé Lokomotywie, przynajmniej na razie, prawa oryginatu”
(ibidem, s. 726).

# Przytaczam za informacjami zamieszczonymi w Notach do Dramatéw w opracowaniu
Janusza Deglera. W: S.1. Witkiewicz, Dramaty I11..., s. 831-851.

’ Drugim thumaczem Szalonej lokomotywy, z ktérym Gerould przetozyt takze inne sztuki
Witkacego, jest C.S. Durer. Nie sposéb dociec, jaki byt doktadny udziat w pracy przektado-
wej obu autoréw, jednak fake, ze nazwisko Geroulda pojawia sie w publikacji jako pierwsze,
moze $wiadezy¢ o tym, ze wigksza decyzyjnos¢ lezata jednak po jego stronie.
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dokonuje autodestrukgji — jako thumacz dokonuje pewnych zabiegéw, ktére
mogg wzmacnia¢ taka interpretacje.

Nie ulega watpliwosci, ze kazde thumaczenie jest w istocie interpretacja
przektadanego tekstu. W teorii hermeneutycznej tumacz tozsamy jest przeciez
z interpretatorem. W tekscie Lektura jest przekladem (Lesen ist wie Ubersetzen)
Hans-Georg Gadamer pisat:

[...] powinni$my podziwia¢ wszystkich thumaczy, ktérzy nie ukrywaja przed
nami dystansu, jaki dzieli przektad od oryginatu, a zarazem przerzucaja nad nim
most. S3 interpretatorami. To znaczy — wtracaja co$ od siebie, tak jak my, egzegeci®.

Daniel Gerould jako ttumacz jest tozsamy z interpretatorem, ale inter-
pretatorem jest takze, nie bedac tumaczem — jako autor rozprawy poswigconej
Witkacemu. Badaczka thumaczeri Geroulda, Izabela Curytto-Klag, zauwaza, ze

Gerould dumacz zawsze szedt w parze z Gerouldem badaczem, ktéry we wstgpach
i postowiach uzupetniat i objasniat przektadany tekst’.

Dlatego wyodrebnitam tutaj dwie role: thumacza(-interpretatora) i badacza(-in-
terpretatora), by nast¢pnie pokazaé, ze mogga si¢ na siebie naklada¢ i wzajemnie
warunkowa¢. Stanowisko badacza-interpretatora, wyrazone explicite w analizie
Szalonej lokomotywy zamieszczonej w monografii Geroulda Stanistaw Ignacy
Witkiewicz as an Imaginative Writer® oraz we wstgpie do The Crazy Locomotive’,
pozwala bowiem wyrazniej dostrzec implicytne elementy interpretacji tekstu
w tlumaczeniu (a wigc dzialanie thumacza-interpretatora).

Moim zamystem nie jest szczegétowa analiza ttumaczenia dokonane-

go przez Daniela Geroulda i C.S. Durera, nie chcg tez oceniaé przektadu

¢ H.G. Gadamer, Lektura jest przekladem. Przet. M. Lukasiewicz. W: Wipdlczesne teorie
pracktadu. Antologia. Red. P. Bukowski, M. Heydel. Krakéw: Znak, 2009, s. 325.

7 1. Curytto-Klag, Witkacy metody total immersion. O thumaczeniach Daniela Charlesa
Geroulda. ,Przektadaniec” 26 (2012), s. 139.

8 D.C. Gerould, Witkacy: Stanistaw Ignacy Witkiewicz as an Imaginative Writer. Seattle—
London: University of Washington Press, 1981. W Polsce ksiazka ukazata si¢ w tym samym
roku w thumaczeniu Ignacego Sieradzkiego: D.C. Gerould, Stanistaw Ignacy Witkiewicz jako
pisarz. Warszawa: PIW, 1981.

? D. Gerould, Introduction to ,, The Crazy Locomotive”. W: idem, The Madman and the
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angielskiego w kategoriach cistosci czy wiernosci wzgledem oryginatu (czy
raczej tekstu wyjsciowego), a jedynie wskazaé na pewne konkretne przyktady
interpretowania i rozumienia tekstu przez amerykanskiego badacza i ttumacza
(ttumaczy). Nalezy zaznaczy¢, ze do warsztatu Geroulda (i Durera) na pewno
nie mozna odnie$¢ stéw Edwarda Balcerzana, ktéry w podrozdziale swojej ksiaz-
ki Ttumaczenie jako ,wojna swiatéw’, zatytutowanym Gdy tumacz si¢ wirgea
(gdzie autor odwoluje si¢ do ttumaczenia opowiadai Asara Eppela), pisze, ze
tdumacz opowiadaii ,przejmuje inicjatywe stylistyczna, faduje si¢ na miejsce
tworcy, zaczyna pisaé w imieniu autora”'. Strategia Geroulda jest z pewnoscia
inna. Wedtug Izabeli Curytto-Klag amerykanski ttumacz postuguje si¢ metoda
total immersion. Autorka pisze, ze:

Daniel Gerould, by¢ moze dzigki swej strategii polegajacej na ,,pelnym zanurzeniu
si¢” w $wiat przekladanego artysty, potrafit odbiera¢ z nim na tych samych falach
i niejako dostroi¢ do niego whasny jezyk [...]. Dzi¢ki temu jego thumaczenia stawaly
si¢ transparentne jak woda, przez ktéra mozna dostrzec glebie, wielowarstwowos¢
i formalne skomplikowanie oryginatéw!'.

Badaczka, nawiazujac do dorobku Geroulda, dostrzega, ze amerykanskiemu
badaczowi i tumaczowi twérczosci Witkacego udato si¢ w swoich przektadach
doskonale ,,dopasowad”'? do autora Szewcdw miedzy innymi dzigki naukowej
skrupulatnosci, wrazliwosci jezykowej oraz umiejetnosciom stowotwérczym?>.
Interesujaca metafora'® , pelnego zanurzenia si¢” obrazowo przedstawia umiejet-
nosci Geroulda, dzigki ktérym udato mu si¢ dokonaé petnego (na ile to mozliwe)
transferu tre$ci dramatéw i tekstéw prozatorskich i zachowaé tozsamos¢ ich

sensu; jednakze stwierdzenie, ze jego ttumaczenia sa , transparentne jak woda”

1 E. Balcerzan, Gdy ttumacz si¢ wirgea. W: idem, Ttumaczenie jako ,,wojna swiatéw’.
Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2009, s. 122.

"' I. Curytto-Klag, op. cit., s. 139, 143.

12 Tbidem, s. 144.

13 Tbidem, s. 139.

' Inng ciekawa metafora opatrzyta autorka wstep swojego tekstu: ,Jest pewien sposéb

lywania — w pelnym zanurzeniu, na podobieristwo ryb — ktéry pozwala ptywakom poruszaé
piyw: peinys p y yPp plyw: p
si¢ plynnie, szybko i nieomal bez wysitku. Przywodzi on na mysl perfekcje, jaka w przektadzie
osiagnat Daniel Gerould” (ibidem, s. 136).
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nie zawsze funkcjonuje w odniesieniu do pracy przektadowej amerykanskiego
znawcy twoérczosci Witkiewicza.

Na pewne niedostatki przektadu Szalonej lokomotywy Daniela Geroulda
i C.S. Durera zwrécito juz uwage dwoje badaczy twérczosci Witkiewicza
i interpretatordéw Szalonej lokomotywy: Marta Skwara® i Wojciech Tomasik'®.
Autor tekstu ,,Szalona lokomotywa’, albo: Witkacy kontra Zola przywotuje wazne
w dramacie dwuznacznosci i gry stowne Witkacego, ktére wskazuja na podwéjny
wymiar rzeczywistosci Szalonej lokomotywy (naturalistyczny — kolejowy i te-
atralno-kinowy), a ktére tylko w czgsci mozna zachowaé w przekladzie na jezyk
angielski. Tomasik wskazuje na podwdjne znaczenie takich stéw, jak: ,kulisa”
— ‘czg$¢ w maszynie parowej’ i ‘kotara na scenie’, ktére Gerould i Durer gubia,
ttumaczac kulisg jako link; ,sztuka”, czyli ‘pojedyncza cze$¢ i ‘przedstawienie
teatralne’, keéra thumacz przetozyt jako gadget; oraz ,maszynista”, ktére — zda-
niem Tomasika — gra gléwna rol¢ w zabiegach demistyfikacyjnych, ,naktadajq
si¢ w nim bowiem dwa znaczenia: jedno laczy si¢ z rzeczywistoscia kolejowa
(‘osoba prowadzaca parow6z’), drugie —z realiami teatru (‘pracownik ustawiajacy
dekoracje’)” — ,maszynista” za$§ w thumaczeniu szeuki na jezyk angielski to po
prostu locomotive engineer.

Natomiast Marta Skwara, analizujac dotychczasowe interpretacje Szalonej
lokomotywy'®, zwraca uwagg na katastrofizm, kedry dominuje w interpretacji
Geroulda i wskazuje migdzy innymi na fake, ze amerykariski badacz dokonuje
jednoznacznej oceny, piszac na poczatku swojego wstepu do amerykariskiego
wydania dramatu Witkacego: The machine is a self-destructive machine — it blows
irself up®. Ukierunkowujac swojg interpretacje wiasnie w strong katastroficznej
autodestrukgji, ttumacze tekstu — jak zauwaza badaczka — pomijaja w swoim
przekladzie Szalonej lokomotywy takie realistyczne wyjasnienie katastrofy, jak

15 M. Skwara, Appendix: Szalona lokomotywa. W: eadem, Wsréd Witkacoidéw. W swiecie
tekstow, w swiecie mitéw, Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, 2012.

16 . Tomasik, ,,Szalona lokomotywa’, albo: Witkacy kontra Zola. ,Pamigtnik Literacki”
2002, z. 4.

17 Tbidem, s. 124.

'8 Autorstwa Daniela Geroulda (Witkacy...; Introduction...), Wojciecha Tomasika (op. cit.)
oraz Jana Bloniskiego (Szalona lokomotywa. \W: idem, Witkacy, sztukmistrz, filozof, estetyk.
Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2001).

9 D. Gerould, Introduction..., s. 81.
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fake, ze ,zepsut si¢ regulator”, ktére to wyjasnienie znajdziemy w wersjach

polskiej i francuskiej:

Travaillac: do Zandarméw Dobrze zrobiliscie, zescie tu przyszli. Potrzeba nam
dwu dzwigni: dla mnie i mego szefa, aby zatrzyma¢ pociag. Zepsul si¢ regulator.
Dajcie wasze karabiny [...]. (SL, s. 585; podkr. tutaj i w dalszych cytatch — M. W)

Travaillac: aux gendarmes Vous avez bien fait de venir ici. Il nous faut deux levi-
ers: 3 moi et & mon chef pour arréter le train. C’est le régulateur qui s’est gaté.
Donnez vos fusils [...]. (ULE s. 548)

Travaillac: You've come at the right time. We need two levers to stop the train:
one for me and one for my boss. Lend us your rifles [...]. (CL, s. 104)

Co wigcej, jak twierdzi Marta Skwara, Gerould ,,skupiwszy si¢ na tragicznych

i profetycznych elementach sztuki, nie zwraca szczeg6lnej uwagi na jej komicz-

ny aspekt”®. Do tej tezy chciatabym odwotaé si¢ réwniez w swoim szkicu,

uzupelniajac uwagi obojga badaczy o inne, dostrzezone przeze mnie, réznice

wzgledem wersji polskiej czy francuskiej oraz przyktady interpretowania tekstu

w tlumaczeniu.

*kokok

W kontekscie katastroficznej interpretacji Geroulda dotyczycacej autode-

strukeyjnego charakteru lokomotywy dumaczenie ponizszego fragmentu zyskuje

szczegélne znaczenie. Spoéjrzmy:

Tengier (Tréfaldi): [...] Od rana jaki$ projekt rysuje mi si¢ niejasno przed ocza-
mi. Musimy, cho¢by tylko na chwilg, zerwad zwykle, codzienne zwiazki. Wtedy
wszystko wyjasni si¢ samo. Zrobimy nagle uderzenie w punkcie najmniej ocze-

kiwanym. (SL, s. 569)

Tengier (Tréfaldi): [...] Il y a un projet qui se dessine vaguement devant mes yeux
depuis ce matin. Nous devons, ne fit-ce que pour un instant, rompre d’ordinaires
liaisons quotidiennes. Alors, tout s'éclaircira de soi-méme. Nous ferons un coup
brusque dans le point le moins attendu. (ULE s. 531)

2 M. Skwara, op. cit., s. 184.
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Tenser (Tréfaldi): [...] Ever since this morning a kind of vague plan has been
taking shape in my mind. For a few minutes, at least, we've got to break through
all normal day-to-day relationships. Then everything will become clear. And
suddenly we’ll reach a stage we never even dreamed of. (CL, s. 94)

Tengier-Tréfaldi méwi o uderzeniu (w jezyku francuskim un coup oznacza
wybuch, zderzenie), ktére zniklo zupetnie w dumaczeniu na jezyk angielski.
Co wigcej, nagte uderzenie ma zosta¢ dokonane wiasnie przez Tréfaldiego i pa-
lacza Travaillaca, z ktérym rozmawia Tréfaldi. Oczywiscie Tréfaldi moze jeszcze
nie u§wiadamiac sobie, ze chce doprowadzi¢ do katastrofy kolejowej, ostateczng
bowiem decyzj¢ podejmie nieco pdzniej, po odstonieciu swojej prawdziwej —

zbrodniczej — tozsamosci:

Tréfaldi: Ale teraz do dzieta: wiem juz, o co chodzito! To jest to, co mnie meczyto
od trzech miesigcy. Od momentu, kiedy zostate§ moim palaczem. [...] A wigc:
pedzimy wprost przed siebie bez zatrzymania, na ztamanie karku [....]. (SL, s. 574)

Wré¢my jednak do poprzedniego fragmentu. Ttumaczenie Geroulda
i Durera mozna z powrotem przetozy¢ na jezyk polski i wtedy brzmie¢ bedzie
ono: ,,] nagle dotrzemy do etapu, o ktérym nigdy nawet nie marzylismy”. Zatem
zmiana, jakiej dokonali ttumacze, jest o tyle istotna, o ile zanika tutaj pewna
decyzyjno$¢ wypowiedzi maszynisty — w ktérej réwniez zawiera si¢ (lub zostaje
przemycony) ostateczny cel tej podrdzy — nawet jesli to konkretne stwierdzenie
nie rozstrzyga o losie lokomotywy i jej pasazeréw. Gerould i Durer kierujg uwage
czytelnikéw (czy widzéw) w strong enigmatycznego ,etapu', do ktérego, jak
si¢ mozna domysli¢, doprowadzi swoich pasazeréw lokomotywa. Czytajac 6w
fragment w wersji Puzyny czy Strzatkowskiej, odnosimy wrazenie, ze w tym
momencie akeji los bohateréw — bardziej niz od woli szalonej lokomotywy —
zalezy od ich wiasnych dziatar.

Gerouldowi i Durerowi zdarzajg si¢ tez pomytki, na przyktad:

Mikotaj (Travaillac): spoglgdajac na manometr Osiem i pét, panie Tengier — czy
to nie za wiele?

Tengier (Tréfaldi): Mozna osiagnac dziesig¢. [...] (SL, s. 569)

! Cho¢ postuzenie sie stowem stage moze by¢ zabiegiem celowym, wskazujacym na teatralng
rzeczywistos¢.
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Nicolas (Travaillac) regerdant le manométre Huit et demie, M-r Tengier. Nest-il

pas de trop?
Tengier (Tréfaldi): Il peut y avoir dix. [...] (ULE s. 531)

Nicholas (Travaillac): looking at the pressure gauge Eight and a half, Mr. Tenser
— isn’t that too much?
Tenser (Tréfaldi): It can go up to nine. [...] (CL, s. 94)

Moze to by¢ zwykle przeoczenie, ktére jednak ma znaczenie dla interpretacji
tekstu. W polskiej i francuskiej wersji ci$nienie powietrza w lokomotywie moze
osiggna¢ dziesi¢¢ atmosfer, w angielskiej — dziewigé. W thumaczeniu Geroulda
i Durera lokomotywa znajduje si¢ wigc na skraju swojej wytrzymatosci, pe-
dzac ku zagladzie, zanim jeszcze Tengier-Tréfaldi podejmie ostateczng decyzje
rozbicia pociagu.

W swojej monografii poswigconej Witkcemu Gerould pisze: In both plays
[7he Crazy Locomotive, The Madman and the Nun—M.\.] tremendous aggresions
are unleashed and antisocial forces run wild®, czyli: ,\W obu sztukach wyzwala
si¢ przerazajaca agresja i szalejg sity zwrécone przeciwko spoteczeristwu” (ttum.
I. Sieradzki). W tym kontekscie spdjrzmy, w jaki sposéb o postaci Julii méwi
Tengier-Tréfaldi:

Tengier: Alez fadna dzisiaj panna Julia — jak mata diabliczka! Ni to diabliczka,
ni to blondynka, prawdziwa diablondynka. (SL, s. 565)

Tengier: Mais M-lle Julie est jolie aujourd’hui, comme une petite diablotine!
Ni diablotine ni blondine, une vraie diablondine. (ULFE s. 527)

Tenser: Julia, you look very attractive today — perfectly diabolical! But not just
diabolical, nor just blonde, but diablondical. (CL, s. 92)

»Diablondynka” to wazny neologizm, w Szalonej lokomotywie bowiem
(w odréznieniu od innych dziet Witkacego) nie ma ich wiele. Podobiedistwo
brzmieniowe stéw ,diabliczka” i ,blondynka” — diabolical i blonde w jezyku
polskim i angielskim utatwia thumaczowi zadanie, cho¢ moze jedynie po-
zornie, gdyz zmuszony jest dokonaé przeksztalcenia na inng cz¢$é mowy —
zamiast z ,diablondynks”, mamy wigc do czynienia z osoba, ktéra wyglada

2 D. Gerould, Witkacy..., s. 225.
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,diablondynicznie”. Stowo diablonde odpowiadatoby bardziej polskiemu
okredleniu, lecz zmienitoby oczywiscie strukture ttumaczenia calego fragmen-
tu, brak odpowiednika ,diabliczki” w jezyku angielskim determinuje bowiem
postuzenie si¢ przymiotnikami w miejscu rzeczownikéw (w jezyku francuskim
stowo diablondine to takie rzeczownik).

Stowem ,,diabliczka” zwyklo si¢ okresla¢ niegrzeczne dziewczynki. Sam
Gerould w innym miejscu swojej interpretacji Szalonej lokomotywy pisze:

[...] the whole play is a reversion to childhood and captures the excitement of
a child’s game, dangerous and fantastic, full of imaginary thrills and terrors®.

[...] cala sztuka stanowi powré6t do dziecistwa i oddaje nastréj podniecenia
dziecinng zabawa, niebezpieczna i fantastyczna, petna wyobrazniowych dreszezy
i lekéw”. (ttum. 1. Sieradzki)

»Mata diabliczka” (w wersji francuskiej petite diablotine) przywotuje skojarzenia
whasnie z figlarnoécia, zabawa, wesoloscig i dziewczyniska seksualnoscia, pod-
szytymi jednak pierwiastkami grozy. Okreslenie perfectly diabolical, ktérym
postuzyli si¢ Gerould i Durer, sprawia, ze nastréj ekscytujacej dzieciecej zabawy,
o0 kedrym pisze Gerould w swojej monografii, zostaje zdominowany przez po-
czucie strachu. Lekko$¢ i frywolno$¢ polskiego okreslenia (,diabliczka”) znika
w wersji angielskiej i zamiast tego Julia jawi si¢ jako ,catkowicie” czy ,,doskonale
diaboliczna”, co warunkuje postrzeganie tej postaci jako wytacznie demonicznej,
groznej (postuzenie si¢ przystéwkiem perfectly w miejsce ,,mata” tym bardziej
wzmacnia to wrazenie). Julia nie jest oczywiscie postacia niewinng — bez
namystu wypycha Ern¢ Abrakadabre z pedzacego pociagu i jest zawiedziona,
gdy pasazerowie prébujg zapobiec katastrofie kolejowej. Lecz okreslenie ,mata
diabliczka”, ktéra w miare rozwoju akcji okazuje sie niebezpieczna diablica,
poteguje efeke groteski, ktéry uzyskuje Witkacy, przeplatajac ze soba elementy
frywolne i zabawowe z nastrojem grozy. Gerould i Durer natomiast w swoim
tlumaczeniu od poczatku akcentuja elementy tragiczne, gubiac komiczne i za-
tracajac przy tym groteskowos$¢ w obrazowaniu bohaterki.

2 Tbidem, s. 227.
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Demoniczny charakeer Julii tagodzi nie tylko okreslenie (,mata diablicz-
ka”), jakim obdarza jq w wersji polskiej Tengier (okazuje si¢, ze bardzo trafnie),
lecz takze jej wlasna figlarno$¢, ktéra ujawnia si¢ w nastgpujacym dialogu:

Zofia (Erna Abrakadabra): Tak, zawsze tak blaguje. Ale w gruncie rzeczy jest
tagodny jak muflon. Nie cierpi¢ podobnej migkkos$ci u me¢zczyzn.

Julia: Pani chyba zartuje.

Zofia: Nie, nigdy w zyciu. Zdradzitam go wezoraj z podkonduktorem z Nord-
-Expressu. A on nawet nie drgnal.

Julia: Kto? Pani maz? Czy podkonduktor? (SL, s. 566)

Sophia (Erna Abracadabra): Yes, he’s always making up some kind of nonsense.
But he is really gentle as a lamb. I can’t stand such docile men.

Julia: You must be joking.

Sophia: I never joke. I was unfaithful to him yesterday with the brakeman on the
Nord-Express. And he didn’t even bat an eyelash.

Julia: Who? Your husband? Or the brakeman? (CL, s. 92-93)

Gerould i Durer nie do korica trafnie oddajg zart Witkacego — idiom nor bat an
eyelash okresla przede wszystkim brak reakeji, podobnie jak polskie wyrazenie
»on nawet nie drgnal”. ,, Drgni¢cie” moze mie¢ tutaj jednak znaczenie dostowne
i by¢ no$nikiem wyrazniejszych konotacji erotycznych. Co wigcej, ,migkkosé
u mezczyzn” takze przywoluje skojarzenia ze sfera seksualng (zwlaszeza jesli
wypowiedz Zofii — jak sugeruje to Julia — miataby dotyczy¢ podkonduktora),
czego nie oddaje angielski przymiotnik docile, czyli potulny, ulegly.

kKX

Przykladem interpretacji tekstu w thumaczeniu moze by¢ takze pewien
rodzaj uzupelniel wersji wyjéciowej. Antoine Berman nazywa taka strategic
translatorskg ,,objasnianiem”

Objasnianie jest konsekwencja racjonalizacji, szczegdlnie jesli chodzi o widoczny
poziom ,jasnosci” stéw lub ich sens. Tam, gdzie oryginat bez trudnosci porusza si¢
w nieokreslonosci, nasz jezyk literacki dazy na przyktad do narzucenia okreslono-
§ci. [...] Wyjasnianie moze stanowi¢ przejaw czego$ niewidocznego, sttumionego
lub skrywanego w oryginale. Ttumaczenie spontanicznie wydobywa ten element
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na $wiatlo dzienne. [...] Ta moc obja$niania, ujawniania, stanowi gtéwna potege
przektadu. W sensie negatywnym jednak objasnianie dazy do uczynienia ,,jasnym”
tego, co w oryginale jasnym by¢ nie zamierza*.

W ponizszym przyktadzie ,rozjasnione” zostato to, co w wersji polskiej

czy francuskiej ma dwuznaczny charakter Witkacowskiej gry z czytelnikiem:

Trefaldi: patrzqc na przyrzqdy Osiem i pét atmosfer, sto dwadziescia dwa kilometry
na godzing. Mam przeczucie, ze miniemy stacjg bez wypadku. Wyobrazam sobie

miny tych kretynéw! (SL, s. 579)

Tréfaldi: regardant les instruments Huit et demie atmosphéres. 122 kilométres a
Iheure. J’ai le pressentiment que nous passerons la station sans accident. Je m’imag-
ine les figures de ces crétins! (ULF, s. 542).

Trefaldi: looking at the instruments Eight and a half atmospheres, 122 miles an
hour. I have a feeling we're going to pass right by the station without an acci-
dent. I can just see the expression on the faces of all those imbeciles waiting
for the train! (CL, s. 101)

W wersji Puzyny i Strzatkowskiej nie ma wyjasnienia, kim sg owi ,kretyni”
— moga to by¢ nie tylko osoby, ktére czekaja na pociag na peronie, ale takze
pasazerowie pociagu, jak réwniez sami widzowie, ktdrzy obserwujg sztuke
w teatrze. Jest to zatem zart Witkacego niepozbawiony pewnej zfosliwosci. Na-
tomiast ttumaczenie Geroulda i Durera t¢ podwéjno$¢ rzeczywistosci Szalonej
lokomotywy catkowicie niweluje.

Innym przyktadem interpretujacego objasnienia jest nastgpujace thuma-
czenie stow, jakimi postuzyta si¢ Julia, gdy dowiedziata si¢, kim tak naprawde
jest Tréfaldi:

Tréfaldi: do Julii Co si¢ tyczy kwestii, czy jestem zbrodniarzem, pozwole si¢
przedstawié: jestem Karol ksigze Tréfaldi — to wystarczy, jak mi si¢ zdaje.

Julia: Nie... to pan... nie do wiary! Ten Tréfaldi, ten najpiekielniejszy! Ach — wia-
$nie teraz, jakie to cudowne! (SL, s. 578)

Tréfaldi: 4 fulie Quant 4 la question si je suis un assassin, je peux bien me présenter:
je suis Charles duc de Tréfaldi — ¢a suffit & ce qu'il me semble.

2 A. Berman, Przeklad jako doswiadczenie obcego. Przet. U. Hrehorowicz. W: Wipdlczesne
teorie praekladu..., s. 254-255.
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Julie: Non... C’est vous... Ce n'est pas a croire! Ce Tréfaldi, le plus infernal! Ah
— & présent seulement, que c’est beau! (ULE s. 541)

Tréfaldi: (ro Julia) To settle the question of whether or not I'm a criminal, may
I take the liberty of indroducing myself: I am Karl, Prince Tréfaldi — that’s quite
enough, isn’t it?

Julia: No... it’s you... That’s incredible! Trefaldi, the most notorious criminal in
the world! Oh-how perfectly marvelous! (CL, s. 100)

Wydawaé by si¢ moglo, ze okreslenie ,najpiekielniejszy” bardziej pasuje do
mrocznej interpretacji Geroulda, a jednak thumacz zdecydowat si¢ na uzycie
okreslenia, ktére nadaje Tréfaldiemu raczej ,przyziemny” charakter ,najwick-
szego przestgpey na $wiecie”. Polskie i francuskie (le plus infernal) okreslenie
odsyta do sfery pozaziemskiej i czyni z Tréfaldiego posta¢ nadludzka. Poza
tym, gdy przypomnimy sobie, ze Tréfaldi, na poczatku sztuki, nazywa Juli¢
ymala diabliczka”, uswiadamiamy sobie, ze oboje tworza rodzaj pary zesta-
wionej na zasadzie ,nasycenia pickielnosciq’, co ma komiczno-demoniczny,
a wigc groteskowy, wydzwigk. Nie bez znaczenia bedzie tutaj zatem fake, ze to
sami bohaterowie, wymiennie, obdarzaja si¢ takimi okresleniami. Natomiast
ttumaczenie Geroulda i Durera nadaje Julii charakter diaboliczny (perfectly
diabolical), a Tréfaldiemu — paradoksalnie — ,fagodniejszy”, bo tylko charakter
sziemskiego” przestepcy...

Kiedy mowa o nasyceniu, tej bardzo waznej kategorii w pisarstwie Witka-
cego, nie mozna nie wspomnie¢ o innej decyzji translatorskiej, ktéra podejmuja

ttumacze amerykanscy, a mianowicie:

Travaillac: Nie mogg jeszcze w pelni wyczu¢ znaczenia tego zamiaru — ale wiem,
ze w zasadzie mnie zadowala. Musz¢ go chyba wykona¢, bo nie ma juz w zyciu
niczego, co mogloby mnie nasycié. (SL, s. 575)

Travaillac: T still haven’t been able to grasp the full significance of what we're
planning to do — but in principle I'm satisfied with it, I know that. I've simply
got to carry it out, because there’s nothing else in the world which could possibly
give my life any meaning. (CL, s. 99)

Podczas gdy w innym miejscu stowo ,nienasycenie” zostaje przettumaczone
dostownie (nie liczac zmiany gramatycznej) — Tréfaldi zwraca si¢ do Julii, ktéra

obawia si¢, ze ten chce si¢ wycofaé ze swojego diabolicznego planu:
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Tréfaldi: Przeciez widzisz, ze dalej ciagne sto trzydziesci na godzing, i jeszcze
zrzedzisz. Och, co za nienasycenie! (SL, s. 583).

Tréfaldi: Look, I'm still doing 115 an hour, and you're complaining. Oh, you're
insatiable! (CL, s. 103).

By¢ moze to ,wybidrcze” tlumaczenie nasycenia-nienasycenia ma zwiazek
z faktem, ze w ksiazkowej interpretacji Geroulda Travaillac — postugujacy si¢
przybranym nazwiskiem Mikolaja Wojtaszka — to the bull-like brute™ — nie-
okrzesany brutal, do ktérego nie pasuje metafizyczna kategoria nienasycenia?
Taka argumentacj¢ podtrzymywa¢ mégtby fakt, ze w thumaczeniu Geroulda
i Durera Wojtaszek to Slobok (slob w jezyku angielskim oznacza niechluja),
ktéry nie jest w stanie ujmowad rzeczywistosci w tych samych kategoriach, co
Tréfaldi, ktérego z kolei Gerould w swojej analizie Szalonej lokomotywy nazywa
the delicate aesthete®® — subtelnym esteta.

Powyzszy fragment pokazuje réwniez zmiang jednostek predkosci z ki-
lometréw na godzing na mile, co autorzy wersji angielskiej thumacza potrzeba
dostosowania do wspélczesnych predkosci, jakie osiagaja pociagi (a przy tym

przenoszg sztuke w realia amerykanskie).

kX

Gerould (wraz z Durerem) dokonuje takze pewnych odstgpstw od wersji
wyjsciowej, keére mogg by¢ zwyktymi przeoczeniami, a ktdre zmieniajg sens
tdumaczonego tekstu. Tak, jak ponizszy przyktad, w kedrym Tréfaldi opisuje
Erne Abrakadabre, swoja zong i wspdlniczke w zbrodni:

Tréfaldi: To ona: ta sama, z kt6ra zamordowalem swoja ciotke, ksigzng di Boscotre-
case. Umalowata wlosy na czarno, jej nos jest z parafiny. Przestata mi si¢ podobac.
Lecz dzigki temu zyje. Ja sam nie jestem juz podobny do siebie... (SL, s. 574)

Tréfaldi: Cest elle-méme: la méme avec laquelle j’ai assassiné ma tante, princesse
di Boscotrecase. Elle a peint ses cheveux en noir, son nez est en paraffine. Elle

» D. Gerould, Witkacy..., s. 233.
20 Tbidem.
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ne me plait plus. C’est pour cette raison qu'elle vit. Moi-méme, je ne ressemble
plus & moi... (ULE s. 537)

Tréfaldi: She’s the one who helped me murder my aunt, the Princess di Bosco-
trecase. She’s dyed her hair black and wears a putty nose. I no longer find her
attractive. And that's why I'm still alive today. As for me, I hardly even resemble
myself... (CL, s. 99)

W wersji polskiej i francuskiej chodzi oczywiscie o to, ze sztuczny nos Erny i jej
czarne whosy, uchronily od $mierci ja sama, a nie Tréfaldiego — cho¢ oczywiscie
zmiana dokonana przez Geroulda i Durera wprowadza nowy sens do wypowiedzi
maszynisty i prowokuje innego rodzaju spekulacje.

Powazniejsza pomytka wydaje si¢ pominigcie sporego kawatka tekstu —
lecz moze jest to tylko btad wydawcy? W przektadzie Daniela Geroulda i C.S.
Dureraz 1968 roku brakuje okoto siedmiu linijek tekstu (CL 106): wypowiedzi
hrabianki Minny i IIT Szumowiny, ktérzy decyduja o podjeciu akeji w celu
zatrzymania rozpedzonej lokomotywy (SL 588), a takze didaskaliéw — a wigc
istotnego fragmentu, kedry tumaczy, dlaczego to wlasnie Minna tapie szufle
i wali w glowe Tréfaldiego. Jest to jednak zapewne niefortunne przeoczenie
w edycji tekstu, gdyz wydaje si¢ mato prawdopodobne, by ttumacze celowo
chcieli usuna¢ fragment sztuki.

Zamiast konkluzji

André Lefevere na poczatku swojego tekstu zatytutowanego Ogdrki Matki
Courage wylicza bledy (,nickiedy do$¢ zabawne gafy”, jak sam pisze”), ktdre
znalazt w thumaczeniu dramatu Bertolda Brechta Muster Courage und ihre Kinder
na jezyk angielski, a po chwili pisze:

Taka strategia prowadzi nieuchronnie do dwdch stereotypowych konkluzji: autor
[...] wzdraga si¢ ze zgroza na widok tak licznych wypaczen, potgpia w czambut
wszelkie thumaczenia oraz ttumaczy i zaleca czytanie literatury jedynie w jezykach
oryginalnych (jak gdyby to byto mozliwe); albo tez klepie sam siebie z uznaniem
po plecach — wszak dostrzegt wszystkie te bledy! — nastgpnie wyraza zal, ze nawet

Y A. Lefevere, Ogdrki Matki Courage. Przet. A. Sadza. W: Wipdlczesne teorie przektadu...,
s. 226.
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dobrym thumaczom zdarzajg si¢ takie pomytki, by na koniec stwierdzi¢, ze ,,po-
winni§my” ksztalci¢ , lepszych” thumaczy, jesli chcemy mie¢ , lepsze” ttumaczenia.
I koniec?®.

Lefevere odrzuca oczywiscie obie konkluzje i przedstawia, w jaki spo-
s6b ttumaczone teksty podlegaja ,refrakcjom”, czyli miedzy innymi réznego
rodzaju ideologiom. Podobnych konkluzji nie sposéb sformutowad, badajac
ttumaczenie Geroulda i Durera. Wnioski moje moglyby by¢ wiec przeciwne
do powyiszych: w The Crazy Locomotive nie ma ,wypaczeri” (bo takim stowem
na pewno nie mozna okresli¢ analizowanych tutaj przykladéw), a kilka niesci-
stoéci z pewnoscia nie predestynuje do potgpienia tumaczy. Powtdrzg zatem:
ttumaczenie nigdy nie jest wolne od interpretacji, nie moze by¢ wicc zupetnie
ytransparentne jak woda”.

Moim zamystem nie bylo wigc wytykanie usterek w thumaczeniu czy nie-
spéjnosci wzgledem wersji wyjsciowej, a jedynie zwrécenie uwagi na miejsca,
w ktérych ujawniajg si¢ interpretacyjne zabiegi autoréw thumaczenia, oraz na
to, w jaki sposdb decyzje ttumaczy zalezne sg od rozumienia (w sensie herme-
neutycznym) tekstu. Z kazda taka decyzja otwiera si¢ bowiem (lub zamyka)
nowy obszar dla interpretacji — dla czytelnika, dla widza.

Translation/Interpretation:
A Few Remarks on the Translation of Stanistaw Ignacy Witkiewicz’s
The Crazy Locomotive

into English

Summary

Stanistaw Ignacy Witkiewicz's 7he Crazy Locomotive was published in 1968 in the
collection of Witkacy’s dramas 7he Madman and the Nun and Other Plays translated into
English by Daniel Gerould and C. S. Durer. As a translator and a researcher of Witkacy’s
works, Daniel Gerould takes a double role. He interprets Witkacy’s play not only in his
explicit comments published in his study Witkacy. Stanistaw Ignacy Witkiewicz as an
Imaginative Writer (1981) or in the introduction to 7he Crazy Locomotive, but also in

2 Ibidem.
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his translation of the drama. The author of the article presents how Gerould’s explicit
interpretation of 7he Crazy Locomotive as a catastrophic play, where the machine wreaks
auto-destruction (which is not necessarily obvious in the Polish version), may influence
the translation of the text into English. In her analysis of the Polish, French and English
versions of the play, the author reveals different interpretational acts of the translators.

Matgorzata Wesotowska

Keywords: comparative literature, translation studies, Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Daniel
Gerould, C.S. Durer, 7he Crazy Locomotive.
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