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Teologii piekna stanowigcej wazny element doktryny chrzesci-
janstwa wschodniego, a zarazem dowdd na istnienie Boga, nie
docenia si¢ jeszcze w KoSciele Zachodnim, chociaz pickno stanowi
paralelng do drég $w. Tomasza z Akwinu ,,droge” poznania nie tyl-
ko atrybutu, ale tez imienia Boga!. Ogarniajac wszelkie stworzenie,
piekno jako ,emanat” Piekna absolutnego sugeruje istnienie Stwor-
cy. Z wszelkich bytéw stworzonych najdoskonalszym, czyli idealnie
pieknym stworzeniem, realizujacym to zadanie, pozostaje w historii
zbawienia Maryja, Nowa Ewa, Matka Jezusa Chrystusa.

Niniejszy artykul stawia sobie za cel nie tylko ukazanie samej
warto$ci pickna jako ,drogi” umozliwiajacej poznanie Boga, ale
takze interpretacje pickna jako atrybutu Maryi — Niepokalanej. Jest
naszkicowaniem ,szlaku” dla teologii piekna (w tym takze mario-
logii), kietkujacej w polskiej teologii, i zarazem zachetg do badan
w tym obszarze.
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destrukgji jezyka naukowego, ktd-

rym prezentuje si¢ doktryne katolicka na katedrach akademickich.
Obawy przed potencjalng w tym kontekscie destrukcja wydaja sig
nieuzasadnione. Mozna tutaj postawié pytanie: filozofia jest nauka
wyktadang na uczelniach, jej ,,czastke” stanowi estetyka, czy zatem
w zwigzku z zajmowaniem si¢ transcendentale, jakim jest piekno,
utracita ona swg naukowosé? Czy ,,sasiadujaca” z filozofia teologia
jako rozpatrywana z perspektywy katedr akademickich oraz ukazujaca
piekno Boga moze utracié de facto charakter naukowy? Piekno faczy
wszelkie dziedziny dogmatyki katolickiej, poczawszy od protologii,
poniewaz ma ono w stosunku do stworzenia poczatek w Raju, posia-
dajac swe uzrdédlenie w samym Stworcy jako w absolutnym Pieknie,
a skoficzywszy na eschatologii, gdyz apokaliptyczne Jeruzalem stanowi

1O drogach poznania Boga wg $w. Tomasza z Akwinu: Z.J. ZDYBICKA, Drogi
afirmacji Boga, w: Wprowadzenie do filozofii, Lublin 1992, 444-449. Por.
W. TATARKIEWICZ, Historia filozofii, t. 1, Warszawa 1997, 275-276.
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wizje wiekuistego piekna, za$ wiekuista komunia z Bogiem jest nie-
ustannym uczestnictwem w pieknie Ojca, Syna i Ducha gwiqtego.

Pigkno istniejace takze w Maryi zyskuje swa konkretyzacje i pelnie
w Jezusie Chrystusie, Jej Synu, ktory jest ostateczng Teofanig oraz
zarazem Kalofania, tzn. Manifestacjg wiekuistego Piekna. Maryja,
przyjmujac do swego fona Stowo, staje si¢ Nosicielka Pigkna absolut-
nego, skonkretyzowanego we wcieleniu, chociaz sama, juz od swego
poczatku, pozostaje piekna, czyli pozbawiong grzechu, niepokalanie
poczeta. Jej duchowe pieckno emanuje na zewnatrz, dlatego nie istnieja
w chrzescijanskiej sztuce religijnej ,,brzydkie” wizerunki Maryi. Jako
»pelna taski” (Lk 1, 28), Matka Syna Bozego — Nosicielka osobowego
Pigkna - pozostaje idealng ikong ,,nowego stworzenia”.

Duchowe pigkno Maryi, inspirujace przez stulecia chrzeScijaniskg
sztuke religijng, powinno zainspirowacé takze teologie, poniewaz nie
tylko artysci, ale rowniez teologowie wezwani sg do tworzenia wize-
runku Matki Boga, w tym takze Jej wizerunku jako ,,Calej Picknej”
(Tota Pulchra). Maryja nieustannie partycypuje w picknie Ojca, Syna
i Ducha, poniewaz jest od swego poczatku bezgrzeszng. Jezeli chodzi
natomiast o grzesznika, uczestnictwo to ulega podwazeniu w mo-
mencie popelnienia grzechu, chociaz dazenie do istnienia w kregu
trynitarnego Piekna ma korzenie w utraconym Raju, w ktérym mysla
Bozg zostaje zapoczatkowana Maryja jako Nosicielka Piekna (por.
Rdz 3, 15). Dazenie to jest zmierzaniem do pigkna stanowigcego
reminiscencje pigkna rajskiego. Takim dgzeniem zostaje od swego
poczatku naznaczona cata ludzkos$é. Poszukujac zatem pickna, takze
ateista moze w pewnym momencie swego zycia odkry¢ piekno jako
ceche sacrum, ktore, by¢ moze, zamanifestuje si¢ przed nim w swym
wymiarze personalnym jako Osoba Ojca, Syna i Ducha Swietego.

Dotad nieozywiona w teologii katolickiej w Polsce ,,droga”
pickna moze czasem okazal si¢ skuteczniejszg w afirmacji wiary
i poznaniu Boga od innych drég ukazywanych z poziomu zaré6wno
katedry akademickiej, jak i ambony. Dlatego wydaje sie wazne, aby
podjaé wyzwanie do spojrzenia na Boga i Jego Rzeczywisto$¢ przez
pryzmat pickna. Méwigc o Bogu, mozna méwié¢ o Nim zaréwno
na katedrze i ambonie jako o Pigknie absolutnym, natomiast o Jego
obrazie i podobienstwie (Rdz 1, 27) jako o podstawowym odbiciu
tego wiekuistego Piekna, tudziez o stworzeniu jako o picknym ze
wzgledu na istniejace w nim vestigia Dei, stanowiace znaki ,,rajskiej”
genezy wszelkiego stworzenia.



1. Zagadnienie pickna w teologii

Ksigga Mgdrosci méwi o stworzeniach jako o bytach stworzonych
przez Boga — ,, Tworce pieknosci” (Mdr 13, 1-5), zatem piekno stwo-
rzen, tozsame z dobrem, ma swe zrodto w Bogu - Stwércy. Wizja Raju,
w ktorym zostaje zapoczatkowane wszelkie stworzenie, stanowi wizje
piekna rozumianego w wymiarze duchowym i materialnym, poniewaz
przed pojawieniem si¢ grzechu pierworodnego piekno zmystowe jest
znakiem obecnosci oraz dopelnieniem piekna duchowego.

Bég jako Piekno udziela Siebie w akcie stworczym stworzeniu,
dlatego Boze pickno przejawia sie w bytach stworzonych. Nie bez
uzasadnienia méwi sie o stworczej mocy Boga, kontemplowanej np.
w pieknie gor. Ponadto sama materia, stworzona przez Boga, stanowi
przestrzen obecno$ci nadprzyrodzonego piekna, np. ,,proch ziemi”,
z ktorego Bog stwarza cielesno$¢ czlowieka, jest ,,prochem” wzigtym
z kregu Raju (Rdz 2, 7), czyli z kregu ,,pickna”.

Piekno doczesnosci, odzwierciedlajace sie takze w sztuce au-
tentycznej, czyli w sztuce odnoszacej si¢ i odnoszonej do Ewangelii,
stanowi skutek realizacji polecenia Stworcy, by cztowiek wuczynit
sobie ziemig poddang (Rdz 1, 28), czyli w konsekwencji, by czynit
pigkno w rozmaitych jego postaciach. Juz samo istnienie Prarodzicow
w Scistej, pelnej mitosci relacji ze Stworcg jest istnieniem w kregu
Piekna, uczestnictwem w tym Pieknie i identyfikacja z pieknem.
~Wygnanie” z Raju utozsamia si¢ natomiast z utratg piekna, czyli
z zerwaniem wiezi z Bogiem jako Pieknem. 1. Jazykowa postrzega
historie ludzkosci jako droge od utraconego do odzyskiwanego
w Jezusie Chrystusie piekna?.

Sakramentalnym poczatkiem odzyskania piekna, a zatem komunii
z Bogiem jako Oblubieficem i z Ko$ciotem jako Oblubienica (Ap 22,
17) staje sie chrzest $wiety. Mimo nadal istniejacej we wspdlnocie
eklezjalnej grzesznosci piekno rajskie znajduje swe odbicie w czlo-
wieku, ktory na drodze sakramentalnej odzyskuje rajskie ,,oblicze”,
poniewaz dzieki odkupieniu, w ktérym zakorzenia sie sakrament
chrztu Swietego, juz teraz stworzenie moze uczestniczy¢é w pieknie
biblijnego ogrodu Eden, chociaz dopiero wskutek ostatecznego
zwyciestwa nad zlem, ktére dokona sie w Dniu Paruzji, pickno to
zostanie w pelni i definitywnie przywrécone stworzeniu.

Piekno absolutne odbija si¢ takze w sakralnej architekturze,
rzezbie i malarstwie, dziedzinach ludzkiej tworczosci. Manifestujac

21. JAZYKOWA, Swiat ikony, th. H. Paprocki, Warszawa 1998, 9.
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sprawdziwe” piekno, chrzescijaniska sztuka sakralna ukierunkowuje
ku absolutnie autentycznemu Pigknu wiekuistemu, noszgcemu imig
»Alfa” i ,,Omega” (Ap 1, 8; 21, 6; 22, 13). Tak rozumiana, uczestniczy
niejako w przyblizaniu zbawienia, a nawet umozliwia otwarcie si¢ na
ten dar. Bg jest prawdziwym Pigknem i dlatego zbawienie nie moze
by¢ brzydkie, pozbawione obrazu® — dodaje 1. Jazykowa.

U podstaw poznania Boga przez sztuke religijng lezy zachwyt
pieknem, skutkujacy czesto refleksjg religijna. Jest to zachwyt przede
wszystkim pieknem o wymiarze duchowym. W tej kontemplacji po-
przez wszelkie aspekty pickna manifestuje sie wieczno$é, dlatego
fenomen zachwytu realizujacego si¢ na plaszczyznie estetycznej
staje si¢ fenomenem religijnym, przyzywajacym w swym ,,jadrze”
Paruzje®. Pigkno stworzenia zbliza zatem do Nieba, stajac si¢ niejako
~przedsionkiem” do wiekuistego ogladu swego Zrodta.

Nalezac do kregu pickna (teologia piekna, tzn. kaloteologia),
chrzescijafiska sztuka sakralna pozwala nieustannie kontemplowac
piekno Ojca i nasycac nim naszq dusze’ . Zblizajac do Boga, realizu-
je dobro i jako piekna owocuje potencjalnym kontaktem z Bogiem
- Picknem.

W ujmowaniu idei pigkna sztuka ta taczy si¢ z Pismem Swietym,
w ktérym na pickno Boga — Oblubienica wskazuje szczegdlnie staro-
testamentowa ksiega Pies# nad Piesniami. Ukazane tutaj piekno jest
picknem mistycznym, stanowigcym atut nie tylko samego Oblubiefica,
ale i Oblubienicy — wspélnoty eklezjalnej, jak i Maryi, stanowigcej
»typ Kosciota” (typus Ecclesiae). Ten zwigzek Oblubienica z Oblubie-
nicg ma swa definitywng kulminacje w niebianskim Jeruzalem (Ap
21, 9-27). Milo§¢ stanowigca podstawe tego zwigzku jest dobrem
zwigzanym z napelnianiem duchowym pigknem. Wskutek tej mifosci
wspdlnota eklezjalna moze doj$¢ do wiekuistego kontemplowania
pickna Boga, poniewaz to mito$¢ stanowi fundamentalne kryterium
dla owej kontemplacji, bedacej konsekwencja $wietosci, poniewaz
definitywna i radykalna przemiana grzesznika w ,,pigkno” umozliwia
posiadanie piekna Boga, szczegdlnie w zyciu wiekuistym. Posiadanie
to, stanowigce skutek nawrdcenia i trwania w fasce Bozej, pozwala

dostrzec piekno Boga, np. w bliznim®.

3 TAMZE, 16.

4 J. BUCHHOLZ, Lart, chemin d’éternité pour ’homme. Un essai théologique a
partir de George Steiner, ,Ephemerides theologicae” 76(2000) 352.

5 GRZEGORZ Z NYSSY, Homiliae in orationem dominicam, 2: PG 44, 1148 B.,
cyt. za: Katechizm Kosciola Katolickiego, Poznan 1994, 2784.

¢ A. KLUPCZYNSKI, Pigkno Boga u Jana od Krzyza, ,Zeszyty Karmelitafiskie”
21(2002) nr 4, 67.



O Bogu jako Pigknie oraz o kontemplacji tego Piekna pisze
A. Klupezyniski, nawigzujac do teologii $w. Jana od Krzyza: I tak bedziemy
oglgdac Ciebie w Twojej wlasnej pigknosci, a Ty mnie rowniez w Twojej
pieknosci, gdyz w Bogu sytuuje sie absolutnie idealne i definitywne
piekno, ,,metafizyczna jakos$¢ piekna™. Z pieknem tym identyfikuje
siec Mito$¢ rozumiana jako imie Boga, ale takze jako fundamentalna
warto$¢ uzrdédlona w Bogu i tozsama z Pigknem absolutnym, ktére
odbija sie w stworzeniu stanowigcym obraz, znak lub $lad tego Piekna.
W Zywej kontemplacji i poznaniu stworzer dusza dostrzega w nich
takie bogactwo wdzigkdw, mocy i pigknosci, w jakie Bog je przyodzial,
iZ poznaje, Ze otrzymaly one to przedziwne pigkno i moc naturalng
z owej nieskoriczonej pigknosci nadprzyrodzonej — z postaci Bozej
— konkluduje $w. Jan od Krzyza — Bog bowiem przyodziewa je swym
spojrzeniem w pigkno i napelnia weselem caly swiat i niebiosa |...].
Dlatego dusza, pobudzona do milosci tymi sladami pigknosci swego
Oblubierica, jakie poznala wsréd stworzen, udreczona pragnie ujrzec
to pigkno niewidzialne, ktére bylo przyczyng pickna widzialnego®.

Istotng kategori¢ pickna w kaloteologii, ukazywana w chrze-
Scijanskiej sztuce religijnej, stanowi blask, tzn. splendor, wigzacy sie
ze §wiatlocia. Swiatlo, istniejace nie tylko w ikonach, ale takze np.
w nimbach, aureolach i mandorlach postaci z obrazu i rzezby kregu
katolickiego symbolizuje Boga i Raj. Bog jako Pigkno tozsame ze Swia-
tloscia (J 8, 12; 1 J 1, 5), odbijajacy sie ,echem” w chrzescijafiskiej
sztuce religijnej, inkarnuje si¢, przenikajac duchowym picknem nie
tylko przyjeta przez Siebie ludzka nature, ale takze ludzka kulture
wraz z jej fundamentalnym komponentem, ktérym jest sztuka. To
przenikniecie nadprzyrodzonym blaskiem uwyraznia szczegdlnie scena
Przemienienia na gorze Tabor (Mk 9, 2-8; £k 9, 28-36), inspirujgca
np. malarstwo ikonowe. Absolutne ukonkretnienie Bozego piekna,
ktoérym jest Jezus Chrystus z gory Tabor, identyfikuje si¢ z nadaniem
ksztaltu Prawdzie tozsamej z Picknem i Dobrem. Takie wartosci, jak
prawda, piekno i dobro, integruja sie i kulminuja w pojeciu mitosci
Boga i blizniego, ale réwniez w Bogu jako Mitosci, w ktérym s3 ab-
solutyzowane i w ktorym uzyskuja petny i niezaprzeczalny sens.

Credo skierowane do Boga jako Mitosci domaga sie wiary. Ten
wymog staje si¢ niekonieczny w przypadku areligijnej interpretacji
piekna prezentowanego przez dzieto sztuki, chociaz chrzescijafiska
sztuka religijna tylko wtedy ukierunkowuje na Boga, gdy jej komu-

7 TAMZE. . )
8 JAN OD KRZYZA, Pies7i Duchowa 6, 1, cyt. za: A. KLUPCZYNSKI, Pigkno Boga
u Jana od Krzyza..., 119.
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nikat zostanie zinterpretowany w wierze, poniewaz sama z siebie nie
potrafi bez mozliwosci bledu dogmatycznego ukierunkowa¢ ku Pieknu
absolutnemu, a préba takiego ,afideistycznego” ukierunkowania moze
w rezultacie skutkowaé takim biedem. Ujmowane w wierze pigkno
chrzescijaniskiej sztuki religijnej owocuje potencjalnie ,,poczatkiem”
wyzwolenia grzesznika kontemplujacego prototyp obrazu czy rzezby
sakralnej z otchfani bezsensu ku Petni istnienia, tzn. ku absolutnemu
Sensowi. Tym samym piekno ,sakralne” (szczegblnie w przypadku
obrazu lub rzezby ,,stynacej cudami”) staje sie ,,przestrzenia” przemiany,
w ramach ktérej natura ludzka wspotpracuje z taskg Boza, przeobra-
zajacy ,brzydote” grzesznika w piekno autentycznego obrazu Boga,
egzystujacego na Jego podobienstwo. To duchowe piekno ciggle jest
pieknem ,,rajskim”, pigknem Syna — Obrazu Ojca w Duchu Swictym.
Piekno Trzech Os6b Boskich pozostaje picknem kontemplowanym
przez chrzeScijan w najdoskonalszej i ostatecznej hipostazie Boga,
ktorg stanowi Jezus Chrystus’.

Sztuka sakralna, niejako partycypujaca w kerygmacie, ktory swq
tres¢ i forme czerpie z Pickna Boga'®, jest jednym z miejsc ukazuja-
cych Jezusa Chrystusa jako Teofani¢ — Kalofanie, stanowigcym nie
tylko trynitarny locus theologicus, ale takze trynitarny locus pulcher.
Ta Teofania - Kalofania pozostaje ukierunkowana ,dla”; czyli ku
stworzeniu, gdyz pigkno nie jest wartoscig autonomiczng w teologii;
pigkno jest ,,dla”!. ChrzeScijafiska sztuka religijna istnieje dla Pigkna,
a piekno dla niej, ukazujac Boga i Jego Ewangelie.

Tworzac dzieto chrzescijanskiej sztuki religijnej pod natchnieniem
Ducha Swietego, artysta wchodzi w Misterium Stowa Weielonego'2.
W Stowie Wcielonym kulminuje si¢ wszelka obietnica Boga, w tym
takze zrealizowana w Misterium Paschalnym obietnica odtworzenia
w stworzeniu rajskiego piekna. To pieckno najpetniej uobecnia sie
w lkonie, kt6rg jest Jezus Chrystus, zaspokajajacy w Misterium Pas-
chalnym wszelkie pragnienie pieckna. Ze wzgledu na chrystocentryzm
kazdej ikony ujawnia sie w niej w petni kalokagathia Boga Tr6josobo-
wego. Uwalniajac ludzko$¢ z przeklenstwa grzechu pierworodnego,
Bog zaprasza jg do przyjecia daru zbawienia — daru piekna, ktére
grzesznik odnajduje w Osobie ukrzyzowanego Odkupiciela. Rajskie

9 P EVDOKIMOV, Sztuka ikony. Teologia pickna, tt. M. Zurowska, Warszawa
1999, 28.

10]. SZYMIK, Pigkno stowa, ,,Zeszyty Karmelitafiskie” 21(2002) nr 4, 123.

1 TAMZE, 124.

12E. PIOTROWSKI, Pigkno w teologii Hansa Ursa von Balthasara, ,Zeszyty
Karmelitanskie” 21(2002) nr 4, 51.



piekno Jezusa Chrystusa, postrzegane w Jego Duchu, stanowi zresz-
ta podstawe i ostateczng racj¢ pickna wszelkiej, autentycznej sztuki
chrzescijanskiej, umozliwiajacej kontemplacje Boga - Piekna, czyli
modlitwe definiowang w szczeg6lnosci jako dialog z Bogiem.

Nie tylko filozofia, ale réwniez teologia wskazuje na piekno jako
na kategorie zakorzeniong w Bogu - Poczatku wszelkiego stworzenia
emanujacego Bozym picknem w swej doskonatosci. Bdg jest przyczyng
wszystkiego, co pigkne'® — podkresla Klemens z Aleksandrii. W epoce
krucjat i katedr gotyckich piekno rozumiane jest jako atrybut Boga,
chociaz poczatkowo uwazane bylo tylko za przymiot dziet Bozych.
B0g jest nie tylko doskonale pigkny i jest najwyzszym stopniem pigk-
na, ale jest tez przyczyng sprawczg, wzorcowq i celowg wszelkiego
stworzonego pigkna'* — zauwaza Ulryk ze Strasburga. Konkluzjg dla
tego spostrzezenia pozostaje ,modlitwa” Mikotaja z Kuzy, piszacego:
Twoje, Panie, oblicze jest absolutnym picknem, dzigki ktéremu istniejg
wszelkie ksztalty pigkna®.

Doskonatos¢ stworzenia jest odbiciem absolutnej idealnosci
Stworcy, dlatego poznanie Boga staje si¢ mozliwe takze na podstawie
doskonalosci stworzenia, gdyz pigkno stworzenia jest odbiciem nie-
skoriczonego pigkna Stwdrcy'®. Piekno jest zatem realnoécia teologalna,
transcendentng jakoscig bytu. Teologia wskazuje ponadto na realny,
»zmaterializowany” aspekt Krdlestwa Bozego, specyficzny ,,teomate-
rializm”, ktorego pickno wyraza sie w stworzeniu, ukierunkowujac je
ku przeobrazeniu w ,nowg ziemie”'’. Fascynacja picknem stworze-
nia skutkuje potencjalnie kontemplacja osobowego Boga - Stworcy,
najdoskonalej i w pelni zamanifestowanego w Jezusie Chrystusie,
a dokonuje si¢ ona w Jego Duchu, jako w naglym zrozumieniu Pigk-
na, proroczej swiadomosci Harmonii'8. Najdoskonalszym Obrazem
Boga, w ktérym uczestniczy przemienione Boza taskg stworzenie jest
Jezus Chrystus, natomiast najdoskonalsze stworzenie partycypujace
w Jego Bosko-ludzkim pieknie stanowi Maryja, Matka Stowa Wecie-
lonego, z ktorej emanuje Boze pickno i ktéra pozostaje wzorcem
dla chrzescijan. Doskonatos$¢ chrzescijaniska, czyli radykalne napet-
nienie faskg Boza, tozsame z przeobrazeniem w pigkny byt na wzér

13 KLEMENS ALEKSANDRY]JSKI, Stromata S, cyt. za: W. TATARKIEWICZ, Dzieje
szesciu pojec. Sztuka — pigkno — forma — twdrczos¢ — odtwdrczosé — przezycie
estetyczne, Warszawa 1976, 150. _

4 ULRYK ZE STRASBURGA, De pulchro, 75, cyt. za: TAMZE. )

IS MIKOLA]J Z KUZY [Kuzahczyk], De visione Dei, VI. 1, cyt. za: TAMZE.

16 KKK 41, 341.

172 EVDOKIMOV, Sztuka ikony..., 32.

18 TAMZE, 42.
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Jezusa Chrystusa i Jego Matki, staje si¢ warunkiem zbawienia cafej
rzeczywisto$ci, poniewaz natura jeczgc czeka, az jej pigkno zostanie
uratowane przez czlowieka, ktdry stanie sie swietym'®.

2. Maryja jako Kalophora®

Nadanie Maryi imienia: ,,Cala Pickna” (Tota Pulchra) ma swa
geneze w Piesni nad Piesniami (Pnp 4, 7). Stowa tej ksiegi: Cata pigk-
na jestes, przyjaciotko moja, a zmazy pierworodnej nie ma w Tobie
nawigzujg do Matki Odkupiciela jako do niepokalanie poczetej. Tytut
- ,Cala Pickna” — wskazuje i w teologii katolickiej, i w sztuce religijne;
kregu katolickiego na Maryje jako niepokalanie poczeta.

Chrzescijanska starozytno$¢ odnosita tenze cytat do Mat-
ki Odkupiciela ze wzgledu na Jej bezgrzesznos¢ i cnoty, dlatego
w ukazywaniu Maryi jako ,,Calej Pigknej” akcentowano Jej pickno
duchowe, odzwierciedlajace sie réwniez w postrzeganym zmystowo
cielesnym pigcknie Matki Bozej. Ten motyw ,,maryjnego” pigkna roz-
wingl w §redniowieczu $w. Bonawentura, Piotr Damian i $w. Anzelm
z Canterbury?!,

W liturgii mszalnej na uroczysto$¢ Niepokalanego Poczecia
(8 grudnia) pickno Matki Odkupiciela ma wyraznie charakter duchowy,
utozsamiajgc sie w antyfonie na wejscie ze zbawieniem i wewnetrzng
sprawiedliwoscia: Przyodzial mnie w szaty zbawienia | I okryl mnie
plaszczem sprawiedliwosci, | Jak oblubienice strojng w swe klejnoty.

Jako Oblubienica Boga, Niepokalana zostaje odkupiona od sa-
mego swego poczatku. Nalezy tutaj dodad, ze utozsamienie Maryi
z niepokalang Oblubienicg z Piesni nad Piesniami pojawia sie juz
w komentarzach Ruperta z Deutz (1070-1129) i Honoriusza z Autun
(1090-1156)%. Okreslenie — ,,Oblubienica” — odnosi sie takze do Ko-
Sciola, z ktérym Odkupiciel pozostaje w oblubieficzym zwigzku.

Obie idee: maryjng i eklezjalng, integruje Maryja jako ,typ Ko-
Sciota” (typus Ecclesiae), stanowigc wzorzec wiernosci wspdlnoty
eklezjalnej wzgledem Boga. Wiernos¢ ta wigze si¢ z realizacjg cnot

19 TAMZE.

29.0d gr. kalos — pigkno i gr. phoros — niosacy, noszacy.

21'5.C. NAPIORKOWSKI, Tota pulchra. O mariologii piekna i pieknie w mariologii,
»Zeszyty Karmelitaniskie” 21(2002) nr 4, 60-61.

22 TAMZE, 61.

2 M. BIERNACKA, Niepokalane Poczgcie, w: Maryja. Matka Chrystusa. [Ikonografia
nowozytnej sztuki koscielnej w Polsce], t. 1, red. J.S. PASIERB, Warszawa 1987, 44.



teologalnych, nieustannym trwaniem w tacznosci z Synem i napel-
nieniem Duchem Swietym.

Jako ,,typ Kosciota” i najdoskonalsza Jego ,,czastka” Maryja jest
najpickniejszg Oblubienica Boga. Bedac Matka Odkupiciela, pozo-
staje Ona rowniez ,,Matkg KoSciota” (Mater Ecclesiae). Nalezy tutaj
dodad, ze tytulu ,Matka Kosciota” (Mater Ecclesiae) uzyt w stosunku
do Maryi po raz pierwszy Berengarius z Tours (11088 r.).

W chrzescijafiskiej sztuce kregu katolickiego Maryja ukazywana
jest przede wszystkim jako historyczna Matka Jezusa Chrystusa. Takie
wyobrazenie istnieje takze jako personifikacja Kosciota. Chrzescijanska
sztuka katolicka obejmuje tez alegoryczne obrazy ukrzyzowania, na
ktérych w poblizu postaci Matki Ukrzyzowanego i apostota $w. Jana
sytuuje sie naprzeciwko siebie Eklezje i Synagoge**.

Na Maryje jako na ,Matke Kosciota” (Mater Ecclesiae) wskazuje
takze Jej uprzywilejowane miejsce w gronie apostoléw w ikonogra-
fii Zestania Ducha Swietego, co ukazuje m.in. poliptyk westfalski
z Osnabriick z ok. 1380 r. Jako ,Matka Kosciota”, Maryja jest réwniez
»Matka Pieknosci” (Mater Pulchritudinis), jesli pojeciami ,,Kosciol”
i,,Pieknos¢” okresla si¢ Jej Syna, Jezusa Chrystusa. To wybranie
Maryi podkreslit takze w tablicy ottarzowej z Perugii z 1403 r. Tad-
deo di Bartolo, wpisujac w nimb otaczajacy glowe Matki Bozej Jej
nastepujace imie: MATER PULCHR(A)E DILECTIONIS®. Niekiedy
ikonografia chrzescijafiska ukazuje pod figurag Oblubienicy Maryje
jako Eklezje, ktorej Oblubieficem jest Jezus Chrystus. W ikonografii
tej Oblubienica zbliza si¢ np. do tronujacego Jezusa Chrystusa — Ob-
lubiefica, stuchajac Jego glosu. Taka scene ukazuje m. in. miniatura
frontispisu Biblii z Saint — Vaast (Arras). Nawigzujac do Maryi jako
»typu Kosciota” (¢ypus Ecclesiae), J. S. Pasierb ukazuje dwa iko-
nograficzne typy takiego przedstawiania Matki Bozej: Maryja jako
Assunta i Incoronata. Typy te sa obrazami wspoélnoty eklezjalne;.
Takze Niepokalana (Immaculata) depczaca weza — symbol grzechu
pierworodnego - oznacza Ko$cidt zwyciezajacy herezje. Tematyka ta
wystepuje ponadto w pochodzacych od typu Immaculata wizerun-
kach Matki Bozej Zwycieskiej (De Victoria) trzymajacej na rekach
Dzieciatko przebijajace drzewcem krzyza weza oplatajacego glob.
Przyktadem takiego przedstawienia jest statua diuta J. Giinthera
w Weyarn z ok. 1764 roku?®.

24 R, KNAPINSKI, Maryja i Kosciol w tradycji ikonograficznej, ,Salvatoris Mater”
4(2002) nr 2, 177-178.

25 TAMZE, 180-181.

261.S. PASIERB, Najswietsza Maryja Panna w sztuce baroku, cz. 1, ,Przeglad
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W Maryi jako w ,,Catej Picknej” (Tota Pulchra) kryje si¢ tajemnica
doskonalosci, czyli kwintesencja duchowego pickna. Napetnienie
duchowym pieknem utozsamia sie z napelnieniem ,,od poczatku”
Matki Pana faska Boza, emanujaca ze Zrédta tego pigkna. Postrzeganie
Maryi jako pelnej taski jest Jej postrzeganiem jako pelnej nadnatu-
ralnego pigkna. Nie tylko na duchowe, ale i na zewnetrzne pieckno
Matki Syna Bozego wskazuje M. Kabasilas (11371 r.) w homilii na
Zwiastowanie NMP?’_ akcentujgc duchowe i cielesne pickno Maryi
jako powdd zainteresowania Nig ze strony Boga, a w konsekwencji
udzielenia Jej wybitnej roli we wecieleniu, w ktérym uczestniczy
Ona w Dziele absolutnego Piekna, wecielajacego si¢ i wcielonego.
Misterium Weielenia podnosi czlowieczenistwo do pigknosci Boga®,
a wieficzace je i dopelniajace Misterium Krzyza staje si¢ Zrédtem
odzyskanego, rajskiego pigkna.

Uczestniczac w trynitarnym Picknie absolutnym jako ,,Cata Piek-
na” (Tota Pulchra), Maryja realizuje swe wstawiennictwo w porzadku
taski nie tylko na ziemi, ale i w niebie, przyczyniajac sie do zbawienia
ludzkosci, czyli do przeobrazenia stworzenia w rajskie ,,piekno”?’.
Uczyniwszy Maryje od poczatku ,,Cala Piekng”, Bég obdarza taska
odkupienia i aktualizuje te taske w czlowieku, wzywajac go zarazem
do definitywnej przemiany w pickno na wzér Maryi, stanowiacej
jako stworzenie Jego doskonaly obraz i podobienstwo.

3. Tota Pulchra, czyli Niepokalanie Poczeta

Dogmat o niepokalanym poczeciu NMP proklamowat oficjalnie
papiez Pius IX bullg Ineffabilis Deus. Niepokalane poczecie Maryi
mialo miejsce ze wzgledu na Jej szczegblne wybranie na Matke
Syna Bozego, dlatego wielkos¢ Maryi plynie z Jej Scistego zwigzku
z Jezusem Chrystusem. Zwigzek ten obejmuje takze role Matki Me-
sjasza w odkupieniu, uwzgledniong przez Boga w planie zbawienia.
W dziele tym Maryja najdoskonalej reprezentuje ,,Reszte Izraela”
(Iz 10, 20-21) jako ,,Cérka Syjonu” (Iz 1, 8), z ktérego to Syjonu
jako z ,korony pieknosci” jasnieje Bog (Ps 50, 2). Tym samym staje
sic Ona Reprezentantky Izraela. Niepokalanie Poczeta (ze wzgledu

Powszechny” 750(1984) nr 2, 178-179. Por. M. BIERNACKA, Niepokalane
poczecie..., 43.

27°5.C. NAPIORKOWSKI, Tota pulchra. O mariologii pigkna..., 61.

28 A, KLUPCZYNSKI, Pigkno Boga u Jana od Krzyza..., 69.

2 Por. Wt.. YYDKA, Abym uwierzyl. Wyklady z teologii dogmatycznej, ,Teologia
w Polsce. Dokumenty, studia, informacje” 53(1998) 40. Por. KKK 968.



na przyszle zastugi Odkupiciela) oczekuje w wierze, postuszenstwie
i milosci nadej$cia Mesjasza. Ta ,,pickna” postawa Maryi jest wzorcem
dla Kosciota oczekujacego Paruzji.

Pigckno Maryi siega poza granice $mierci, poniewaz zostaje Ona
wzieta z dusza i cialem do Nieba. Ciatlo Matki Odkupiciela w uwiel-
bieniu na wzér uwielbienia ciala Zmartwychwstalego poprzedza
uwielbienie ludzkich cial, majace dokonac si¢ w dobie Paruzji. Maryja
stanowi zatem Ikone Piekna rowniez po zakonczeniu ziemskiego zycia.
W Ikonie tej uobecnia si¢ Raj, poniewaz przepelnia J3 niebianskie
piekno. Ta nieustanna i petna obecnos$é Bozego piekna, dowodzaca
takze niepokalano$ci Maryi, nalezy do Jej ikonograficznego typu
Tota Pulchra, ukazujacego Maryje jako Bezgrzeszna.

Najstarsze przedstawienie ,,Calej Pieknej” (Tota Pulchra) stanowi
pochodzacy z Hiszpanii z 1497 r. obraz z gtéwnego oltarza koscio-
ta del Cerco w Artajona w Nawarra. Ten sam typ ukazuje réwniez
rycina z Les Heures a I'usage de Rouen, wydanych w 1503 r. przez
Antoine’a Verarda, a wznowionych w 1505 r. przez Thielmana Ke-
rvera w Les Heures d I'usage de Rome. Niepokalang przedstawiono
tutaj bez Dzieciatka, a otaczajg Ja symbole maryjne tzw. arma Virginis
(dostownie: ,narzedzia Dziewicy”)*°. Jako wystepujace w Piesni nad
Piesniami, odnoszone s3 poczatkowo do czystosci Maryi, a nastepnie
do Jej niepokalanego poczecia, zyskujac na swej powszechnosci dzig-
ki litanii loretanskiej i innym litaniom maryjnym oraz Godzinkom
o Niepokalanym Poczeciu NMP.

Typowa kompozycje ,,Calej Pigcknej”, zawierajaca symbole ma-
ryjne, stanowi Alegoria Niepokalanego Poczecia z centralnej czesci
tryptyku szkoty niderlandzkiej z pocz. XVI w. (Muzeum Narodowe
w Warszawie). Blogostawiona przez Boga Ojca z Nieba, Maryja
ukazana jest tutaj w biato-niebieskiej szacie w zlote gwiazdy, stojac
posrod obtokow z rekoma ztozonymi w gescie modlitewnym. U gory
tablicy widnieje napis, odnoszacy sie do Maryi jako Niepokalanej:
Tota pulchra es amica mea et macula non est in te (Pnp 4, 7). Matce
Bozej towarzyszy w tym malowidle pigtnascie podpisanych symboli,
ktérymi sg: Stonice (Pnp 6, 9), Ksiezyc (Pnp 6, 9), Brama otwarta ze
zlotym wnetrzem, do ktérej przyrownywano Maryje jako Posred-
niczke (Rdz 28, 17), Krzew rozany (Syr 24, 14), Cedr (Syr 24, 13),
Studnia (Pnp 4, 15), Czerwony kwiat na wysokiej fodydze (Iz 11, 1),
Ogréd (Pnp 4, 12), Miasto (Ps 45, 5; 86, 3), Fontanna (Pnp 4, 15),

30 Nazwa ta powstala przez analogie do narzedzi np. Meki Pafiskiej, nazywanych
arma Christi.
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Zwierciadto (Mdr 7, 26), Lilia (Pnp 2, 2), Zamek warowny z wieza
(Pnp 4, 4) i Gwiazda. Nalezy tutaj podkreslié, ze symbol — Gwiaz-
da (morza) - pochodzi z wezesnochrzescijafiskiego hymnu ku czci
Najswietszej Maryi Panny, zatytutowanego Ave maris stela, ktérego
najstarszy znany tekst zachowat sic w Codex Sangallensis z IX w.
w opactwie Sankt-Gallen. Niekiedy imie¢ — Gwiazda (morza) — ttu-
maczono jako kropla (morza)®!, tzn. kropla cierpienia Matki Boze;j.
Inny symbol maryjny — Lilia miedzy cierniami - interpretowano jako
r6ze bez kolcow, tzn. symbol Maryi wolnej od wszelkiego grzechu,
o czym méwi np. plaskorzezbione antependium ottarza z ok. 1700 r.
w kosciele $w. Trojcy i Wniebowziecia NMP w Krosnie, na ktérym
Niepokalana - Lilia miedzy cierniami - stoi w ogrodzie posrdd cier-
nistych krzewow?2.

Jezeli chodzi o polska sztuke religijna, wtasciwa historia tematu
Tota Pulchra przypada na XVII i XVIII wieku. W XVII w. otaczajace
Maryje symbole pozbawione zostaja podpisow, stajac sic komponentem
pejzazu. W tym ujeciu nie stanowig dowodu na niepokalanosé Matki
Bozej, bedac tylko przypomnieniem Jej niepokalanego poczecia, co
ukazuje np. plétno w ottarzu katedry gnieznienskiej, ufundowane ok.
1640 r. przez biskupa krakowskiego, Piotra Gembickiego dla kaplicy
Niepokalanego Poczecia NMP. Tworzace pejzaz symbole maryjne
zdobig takze miniature w Breviarium Grimani z Wenecji (Biblioteca
San Marco) z ok. 1510 roku?’. Niekiedy s3 prezentowane w ikono-
grafii maryjnej przez postaci aniotkéw otaczajacych Niepokalana, ale
zdarza sie, ze istnieje w przedstawieniu tylko sam napis wskazujacy na
bezgrzesznos¢ Matki Bozej. Symbole maryjne pojawiajg si¢ tez jako
emblematy, np. na sklepieniu kos$ciota Wniebowziecia NMP w Skrza-
tuszu (z 2 pol. XVIII w). Poza tym w niektorych kompozycjach ,,Calej
Pieknej” Niepokalana wystepuje bez Dziecigtka, chociaz z czasem
pojawi si¢ Ono na Jej rekach w otoczeniu ,narzedzi Dziewicy”. Takie
przedstawienia akcentuja nie tylko niepokalano$¢ Maryi, ale takze
idee Jej ,,preegzystencji”, ukazujac np. Maryje jako wybrang przed
stworzeniem $wiata, czyli jako Zamyst Boga.

W ramach typu ikonograficznego Tota Pulchra istnieje wizerunek
Maryi takze jako Niewiasty Apokaliptycznej, np. na ptaskorzezbio-
nym zaplecku stall w kosciele Mariackim w Krakowie z ok. 1635 r.
(autorstwa Fabiana Mollera). Maryja ukazana jest tutaj na sierpie

31 Zamiast Stella (maris) thamaczono Stilla (maris), czyli zamiast ,,Gwiazda (morza)”
- ,Kropla (morza)”.

32 M. BIERNACKA, Niepokalane Poczgcie..., 44-46.

33 TAMZE, 47.



ksiezyca, w aureoli stofica i w gwiezdnym nimbie. Pod ksi¢zycem
zamiast smoka wije sie¢ waz, wypuszczajacy z pyska strumien wody,
a nad Niepokalang unosi sic Duch Swiety. W tym przedstawieniu
istniejg jeszcze inne symbole maryjne, tzn.: Brama zamknieta (Ez 44,
2) - symbol dziewictwa Matki Bozej, zroszone Runo Gedeona (Sdz
6, 36—40) - symbol Jej czystosci i niepokalanego poczecia, Schody
(Rdz 28, 12) — symbol oredownictwa Maryi oraz Arka Noego (Rdz 6,
14-18) — symbol ocalenia od grzechu pierworodnego. W ikonografii
»Calej Pieknej” pojawiajg sie rowniez rodzice Maryi (Joachim i Anna)
oraz $wieci, czesto towarzyszac Matce Bozej z Dziecigtkiem.

Palete symboli maryjnych dopelniaja takze niebiblijne arma Vir-
ginis, o czym mOwi np. obraz ikonograficznego typu Tota Pulchra
z kosciota $w. Barbary w Krakowie (z XVIII w.), na ktorym postaci
aniotkéw prezentujg malowane kartusze z bialg szatg, tabedziem,
arka plynaca po wzburzonych falach, obeliskiem w ksztalcie pira-
midy i perlg w otwartej muszli. Labedz jest tutaj symbolem czystosci
i niepokalanego poczecia Maryi, natomiast Arka Noego symbolizuje
Koscidt i jego ziemskg egzystencje, ktory jako ocalona z potopu Arka
stanowi symbol Niepokalanej, ocalonej od przeklenstwa grzechu
pierworodnego. Obelisk w ksztalcie piramidy wznoszacej si¢ ku niebu
i nieogarnietej mrokiem, symbolizujacej doskonatosé, cnote i chwa-
te, odzwierciedla zwigzek miedzy madroScig niebianska i ziemska,
stanowigc symbol Maryi nieobecnej w sferze mroku grzechu, tzn.
istniejacej w Swietle faski Boga. Ostatnim, wymienionym symbolem
z krakowskiego wizerunku jest perta w otwartej muszli. Legenda méwi,
ze perta ma poczatek w kropli rosy niebianskiej, ktora przedostaje
sie do muszli, dlatego symbolizuje ona Jezusa Chrystusa, natomiast
muszla - fono Maryi, stad perfa w muszli, definiowana jako ,,narzedzie
Dziewicy”, odzwierciedla tajemnice wcielenia®*.

4. Miedzy pieknem i brzydotg

Maryja istnieje jako ,,Cata Pigkna”, czyli catkowicie pozbawiona
grzechu. Obrazem zla, ktérego ukonkretnieniem staje si¢ grzech, jest
brzydota. Pigkno, stanowiagc zaprzeczenie brzydoty, utozsamia si¢
z dobrem (gr. kalokagathia), zatem brzydota identyfikuje si¢ ze ztem.
Z1o jest brakiem dobra, stad w rezultacie Maryja jest nie tylko ,,Cata
Piekna” (Tota Pulchra), ale takze ,,Cata Dobra” (Tota Bona).

34 Nalezy tutaj dodaé, ze takze §w. Anne, matke Maryi, uwazano za muszle, w ktérej
zrodzita si¢ perfa — Maryja. Méwi o tym np. miniatura z Les Chants Royaux du
Puy des Palinods de Rouen z XVI w. TAMZE, 50.
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Domena grzesznika — brzydota - stanowi symbol nie tylko grzechu,
ale rowniez biblijnych jego skutkéw, tzn. choroby, ubdstwa, $mierci.
Nie tylko w celu ukazania mistycznego, nieustannego wznoszenia si¢
ku Bogu $wigtego prototypu obrazu czy rzezby sakralnej stosuje sie
deformacje, ale takze w celu zaakcentowania ohydy zta. W pierwszym
przypadku jest to deformacja w kierunku Krélestwa Bozego, natomiast
w drugim — w kierunku krolestwa szatana. Jako brak piekna®’, brzy-
dota nie stanowi samoistnej realnosci, nie istnieje takze stworzenie
absolutnie brzydkie, chociaz istnieje Byt absolutnie piekny, tozsamy
z Pieknem, tzn. B6g®®. I wlasnie w tym absolutnym Pieknie uczestniczy
oraz z Niego czerpie Niepokalana - ,,Cata Pigkna”.

Brzydota nie jest w stanie przekroczy¢ Piekna, poniewaz Bog jako
Piekno cechuje sie bezgranicznoscia, siegajac poza wszelkie profa-
num. Majac granice, zto nie moze pokonac Boga posiadajacego moc
przekraczania zla, ktére przeobraza On w dobro. To przekraczanie
w szczegblny sposdb dokonuje sie w misterium paschalnym Jezusa
Chrystusa. Inicjujac na nowo w stworzeniu piekno rajskie, Odkupiciel
zapoczatkowuje t¢ odnowe juz we wcieleniu, przyjmujac ludzkg nature,
a dopetnia ja w fakcie Paschy, chociaz odnowa ta osiggnie wymiar
definitywny dopiero w Paruzji. Tym samym dokonuje si¢ ponowne
napelnienie stworzenia taska Boza, tzn. pigknem duchowym, mimo ze
ciggle istnieje mozliwos¢ niepostuszenstwa wzgledem Boga. W prze-
ciwiefistwie do grzechu jako brzydoty pickno duchowe pozostaje
w rzeczach stworzonych [...] odblaskiem wspanialosci, jakg jasnieje
oblicze Boga®’, osiagajac w Maryi - najdoskonalszym stworzeniu - swa
»rajska” kulminacje. Pigkno Matki Bozej stanowi w mysl $w. Bernarda
z Clairvaux ZNAK, dzi¢ki ktéremu chrzescijanin zbliza sie do Boga
w celu obdarzenia Go mito$cig na wzoér Niepokalanej?®.
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3P ]AROSZ_YNSKI, Spor o pigkno, Krakow 2002, 262.
36 Por. TAMZE.

37 C. RIPA, Ikonologia, tt. 1. Kania, Krakéw [b. r.], 128.
3% TAMZE, 91-92.



Maria Tota Pulchra. Sulla frontiera tra la teologia e I'arte
(Riassunto)

La prima parte dell’articolo riguarda il problema della bellezza nella teologia.
Lautrice ci introduce nell’argomento cercando di esplicare il suo fondamento
biblico, teologico e spirituale. Inoltre, si mette in evidenza I’attualita del tema e la
sua utilita nel scoprire il vero volto di Dio. Tutto cio riguarda pure la mariologia.

La Vergine Maria puo essere giustamente chiamata Kalophora, la Portatrice
della Bellezza. 1l titolo mariano Tota Pulchra & ben radicato nella tradizione cristiana
esprimendo la ricchezza della bellezza spirituale di Maria. Questo titolo si riferisce
in modo particolare al mistero dell’immacolata concezione. Lungo i secoli gli artisti
cercavano di esprimere la profondita di questa veritd mariana tramite le opere
d’arte. La contemplazione della bellezza spirituale di Maria conduce al desiderio
esprimerla nell’arte. E dall’altra parte, la contemplazione dell’arte ci aiuta all’aprirsi
al mistero della bellezza spirituale.
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