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Kieleckie kina w dwudziestoleciu miedzywojennym

Mieszkancy Kielc po raz pierwszy zetkneli sie z ,,zywymi obrazami” pod
koniec XI1X w.1W poczatkowym okresie istnienia kina byly to spotkania oka-
zjonalne, ktore zawdzieczali kinematografom ruchomym. Pierwsze state kina
w Kielcach zaczety powstawac¢ w 1909 roku.

Po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci, 6 sierpnia 1919 r. na mocy usta-
wy sejmowej powstato wojewddztwo kieleckie, jako jedno z pieciu na terenie
bytego Krolestwa Polskiego. Objeto wszystkie powiaty dwdch bytych guberni:
kieleckiej i radomskiej oraz bedzinski i czestochowski z bytej guberni piotrkow-
skiej. Kielce ustanowiono siedziba jego wiadz, cho¢ zaréwno obszarowo jak
i pod wzgledem liczby ludnosci ustepowaty takim miastom, jak Sosnowiec, Cze-
stochowa czy Radom, stad ciggte poczucie zagrozenia ich pozycji z powodu kil-
kakrotnego w okresie dwudziestolecia odzywania mysli o zniesieniu wojew0dz-
twa kieleckiego.

Kielce w okresie miedzywojennym nie nalezaty do miast duzych. W 1921 r.
liczba mieszkaricOw wynosita okoto 41 tys., w 1931 - ponad 58 tys., aw 1939
wzrosta do prawie 70 tys.2 (z czego okoto 30% stanowita ludno$¢ zydowska).
Byt to osrodek - piszg autorzy Historii Kielc do 1945 roku - bardziej urzedniczy
i mieszczanski niz robotniczy. Wedtug spisu powszechnego ludnosci z 1931 r.
w grupie zawodow zwigzanych ze stuzbg publiczng, a wiec w urzedach i innych
instytucjach, takze o charakterze spotecznym, w tym w strukturach koscielnych,
zatrudnionych byto az 71,5% czynnej zawodowo ludnosci miasta3

Jesli chodzi o sie¢ kin w najwiekszych miastach wojewddztwa kieleckiego, li-
derami byty zdecydowanie osrodki wielkomiejskie i przemystowe: Czestochowa
(6-7 kin) i Sosnowiec (4-6 kin). Liczba kin radomskich utrzymywata sie na po-
ziomie 4, dopiero pod koniec lat trzydziestych spadta do 3. W Kielcach natomiast
odwrotnie, prawie przez cate dwudziestolecie funkcjonowaly 3 kina, w roku
1938 ich liczba wzrosta do 4. Zdecydowana wiekszo$¢ miejskich kin byta czynna
7 dni w tygodniu. Dominowaty te liczace do 500 miejsc. Najwiekszym Ki-
nem w wojewddztwie kieleckim (jedynym o widowni przekraczajacej 1000
miejsc) byt radomski Swit, pézniej Apollo, dziatajacy w latach 1929-1939.

1 Niniejszy tekst jest kontynuacja mojego artykutu Poczatki kina w Kielcach, ,,Studia Muzealno-Historyczne”
2011,t. 3, s. 263-281. Chciatabym przyjrzec¢ sie tu historii kin kieleckich w okresie dwudziestolecia miedzywo-
jennego. Beda mnie interesowa¢ kinowe budynki oraz ich wiasciciele i dzierzawcy, kwestie prawnofinansowe
(m.in. sposéb przyznawania koncesji, konflikty z wkadzami wokot podatku widowiskowego), reklama kinowa,
repertuar oraz publiczno$¢. Baze zr6dtowa artykutu stanowity materiaty archiwalne Archiwum Pafstwowego
w Kielcach (m.in. Akta m. Kielc, UWK I, SPK 1), a takze materiaty prasowe (przede wszystkim ,,Gazeta
Kielecka”).

2 R. Renz, Ludno$¢ miejska w wojewédztwie kieleckim w okresie miedzywojennym. Aspekty
,»Studia Kieleckie” 1987, nr 1/53, s.104-105.

3 Z. Guidon, A. Massalski, Historia Kielc do 1945 roku, Kielce 2000, s. 329.
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Najwieksze sosnowieckie kina to: Udziatowe (p6zniej Zagtebie) z 950 miej-
scami oraz Palace (p6Zniejsza Patria) z takg samg liczbg miejsc. W Czestocho-
wie najwiekszym byto kino Casino (nie na darmo zwane przez chwile Grand-
-Kinem, p6Zniej Luna) z 960 miejscami, za$ w Kielcach status ten miato kino
w Domu PW i WF, liczace 700 miejsc4, z tym ze powstato ono dopiero w 1937 r.
Na razie wracamy do momentu odzyskania przez Polske niepodlegtosci.
W tym czasie istniaty w Kielcach dwa kina: Phenomen5i Corso6.

Kina i ich wiasciciele

Kina na ziemiach polskich, w tym takze na obszarze przedwojennego woje-
waddztwa kieleckiego, prowadzone byty prawie w 70% przez wiascicieli prywat-
nych. Pozostate ,,30% placowek nalezato do samorzadow, wojska, réznorodnych
instytucji spotecznych: religijnych, kulturalnych, o$wiatowych itp. funkcjonuja-
cych pod opiekg i kontrolg panstwa. Byty to na ogot mate, ubogie obiekty, ktére
- w przeciwienstwie do kin prywatnych - korzystaty z przywilejéw podatko-
wych”7. W pierwszych latach niepodlegtosci ,,wtadze prowadzity akcje powie-
rzania koncesji na prowadzenie kin w pierwszym rzedzie inwalidom wojennym,
bytym legionistom, osobom zastuzonym na wojnie lub instytucjom spotecznym,
zwigzkom bytych wojskowych, réznym stowarzyszeniom itp.”8Byta to z jednej
strony forma wyrazania przez mtode parnstwo wdziecznosci ,,za krwawe ofiary”,
z drugiej za$ préba przeciwdziatania kinowej demoralizacji. Uznano bowiem
z gory, ze w kinach prowadzonych przez instytucje spoteczne automatycznie be-
dzie sie miato na uwadze dbanie o morale widzéw. Kina te mialy rzeczywiscie,
przynajmniej w zatozeniach, pewne ambicje kulturalno-o$wiatowe. Wyrazaly sie
one przede wszystkim w repertuarze, w ktorym dominowaty co prawda programy
rozrywkowe, zasilajgce fundusze danej instytucji, ale pojawiaty sie tez filmy, kté-
re miaty spetnia¢ funkcje dydaktyczna. Juz na poczatku lat dwudziestych okazato
sie jednak, ze instytucje spoteczne czesto zawodzg, a ,,sposob i strona fachowa
w prowadzeniu Kina jest nizsza niz u oséb prywatnych”9. Dlatego tez wiadze
bardzo szybko zmienity stosunek do prywatnych wiascicieli, uznajac, ze nalezy
takg witasnie forme prowadzenia kin popiera¢, zwracajac jednak uwage na po-
ziom moralny i kompetencje 0s6b starajgcych sie o uzyskanie kinematograficznej
konces;ji.

Tapoczatkowa tendencja do obdarowywania koncesjg instytucji spotecznych,
czesto kosztem prywatnych wiascicieli, prowadzita niejednokrotnie do konflik-
tow i naduzyé. Przyktadem byt trwajacy kilka lat (1919-1921) spér pomiedzy
kieleckim starostg J6zefem Hemplem a wiascicielami kin Bolestawem Kotton-

4 Archiwum Panstwowe w Kielcach (dalej APK), Urzad Wojewddzki Kielecki I (dalej UWKI), sygn. 713, 715,
3244, 3245, 3237, 3239, 3240, 3927,4241.

5 Powstato w 1909 r. w budynku Teodora Ktodawskiego u zbiegu ulic Konstantego (ob. Sienkiewicza) i Matej.
W 1912 r. whasciciel kina Maks vel Mendel Ellenzweig (Ellencweig) przeniéstje do budynku przy ul. Kolejo-
wej 37 (dzi$ Sienkiewicza).

6  Powstato w 1912 r. z inicjatywy Bolestawa Kotturiskiego. Miescito sie przy rogu ul. Pocztowej 17 (ob. Sienkie-
wicza) w Hotelu Europejskim.

7 E. Gebicka, Sie¢ kin, w: Encyklopedia kultury polskiej wieku. Film, kinematografia, red. E Zajicek,
Warszawa 1994, s. 420.

8  W. Jewsiewicki, Przemyslfilmowy wPolscew okresie miedzywojennym 1919-1939, £6dz 19

9  Tamze, s. 92. Watpliwosci dotyczyty spraw fiskalnych, czyli podatkéw zasilajacych miejska kase; kina prowa-
dzone przez instytucje spoteczne nierzadko naduzywaty korzysci ptynacych z ulg finansowych.
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1 Kino Phenomen, rég ulic Konstantego i Matej, ok. 1911 r.; ze zbioréw Muzeum Narodowego
w Kielcach

skim (Corso) i Maksem Ellenzweigiem (Phenomen). Ot6z starosta wykorzystu-
jac fakt, iz obaj przekroczyli wyznaczony w dekrecie z 7 lutego 1919 roku dwuty-
godniowy okres narejestracje kinematografow w starostwie, postanowit nie tylko
nie odnowi¢ im koncesji na prowadzenie ich wasnych przedsiebiorstw kino-
wych, ale przyznac je instytucjom spotecznym, konkretnie Radzie Opiekunczej
i Czerwonemu Krzyzowi, ktdrych by}t prezesem. Ta lokalna wojna, w czasie
ktorej kina byty kilkakrotnie zamykanel) a witascicieli zmuszano do pfacenia
haraczu na rzecz wyzej wymienionych instytucjill, zakonczyta sie ostatecznie
odnowieniem koncesji dla Ellenzweiga (Ellencweiga) i Kottonskiego, czyli zwy-
ciestwem prywatnej inicjatywy. Ale potrzebna byta zaréwno interwencja MSW
i Sekcji Ochrony Pracy (ze wzgledu nato, ze zamkniecie przedsiebiorstwa pozba-
wito zajecia kilkunastu ludzi), wsparcie udzielone Ellenzweigowi przez kieleckie
spoteczenstwo i niektdrych radnych, ale przede wszystkim uniewinniajacy wyrok
sadowy (sad kielecki orzekt, ze wiasciciele Phenomena i Corso wcale nie musieli

10 W kinie Phenomen zakwaterowano nawet przez jaki$ czas wojsko - oddziaty gen. Stanistawa Butak-Batacho-
wicza, co przyczynito sie do doszczetnego zniszczenia ,wewnetrznego urzadzenia sali oraz sceny
i dekoracji”.

11 W jednym z pism skierowanych do starosty kieleckiego Ellenzweig przyznaje, ze w ,,urzadzeniu kinemato-
grafu, w jego maszynach i instalacji nieruchomej tkwi caty jego majatek i nie wznowienie mu koncesji rowna
sie umyslnemu zrujnowaniu go, a takze jego rodziny”, APK, Starostwo Powiatowe Kieleckie I (dalej SPK 1),
sygn. 1175.
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stara¢ sie 0 zgode na prowadzenie kina, bowiem przepisy z 1919 roku dotyczyty
nowo tworzonych kin)12

Niewiele na podstawie zachowanych zrédet mozna dowiedzie¢ sie o prywat-
nym zyciu wilasciciela Phenomena (podobnie jest zresztg w przypadku innych
przedsiebiorcow kinowych). W jednym z pism z poczatku lat dwudziestych, skie-
rowanym do prezydenta miasta w sprawie zmniejszenia podatku od widowisk po-
bieranego w okresie letnim, pojawita sie tylko informacja o dtugotrwatej chorobie
i Smierci corki Ellenzweiga, ktora nastapita przed kilkoma dniami i spowodowa-
fa, oprécz bélu i smutku, wyczerpanie finansowe, a nawet konieczno$¢é zacig-
gniecia dtugéw13 Kiniarz byt dobrze postrzegany zaréwno przez publiczno$é, jak
i miejscowa policje. W jednej z rutynowo sporzadzonych w 1926 r. opinii na te-
mat wiasciciela kinematografu pojawita sie informacja, ze czterdziestodwuletni,
zamieszkaty przy ul. Sienkiewicza 35, Maks Ellenzweig nie byt karany sadownie,
ajedynie administracyjnie i to tylko raz w 1924 r. ,,za niewtasciwe wystawienie
filmowego obrazu”. ,,Podejrzany politycznie nie jest, prowadzi sie bez zarzutu
i cieszy sie dobrg opinig” 4

W 1926 roku Ellenzweig przeniést swoje kino do wybudowanego przez
siebie gmachu, ,,specjalnie dla przedstawien kinematograficznych (...) wedtug

2. Artystycznie ozdobiony fronton kina B,Doradca Filmowy” 1935, nr 6

najnowszych wymagan techniki, bezpieczenstwa i wygéd”, przy ul. Staszica 6,
zmieniajac nazwe na Palacels Inauguracyjne przedstawienie kinematograficzne
w nowym budynku odbyto sie 25 grudnialb Liczace 486 miejsc, otwarte codzien-
nielZ miato status najnowocze$niejszego kieleckiego kina, zwitaszcza po zain-
stalowaniu w nim, pierwszej w miescie aparatury dzwiekowej18 az do otwarcia
w marcu 1937 r. kina w Domu PW i WE Ellenzweig prowadzit kino Palace do
1wrze$nia 1939 r. Pod koniec lattrzydziestych dat sie poznac jako aktywny dzia-
tacz syjonistyczny. Byt delegatem na Il Kongres Syjonistyczny. Po wybuchu II
wojny, w dniach 12-15 wrze$nia 1939 r. zostat zatrzymany i osadzony w wie-

12 APK, Akta Miasta Kielc (dalefjAMK), syg. 2155; SPK I, sygn.1175.

13 Tamze, AMK, sygn. 2134.

14 Tamze, SPK I, sygn. 1175.

15 Zhistorii kinematografii w Kielcach, ,,Gazeta Kielecka” 1930, nr 13, s. 2.
16 Anons kina Palace, ,,Gazeta Kielecka” 1926, nr 100.

17 APK, UWK I, syg. 3245.

18 Premiera pierwszego ,,dZwiekowca” odbyta sie 21 grudnia 1930 r., wyswietlono film Parada mitosci; Anons
kina Patace, ,,GazetaKielecka” 1930, nr 99.
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zieniu na Zamkowej. W 1941 r. trafit do getta, za§ w 1942 zostat wywieziony do
Treblinki. W pazdzierniku 1939 r. Niemcy przejeli kino, zmieniajac jego nazwe
na Hamburg. Po wojnie nastapity kolejne zmiany nazwy: najpierw Battyk, a p6z-
niej w latach sze$¢dziesigtych po gruntownym remoncie -Moskwa, ktdra istnieje
do dzis®

Drugim obok Phenomena kieleckim kinem powstatym przed | wojng $wiato-
wa, ktore dziatato w okresie dwudziestolecia miedzywojennego, byto Corso. Jego
wiasciciel Bolestaw Kottonski, szanowany kielecki obywatel, weteran powstania
styczniowego, starszy juz cztowiek, przez jaki$ czas prowadzit kino samodziel-
nie, apézniej zaczatje wydzierzawia¢. Zmieniat dos¢ czesto dzierzawcow, a wraz
z nimi i nazwy. Od 1919 r. zarzadzat kinem Corso, majagcym 350 miejsc na wi-
downi i czynnym 7 dni w tygodniu, Ludwik Koztowski2) Zastynat gtéwnie z po-
wodu konfliktu z dyrektorem miejscowego teatru Dantem Baranowskim, szeroko
opisywanym w ,,Gazecie Kieleckiej”’2L W roku 1925 kino funkcjonowato pod
nazwa Pani2 Zarzadzane bylo, jak informowata ,,Gazeta Kielecka”, przez ,,kon-
sorcjum sktadajace sie z pp. S. Konarskiego, A. i S. Poskich, Prészkowskiego,
S. Trzetrzewiriskiego, Cybulskiego”23 Rok p6zniej wraz z kolejng zmiang nazwy
- tym razem na Czary - zmienit sig¢ tez zarzadzajacy kinem. Zostat nim Stefan
Bielski, przemystowiec z Radomia, ,,ktory od 15 lat pracujgc w branzy filmowej,
posiada bardzo bogate doswiadczenie w tej dziedzinie”24 Zwiekszyta sie do 400
liczba miejsc na widowni. Nazwa Czary przetrwata w zasadzie do 1929 r., cho¢
w miedzyczasie zmienit sie zarzadzajgcy kinem - w 1928 r. petnit te funkcje Jozef
Michalskiz W latach 1929-1931 kinem o ponownie zmienionej nazwie Union
zarzadzat Stanistaw Souszek. W kolejnym sezonie zamiast Unionu pojawit sie
Swiatowid, (jesienig 1932 r. kino zaopatrzone zostato w aparature dzwiekowa®),
aw 1934 - Uciecha. | wtasnie w tym roku udato sie Bolestawowi Kottorskiemu
zawrze¢ z Samuelem Ellencweigiem, mtodszym bratem Maksa, satysfakcjonu-
jaca obie strony umowe na dzierzawe kina. Z umowy tej wiasciciel byt bardzo
zadowolony, zagwarantowata ona nieprzerwang dziatalnos¢ kina az do wybuchu
Il wojny. W miedzyczasie podtrzymatja syn zmartego Bolestawa, Stanistaw Kot-
tonski2Z. Po remontach przeprowadzonych przez Samuela Ellenzweiga sala kina

19 Hasto: Palace, w: K. Urbariski, Leksykon dziejéw ludnosci zydowskiej Kielc 1789-2000, Krakéw 2002, s. 153.

20 APK,UWKI,sygn.715.

21 Najemca sali teatralnej, gdy wygastajego umowa, samowolnie jg przedtuzyt i otworzyt ,,whasny” teatr. Jesienia
1921 r. zainaugurowat sezon Panem fiayrezyserowanym przez T. Rajkowskiego. Premierowe przed-
stawienie wywotato zywa reakcje publicznosci. Wyrokiem sagdowym Koztowski zostat zmuszony do ustgpienia
z bezprawnie uzytkowanej sali teatralnej. Podjat w zwigzku z tym kolejne dziatania, organizujac w miescie,
w ktérym z trudem egzystowat jeden teatr, konkurencyjne dla zespotu Baranowskiego wystepy aktoréw
z Radomia (notabene ze sztuka przygotowywana aktualnie przez teatr kielecki). Wywotato to oburzenie opinii
publicznej. W tym sporze Dante Baranowski uzyskat takze poparcie Rady Miejskiej; M. Meducka, Zycie
kulturalneKielc 1918-1939, Warszawa-Krakéw 1983, s. 140 i nn.

22 Zob. anonse z ,,Gazety Kieleckiej” 1925.

23 Kino Pani, Kronika miejscowa, ,,Gazeta Kielecka” 1925, nr 20, s. 2.

24 Rozwojprzemyslu kinematograficznego w Kielcach, tamze, 1926, nr 100, s. 6.

25 APK, UWK I, sygn. 3245. W ,,Gazecie Kieleckiej” juz w czerwcu 1928 r. pojawita sie informacja, ze z dniem
14 b.m. nowa dyrekcja kina zmienita jego nazwe na Corso. Zaznaczono, ze wraz z hazwg zmieniony zostat
personel i obstuga, wyremontowano przy tym lokal, a orkiestre sprowadzono specjalnie z Cieszyna, Anons kina
Corso, ,,GazetaKielecka” 1928, nr47.

26 Anons kina Swiatowid, tamze, 1932, nr 78.

27 Hasto: Ellencweigowie, w: K. Urbariski, Leksykon..., s. 75.
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Casino (zmiana nazwy nastgpita prawdopodobnie w 1935 r.) powiekszyta sie do
470 miejscB W 1939 r. lokal zostat zajety na cele mobilizacyjne, a ostatni dzier-
zawca zgingt w 1942 r. w Treblince2. Kino juz nigdy nie powrdcito do swej dzia-
talnosci. Kiedy wkroczyli Niemcy, przeniesiono tu z ulicy Zamkowej skrzynie
Z papierosami z magazynu Polskiego Monopolu Tytoniowego. Po wojnie byt tam
magazyn i sklep Centrali Rybnej. Po remoncie i adaptacji pomieszczen przenio-
sta sie do sali teatralnej orkiestra symfoniczna, przeksztatcona w Wojewoddzka
Orkiestre Symfoniczng. Funkcjonowata pod tg nazwa do roku 1968. Wtedy zo-
stata przeksztatcona w Panstwowg Filharmonie im. Oskara Kolberga. W 1995 r.
w miejsce dawnego teatru, kina, a potem filharmonii, wybudowano bank.

W okresie dwudziestolecia powstaty w Kielcach trzy nowe kina: krotko dzia-
tajagca Uciecha, Czwartak i kino w Domu PW i WF.

Na fali wspomnianej wyzej przychylnosci wiadz dla instytucji spotecznych
prowadzacych kina préby tego typu dziatalnosci podejmowato w wojewddztwie
kieleckim Stowarzyszenie Mtodziezy Polskiej, ogélnopolska organizacja katolic-
karealizujgca bogaty program kurséw zawodowych oraz prowadzaca dziatalno$¢
kulturalno-o$wiatowg poprzez zjazdy, wycieczki naukowe i krajoznawcze, kursy
doksztatcajace, odczyty, pokazy, projekcje itp.3) Zamierzano w tym celu wyko-
rzystac takze kino. 3 lipca 1920 r. Zarzad Stowarzyszenia otrzymat koncesje na
prowadzenie kina Uciecha3l, mieszczacego sie przy ul. 3 Maja 1w sali Zwigz-
ku Kaptanow Praca. Na czele komisji prowadzacej Ucieche stat ks. Machow-
ski® W zatozeniu miato to by¢ kino tzw. specjalnego repertuaru, ksztattowanego
w opozycji do filméw komercyjnych i stanowiagcego czynnik wychowawczy dla
miodziezy. Od razu po uzyskaniu koncesji rozpoczeto starania o zmniejszenie
podatku od przedstawien kinematograficznych. Prosba kilkakrotnie ponawiana
nie spotkata sie z pozytywnym odzewem ze strony wtadz miasta. Poniewaz kino
nie byto w stanie ptaci¢ natozonej optaty ryczattowej, delegowano codziennie
urzednika magistratu, ktérego zadaniem byto pobieranie 50% podatku od docho-
du brutto. Bezlitosna polityka wiadz, ktore nie chciaty uzna¢ kina Uciecha za
instytucje o charakterze wychowawczym, i tym samym zrezygnowa¢ z korzyst-
nego dla siebie podatku, przyczynita sie do zamkniecia kina w listopadzie 1921 r.,
mimo uzyskania pozytywnej opinii Dozoru Szkolnego w Kielcach.

W marcu 1925 r. staraniem Referenta OSwiatowego 4 P.P. Leg. otwarte zosta-
o w koszarach przy ul. Prostej 14 w sali Teatru Zotnierskiego kino Czwartak33
Przez pierwsze dni - zauwazyta ,,Gazeta Kielecka”- prezentacjom filmoéw towa-
rzyszyty problemy techniczne, ale wkrdtce sytuacja sie poprawita, ,,bo przetg-
czono kino na silniejszg linie pradu elektrycznego”. Ponadto ,,bardzo mita, arty-
stycznie udekorowana sala przyciaga(ta) oko i zacheca(ta) do czestego bywania
w Czwartaku”3l Kino, czynne 3 razy w tygodniu, miato 150 miejsc na widowni.

28 APK, UWK I, sygn. 3930a.

29 Hasto: Ellencweigowie, w: K. Urbarski, Leksykon..,,s. 75-76.

30 I Ciosek, Rola instytucji panstwowych, samorzadowych i organizacji spotecznych w rozwoju wychowania
fizycznego isportu wKielcach (1918-1939), Kielce 2004, s. 158.

30 APK, AMK, sygn. 2134

31 Tamze.

32 Tamze.

33 Kronika miejscowa. Kino Czwartak, ,,Gazeta Kielecka” 1925, nr 24, s. 2.

34 Tamze,nr26,s.3.
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3. Przed kinem Czwartak, z archiwum Muzeum Historii Kielc

W 1927 r. Czwartak zostat przeniesiony do dawnej sali Phenomenu, przy ul. Sien-
kiewicza 373 Obiekt ten zostat przez wiasciciela Phenomenu wydzierzawiony
wojsku poczatkowo na 6 lat. P6zniej dzierzawe przedtuzano na kolejne lata. Od
tej pory Czwartak miat 300 miejsc siedzacych i czynny byt 7 dni w tygodniu.

35 Kinoteatry, ,,Gazeta Kielecka” 1927,nr23,s.2.
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W poczatkowej fazie jego istnienia uczeszczali tam gtéwnie wojskowi, lecz
z chwilg przeniesienia kina do centrum Kielc publiczno$¢ zrdznicowala sie.
Czwartak to drugie po Palace udzwiekowione kino w Kielcach. Premiera pierw-
szego 100% filmu dZzwiekowego nastgpita tu 10 marca 1932 r.3Az do Il wojny
Swiatowej odbywaty sie w nim, oprécz projekcji filmowych, przedstawienia te-
atralne, bale i r6zne inne uroczystosci. W latach trzydziestych kierownikiem ki-
noteatru byt bardzo popularny w Kielcach chorazy Bronistaw Apel. O jego popu-
larnosci Swiadczyt krazacy po miescie ztosliwy nieco kuplecik: ,,Panie i panowie
wstagpcie na momencik, putk bedzie miat dochdd, a Apel procencik”37. Czwar-
tak istniat do 1939 r. Po wojnie w tym wiasnie miejscu dziatato kino Warszawa
z niezbyt duza widownig na 280 miejsc. Stato sie ono w 1966 r. za sprawg Tade-
usza Wiacka kinem prowadzacym tzw. dni studyjne ze specjalnie opracowanym
repertuarem, prelekcjami itp., ktore cieszyly sie duzg popularnoscig. W 1971 roku
kino przestato istnie¢. Na jego miejscu zaczeto budowac¢ dom towarowy Pucha-
tek®

Jeszcze jedng paramilitarng organizacja, o bardziej lokalnym charakterze,
w ktorej posiadaniu znajdowato sie kino, byto Stowarzyszenie Domu Wychowa-
nia Fizycznego i Przysposobienia Wojskowego (WF i PW) im. J6zefa Pitsudskie-
go w Kielcach. Zarejestrowano je w Urzedzie Wojewo6dzkim w styczniu 1933 r.
W tym wiasnie roku z inicjatywy powstatego jeszcze w latach dwudziestych kie-
leckiego Komitetu WF i PW (na czele z kpt. Marianem Przytuskim) przystapio-
no do budowy Domu przy ul. 3 Maja 10. Statut stowarzyszenia informowat, ze
celem dziatalnosci Domu bedzie rozwdj sportu wyczynowego i paramilitarnego,
upowszechnianie kultury oraz integracja srodowiska wojskowego z mieszkarica-
mi Kielc32 W tym wiasnie budynku, otwartym uroczyscie 11 listopada 1935 r.,
znalazto sie miejsce takze dla najnowocze$niejszego przybytku X Muzy
w Kielcach. Rozpoczat on swojg dziatalno$¢ 13 marca 1937 r.40. Kino czynne
7 dni w tygodniu, mogto pomiesci¢ ok. 700 osob4l Posiadato nowoczesng apa-
rature dzwiekowsg i projekcyjna, ,,druga dopiero w Polsce, a dziesigtq w Europie,
sktadajacq sie z dwoch oddzielnych aparatéw umozliwiajgcych nadawanie filmu
bez przerwy”4 Atutem kina byta réwniez duza sala oraz najwiekszy z mozliwych
ekran. Przed kasg umieszczono plan sali, ktéry znacznie utatwiat poszukiwanie
miejsca. Ponadto kino anonsowato sie bardzo elegancky i ,,powsciagliwg” re-
klamg w miejscowej prasiedd To kinowe przedsiebiorstwo funkcjonowato z po-
wodzeniem do wybuchu Il wojny Swiatowej. Tradycje kinowe w Wojewddzkim
Domu Kultury kontynuowano takze po wojnie. Przez wiele lat dziatato w tym
miejscu kino Robotnik, pdzniej Echo, wreszcie dzi$ - kino WDK.

36 Otwarcie kina ,,Czwartak”, ,,Gazeta Kielecka” 1932, nr 69, s. 2.

37 J. Osiecki, S. Wyrzycki, 4 PutkPiechotyLeKielce 2007, s. 61-62.
38 T Wigcek, Zycie wkinie BKielce 2005, s. 124-127.

39  http://www.bip.wstkt.pl/page.php?id=6 (dostep 22.05.2012).

40 Kino Domu WFiPW, ,,Gazeta Kielecka” 1937,nr69,s. 3.

41 APK, UWK I, sygn. 3927.

42 Otwarcie kina WF i PW ‘wKielcach, ,,Gazeta Kielecka” 1937, nr 76, s. 3.

43 Uwagi kinomana o kinie WFi PW, tamze, nr87,s.3.


http://www.bip.wstkt.pl/page.php?id=6

Monika Bator - Kieleckie kinaw dwudziestoleciu migdzywojennym 79

Zarzadzanie przedsiebiorstwem Kinowym

Wiadze administracyjne wojewddztwa w zestawieniach rocznych dotycza-
cych kinematografow zawsze wyszczegoélniaty dwa nazwiska: wiasciciela oraz
zarzadzajacego. Relacje miedzy nimi byty r6zne. Bywato tak, ze wiasciciel nie-
ruchomosci otwierat w niej kino i zarzadzat nim sam albo angazowat do tego inng
osobe. Mogt tez wydzierzawi¢ swoj lokal komus, kto uruchamiat kino, ptacac
okreslony umowag czynsz. Wtedy to dzierzawca byt traktowany jako wiasciciel
kina. On tez mégt zajmowac si¢ nim sam albo zatrudni¢ kierownika. Wiasciciel
kina w opinii wtadz to inaczej koncesjonariusz, czyli posiadacz licencji. W $wie-
tle 6wczesnego prawa osoba taka ponosita wszelkiego rodzaju odpowiedzialnos¢
(finansowa, kama, cywilng, repertuarowa, dotyczacg spraw bezpieczenstwa, za-
rowno budowlanego, jak i pozarowego), zwigzang z publicznym wyswietlaniem
filméw. W wiekszosci przypadkow dysponent zezwolenia sprawowat kontrole
nad prowadzeniem kina i zarzgdzaniem nim, niezaleznie od tego, czy robit to we
wiasnym budynku, czy tez w wynajetym44.

Sledzac dzieje kin, nie tylko na ziemiach przedwojennego wojewddztwa kie-
leckiego, nalezy zauwazy¢ zupetnie naturalng tendencje podporzadkowywania
sobie przez struktury panstwowe tej dziedziny, jakg byta kinematografia, takze
w sferze rozpowszechniania. Przed | wojng rozwdj kin przebiegat dos¢ zywio-
towo. Wiasciwie koncesja nie byfa potrzebna. Zezwolenia imienne pojawity sie
na badanym przeze mnie obszarze w okresie | wojny. W niepodlegtym panstwie
natomiast wtadza, przede wszystkim MSW, starata sie pilotowac¢ dos¢ uwaznie
caty proces koncesyjny, z biegiem lat zwiekszajac ilos¢ r6znorodnych zobowia-
zaf naktadanych na wiascicieli Kin.

Najwiecej miejsca w relacjach parnstwo - przedsiebiorstwa kinowe - Kiniarze,
szczegoblnie w okresie dwudziestolecia miedzywojennego, zajmowaty kwestie fi-
nansowe. Miato to swoje odzwierciedlenie w ilosci rozporzadzen i okdlnikéw,
wydawanych zaréwno przez wiadze centralne (MSW), jak i lokalne, reguluja-
cych przede wszystkim sprawy podatkowe.

»Kinematografia jest jednoczesnie przemystem i sztuka. Jako przemyst daje
utrzymanie dziesigtkom tysiecy ludzi - i za to nalezy jg szanowac. Jako sztuka
zachwyca, czaruje i wzrusza dziesigtki miliondw - i za to nalezy jg wielbi¢”4 To
napiecie miedzy mysleniem o kinematografii jako sztuce, a z drugiej strony jak
o dziatalnosci przemystowej, ktéra ma przynosic¢ zyski, obecne byto réwniez na
prowincji, zwyraznym akcentem w strone ,,mie¢” niz ,,by¢”. Nie byto ono jednak
domeng tylko polskich kiniarzy prowincjonalnych. Kina wszedzie przypomnia-
ty nieco miniatury duzych przedsiebiorstw, do ktérych prowadzenia konieczna
byfa nie tylko znajomos$¢ ekonomii (m.in. zagadnien ksiegowych, podatkowo-
-rozliczeniowych), ale tez orientacja w sprawach natury administracyjnej, praw-
nej, zagadnieniach pracowniczych, przeciwpozarowych, kinotechnicznych, czy
wreszcie umiejetno$¢ doboru repertuaru, jego reklamy i sprzedazy46.

Przez pierwszych kilka lat swego istnienia panstwo nie tylko nie udzielato
kinematografii zadnego wsparcia, ale nastawione byto raczej, poprzez polityke
podatkowg magistratow, na przechwycenie czesci zyskow kin z przeznaczeniem

44 U. Biel, Slaskie kina miedzy wojnami, czyliprzyjemno$é , Katowice 2002, s. 78-79.
45 (red.), Pieé lat dziatalnosci PZTS, ,Kino dla Wszystkich” 1926, nrl2,s. 1
46 U. Biel, Slaskie kina...s 113.
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gtdwnie na dziatalno$¢ dobroczynng czy tez na wspieranie teatrow miejskich. Nie
oznacza to jednak, ze wiadze samorzadowe (oraz panstwowe) nie dostrzegaty
w kinie potencjatu kulturowego, a tylko przedsiewziecie przemystowo-handlo-
we. Podejscie administracji rzadowej do kina zmieniato sig, co miato réwniez
odzwierciedlenie w polityce podatkowej prowadzonej wobec przedsigbiorstw
kinowych.

Najwiekszg zmorg Kiniarzy, takze tych prowincjonalnych, byt tzw. podatek
magistracki4/, stanowigcy przez caty okres dwudziestolecia (szczeg6lnie jednak
w latach dwudziestych) podstawowe zrodto konfliktéw miedzy magistratami
a zarzadami kin. 30 grudnia 1919 roku zdesperowani wiasciciele kin kieleckich
Corso i Phenomen depeszowali do MSW w sprawie ,,momentalnego podniesienia
przez magistrat podatku od kinematograféw z dotychczasowych 10 na 50% utar-
gu brutto”. Do tej pory ptacili podatek kilkuprocentowy i do tego jeszcze zamie-
niony naryczat, czyli uméwiong z magistratem optate miesieczng, niezalezng od
liczby przedstawien. Sugerowali, ze bedg zmuszeni zamkng¢ kina i tym samym
pozbawi¢ pracy 30 oséb. Podkreslali, iz podwyzka podatku, a tym samym i cen
biletow, uniemozliwi uczestnictwo w seansach ,licznej pracujacej klasie, bez-
wzglednie potrzebujacej duchowej rozrywki, rowniez zotnierzom”. Deklarowali
ewentualng zgode na 25% podatku, ,,wzorem innych miast”48 Pomimo protestow
kiniarzy kieleckich podatek w projektowanej wysokosci zostat wprowadzony. Je-
dyng znizka objeto ,,przedstawienia dla mtodziezy (...) urzadzane pod kontrolg
Dozoru Szkolnego, od ktorych planowano pobiera¢ 15% podatku”49. Przedsie-
biorcy kinowi pismem urzedowym poinformowani zostali o koniecznosci ostem-
plowania w magistracie biletbw wstepu w przeddzien przedstawien, a takze
o0 codziennym delegowaniu do kin urzednikéw magistrackich, celem ,,obrachun-
ku dochodu brutto”3 Podatek ptacity kina, ale faktycznie obcigzat widzéw, byt
bowiem wliczany w cene biletu i procentowo od niej zalezny. Kazde kino, za-
nim wprowadzito do sprzedazy karty wstepu, musiato je wczesniej ostemplowaé
w odpowiednim urzedzie. Oprdcz pieczeci na bilecie miata widnie¢ nazwa i adres
kina, godzina i data seansu, cena orazjego numer biezacy.

W kolejnych latach cierpliwos$¢ kiniarzy byta wystawiana przez wiadze miej-
skie na jeszcze cigzsze préby. W grudniu 1922 r. magistrat kielecki postanowit
wzig¢ watpliwy przyktad z wiadz miejskich stolicy i wprowadzi¢ ,,100% podatek
od ceny sprzedaznej kazdego biletu wejscia do kinematografow, cyrkéw i wszel-
kich innych zabaw publicznych”5L Wprowadzenie takiego podatku w Warszawie
zaowocowato pierwszym na tak duzg skale konfliktem miedzy kiniarzami a ma-
gistratem stotecznym.

Echem konfliktu stotecznego na prowincji byty m.in. kolejne statuty uchwala-
new 1923 r. przez kielecka Rade Miejska, w ktorych stopniowo obnizano stawke
podatkowsg. W dokumencie przyjetym w grudniu po raz pierwszy wyodrebniono
przedstawienia kinematograficzne sposréd innych rozrywek, zmniejszajac - tyl-

47  Nazywany réwniez biletowym, ze wzgledu na powigzanie z ceng biletu, lub luksusowym czy widowiskowym
z racji tego, ze dotyczyt rozrywki, a nie towaréw pierwszej potrzeby, tamze, s. 120-121.

48 APK,AMK, sygn. 2155. Na przyktad wiadze Czestochowy w statucie z 1919 r. ustality 30% stawke podatkowa;
Archiwum Paristwowe w Czestochowie (dalej APCz), Akta Miasta Czgstochowy (dalej AMCz), sygn. 6616.

49 APK,SPKIl,sygn.l174.

50 Tamze, AMK,sygn.2155.

51 APK, AMK,sygn. 1922.
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ko na nie - podatek do 40%. Bardzo ulgowo potraktowano przy tym ,filmy kra-
jowe”, ktére podobnie jak ,,przedstawienia teatralne i wystepy o wyzszej wartosci
artystycznej lub naukowej” obtozono podatkiem 5 lub nawet 1%, ,,w zaleznosci
od uznania magistratu”s2

Kolejny kryzys podatkowy miat miejsce w 1926 r., ale w zasadzie ominat
on miasta wojewddztwa kieleckiego. W ,,Kinie dla Wszystkich”, organie praso-
wym Polskiego Zwigzku Teatréw Swietlnych, relacjonujacym przebieg konfliktu
wokdt podatku widowiskowego53 chwalono nawet magistrat kielecki, ktdry, po-
dobnie jak Iwowski, dobrowolnie obnizyt podatek. Wiasciciele kin w Kielcach
zamiast optaty procentowej od kazdego biletu optacali uzgodniony z miastem
ryczat.

Podatek widowiskowy to nie jedyne obcigzenie finansowe kin. Od 1925 r.
optacano takze podatek przemystowy od obrotu. £acznie podatki pochtaniaty ok.
40% Srodkdéw uzyskanych ze sprzedazy biletéw. Czasami tez obcigzano kina roz-
nymi optatami na cele spoteczne, nawiekszg skale dopiero w latach trzydziestych.
Kolejny wazny wydatek to koszty wynajmu filmoéw54 Reszta pieniedzy musiata
wystarczy¢ na utrzymanie kina, czyli na: pensje dla pracownikéw, ubezpiecze-
nia, reklame i transport filméw, optaty za prad, ogrzewanie, prace modernizacyj-
ne lub czynsz (jesli dziatalno$¢ prowadzono w wynajetym budynku), czesci do
projektoréw itp. To, co zostato po uregulowaniu tych ptatnosci, stanowito zysk,
a bywato ze i strate, whasciciela kina%h.

O trudnej sytuacji kin w tym czasie wiele mowit szeroko znany anegdotyczny
fragment pewnej rozprawy sadowej, w czasie ktdrej sedzia, po zapoznaniu sie
z bilansem kina, zapytat oskarzonego:

- Jezeli panskie kino przynosi takie straty, to dlaczego go pan nie zamyka?”
- ,A z czego bede zyt, panie sedzio? - odpowiedziat wasciciel kina”%.

Jak w takiej sytuacji utrzymac sie na powierzchni? ,,Li tylko dzieki niepraw-
dopodobnym kombinacjom” - odpowiada A. Jasielski, operator kinowy, w swo-
jej wspomnieniowej ksigzce Wyprawapo celuloidowe runo, z ktérej zaczerpnieta
zostata przywotanawyzej anegdota. ,,W4asciciel kina, ktory nie organizowat tzw.
dzikich seanséw, nie wyprowadzat w pole magistrackich inkasentow i kontrole-
row, nie odpowiadat na nowe sposoby magistrackiej kontroli nowymi sztuczkami
paralizujgcymi te kontrole - taki wiasciciel kina by} skazany na nieuchronne ban-
kructwo”57.

Forma ominiecia przepisdw byto na przyktad zatajanie liczby miejsc w kinach
albo czesciej podwyzki cen biletéw, co - zwlaszcza w sytuacji optacania podatku
ryczattowego - dawato pewng mozliwo$¢ zarobienia pieniedzy ,,na boku”. Tego

52 Tamze, sygn. 1691.

53 ,Kino dla Wszystkich” 1926, nr9,11,12,16-18, 23.

54 Wiasciciele na podstawie okreslonych uméw odprowadzali dystrybutorom 30-45% wptywéw, placac w ten
spos6b za wynajem kopii. Wysokos$¢ wptywow nalezng dystrybutorowi nalezy traktowaé szacunkowo. Na
podstawie fragmentarycznie zachowanych Zrédet mozna stwierdzi¢, ze byly to rézne kwoty. Przeboje byty
drozsze od powtdrek, co wiecej, dystrybutorzy uwzgledniali tez wielko$¢ kina ijego potozenie. Drozej placity
najwieks;e kina zeroekranowe w duzych miastach w poréwnaniu z mniejszymi, potozonymi na prowincji, za:
U. Biel, Slgskie R 115.

55 Tamze.

56 A. Jasielski, Wyprawapo celuloidowe runo, Warszawa 1958, s. 167.

57 Tamze, s. 167-168.
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rodzaju praktyki byly od czasu do czasu odkrywane podczas kontroli kin, np.
w raporcie do magistratu kieleckiego z kwietnia 1923 r. urzednik kontrolujacy
kino Phenomen meldowat o zatajeniu przez wiasciciela dwoch podwyzek cen
biletow=

Podstawa wptywow byly oczywiscie bilety wejécia do kin. Swiadomosé, ze
odpowiednia polityka cenowa to bardzo wazny, zalezny od wiasciciela, czyn-
nik zwigkszania dochodu, towarzyszyta przedsiebiorcom kinowym wiasciwie od
poczatku funkcjonowania statych kin. Gtéwne elementy tej polityki to z jednej
strony podwyzszanie cen z racji wzrostu wydatkdw zwigzanych z prowadzeniem
kina, zwlaszcza optaty podatku magistrackiego, ale takze np. ,,koniecznoscig
podwyzszenia wynagrodzenia wspotpracownikom, podrozeniem ogtoszen, afi-
szOw i programow itp.”3 z drugiej za$ - wprowadzanie znizek z réznych okazji
i dla réznych grup spotecznych, jako forma zachety do czestszego odwiedzania
kina. Informacja: ,,ceny znizone” to wazny chwyt reklamowy pojawiajacy sie
w anonsach w prasie lokalnej. Z reguty znizano je po kilku dniach prezentacji ty-
tutu na ekranie, ,,aby dac szerszym kotom publicznosci mozno$é widzenia atrakcji
i obrazu”® Innym pomystem byty rowniez znizki na pierwsze seanse w dni po-
wszednie i w niedziele.

Uprzywilejowane grupy, ktorym przystugiwaty bilety ulgowe do kin (najcze-
Sciej o potowe tansze niz zwykle), to przede wszystkim dzieci, uczniowie, a takze
zotnierze. Kiniarze intensywnie zabiegali o te grupy widzow, gtéwnie ze wzgledu
na ich liczebno$¢. Ludzie mtodzi byli najbardziej otwarci na nowy rodzaj sztuki
i rozrywki. Poza tym ich zrzeszenie w szkotach, klasach, umozliwiato organizo-
wanie wspélnych seansdw. Podobng kategoria byli zotnierze, oczywiscie w tych
miastach, w ktérych stacjonowaly garnizony, czyli np. w Kielcach, Czestochowie
czy Radomiu. We wszystkich trzech funkcjonowaty przez jaki$ czas kinoteatry
wojskowe, ale bardzo szybko, ze wzgleddw finansowych, otwieraty sie one dla
publicznosci cywilnej i zmieniaty swoj charakter. Z tego tez wzgledu inne, nie-
wojskowe kina takze staraty sie o pozyskanie zotnierzy.

Inng forma ulg byty tzw.passe-partout, czyli catoroczne bilety wolnego wej-
Scia ze stemplem magistrackim. Obdarowywano nimi z reguty urzednikéw miej-
skich, ktorych zadaniem byta kontrola podatku widowiskowego, a takze czton-
kéw redakcji gazet lokalnych, celem przygotowania recenzji filmowych. Oprécz
urzedniczych i prasowych funkcjonowaty réwniez przed wojng passe-partout
szkolne. Niektore statuty miast, np. kielecki z 1923 r., zobowigzywaty wiascicieli
kin ,,do wydania wszystkim szkotom $rednim w Kielcach po jednym bezptatnym
bilecie wejscia do kin w celu kontroli mtodziezy szkolnej uczeszczajgcej na wi-
dowiska dla niej wzbronione”6L

Trzeci powazny kryzys w przemysle kinematograficznym nastapit na poczat-
ku lat trzydziestych w zwigzku z zachwianiem gospodarki $wiatowej oraz wpro-
wadzeniem filmu dZzwiekowego. ,,Zainstalowanie aparatury dZzwiekowej to byta
obciazajaca finansowo inwestycja - jej koszty (od 50 000 do 250 000 zt) powiek-
szat nastepnie ciezar amortyzacji wtozonych kapitatdw w aparature i koniecznos¢

58 APK,AMK,sygn.1692.

59 APCz, AMCz, sygn. 6585.

60 Anons Paryskiego, ,,Goniec Czestochowski” 1919, nr 71.
61 APK, AMK, sygn. 1692.
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jej konserwacji (tygodniowo 45-315 zi), a takze wzrost personelu techniczne-
go”& Ten konflikt w przemysle kinematograficznym, podobnie jak wcze$niejsze,
nie przeniost sie az w tak ostrej formie na grunt wojewddztwa kieleckiego. Jedy-
nym strajkujgcym kinem byt radomski Odeon&3

Wiadze miejskie w Kielcach staraty sie w tym kryzysowym momencie przy-
chylnie odpowiada¢ na prosby o obnizenie podatku miejskiego od widowisk.
Nie tylko one spedzaty sen z powiek wiascicielom kin. W 1932 r. zaaplikowano
im kolejne obcigzenia finansowe. Wiadze ogoélnopolskie wprowadzity, najpierw
w styczniu tego roku, optaty na rzecz Polskiego Czerwonego Krzyza, majace
wynosi¢ 5-10% ceny biletu wstepu®4 a w sierpniu - narzecz Funduszu Pomocy
Bezrobotnym w takiej samej wysokoscith Z kolei od 16 marca 1933 r. wprowa-
dzono ustawowe optaty na rzecz Funduszu Pracy&

O konsekwencjach wprowadzenia dodatkowych optat w sytuacji i tak juz
mocno kryzysowej pisat do magistratu kieleckiego w styczniu 1933 roku wia-
Sciciel kina Palace M. Ellenzweig. Wspominat o dotychczasowych przyczynach
niskiej frekwencji w kinach: przede wszystkim ,,zmniejszonych pensjach wsréd
sfer urzedniczych, inteligencji”. Twierdzit, ze wprowadzenie dodatkowych ob-
cigzen finansowych obnizyto frekwencje jeszcze o 50% w stosunku do poprzed-
niego roku. Nie uratowaty sytuacji nizsze ceny biletow, gdyz garstke widzow,
ktdra pozostata przyciggaty wiasnie tanie seanse ,,i to tylko przy wybitnie drogich
i dobrych filmach”6ér.

Reklama kinowa

Niezbednym elementem dziatalnosci przedwojennych kiniarzy byta umiejet-
nie stosowana reklama. Przepisy dotyczace zamieszczania reklam w miescie oraz
okreslajgce rodzaj i formy nadzoru nad rozpowszechnianiem fotosow i plakatow
wymagaty szczegdtowych regulacji. Na umieszczenie reklamy w przestrzeni pu-
blicznej nalezato uzyska¢ pozwolenie magistratu@ Niezbedna tez byta pisemna
zgoda wiasciciela nieruchomosci na wykorzystanie jej w celach reklamowych@.
Wymagano réwniez, pod grozba kary pienieznej, poprawnosci napiséw, polskie-
go tekstu i przestrzegania zasad ortografii. Gdyby napis pomimo kary nie zostat
poprawiony, grozono jego usunieciem na koszt wiasciciela?.

Kiniarze zmuszeni byli uwzgledniac te przepisy, czyli przede wszystkim pro-
si¢ za kazdym razem wiadze lokalne o pozwolenie na wykorzystanie ktorego$
z narzedzi reklamowych. W podaniu Ludwika Koztowskiego, dzierzawcy kino-

62 W.Jewsiewicki, Przemyskfilmowy...,?,.102.
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64 Ustawa Prezydenta RP z 28.01.1932 r. o opfatach od publicznych zabaw, rozrywek i widowisk na rzecz PCK,
DziennikUrzedowy Rzeczpospolitej Polskiej (dalej DzURP) 1932, nrl8, poz. 111.
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68 Aby ,,umiesci¢ na licu domu znak reklamowy, szafe wystawows itp.”, nalezato ztozy¢ do magistratu podanie
z zakgcznikami, w tym m.in. z rysunkiem projektowanej reklamy ,,z wymienieniem szczeg6towego napisu
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teatru Corso oraz Teatru Polskiego w Kielcach, skierowanym w 1922 r. do magi-
stratu znalazta sie prosbha o pozwolenie na naklejanie wtasnym kosztem plakatow
reklamowych na wszystkich parkanach w miescie, ze wzgledu na niedostatecz-
na liczbe stupéw ogtoszeniowych, zbyt matych do reklamowania, a przy tym
rozmieszczonych nieproporcjonalnie (na Rynku az cztery, na ul. Kolejowej, ob.
Sienkiewicza - dwa, a na Pocztowej, ob. Sienkiewicza, i Starowarszawskiej, ob.
Piotrkowskiej, tuz przy Rynku - po jednym). O tym, ze kiniarze prowincjonalni
mieli $wiadomos¢ istotnej roli reklamy w ich branzy, moze $wiadczy¢ uwaga
dzierzawcy kina Corso, iz ,,wobec znacznego podwyzszenia podatku miejskiego

4. Kinoman”. Zdjecie wykonane w Kielcach przez Jana Klodawskiego w 1930 r.; po lewej tablica
z plakatami kina Swiatowid, w gtebi gabloty zfotosami; ze zbioréw Muzeum Narodowego
w Kielcach
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od widowisk bez silnej, dobrej reklamy, egzystencjatych przedsiebiorstw wysoce
jest zagrozong” 712

Wiadze w Kielcach nie byty szczeg6lnie przychylne naklejaniu afiszy w miej-
scach innych niz dozwolone. Policja miata nie tylko nadzorowa¢ zdejmowanie
dotychczas powieszonych ogtoszen, ale tez skuteczniej udaremnia¢ samowolne
ich umieszczanie na parkanach czy murach. ,,Szczeg6lng uwage - stwierdzano
w jednym z pism urzedowych - nalezatoby zwr6ci¢ na rozlepiaczy afiszy z kin
Corso i Phenomen”12

W celach reklamowych wykorzystywano nie tylko afisze czy szafki, ale tez
specjalne reklamy S$wietlne. O pierwszym takim przedsiewzieciu w Kielcach
w 1925 r. wspomniano w ,,Gazecie Kieleckiej”. Otoz, ,,z racji urzadzenia przed
kinem Pani reklamy Swietlnej w ksztatcie stupa czworograniastego z transparen-
towym napisem nazwy przedsiebiorstwa i zawieszonym na wysokosci | pietra,
puscitjakis dowcipnis pogtoske, ze Pani sie powiesita”73

Problem samowolnego wywieszania afiszy kinowych w miejscach niedozwo-
lonych okazat sie trudny do rozwigzania. Po raz kolejny poruszono go w pismie
magistratu kieleckiego z 1931 r., skierowanym do komisariatu policji. Oprécz
standardowych skarg na ,,samowolke” w zakresie rozlepiania afiszy i plakatow,
pojawita sie uwaga, ze zaSmiecajg one miasto. Umieszczano je bowiem na okien-
nicach sklepowych w centrum, przy ulicy Sienkiewicza. Z tego powodu ,,0bcy
przybysze, szczegdlnie zagraniczni, doznajg wrazenia, ze wjezdzajg nie do miasta
wojewodzkiego, a do jakiej$s miesciny w rodzaju Checin lub Chmielnika”74.

Inne jeszcze formy reklamy stosowane takze przez kiniarzy kieleckich, to
m.in. ulotki czy specjalne programy-broszury ze szczegétowymi informacjami
na temat wyswietlanego filmu oraz pocztowki reklamowe.

W latach trzydziestych dystrybutorzy, szczeg6lnie amerykanscy, zaczeli do-
starczac petniejsze serwisy reklamowe. Do kazdego tytutu przygotowywano pla-
kat w roznych formatach, nastepnie trailer, czyli kilkuminutowy zwiastun filmu
oraz pressbooki (materiaty prasowe), zawierajgce instrukcje, jak wypromowaé
obraz. Oprocz podstawowych informacji (tytutu, czotowki, streszczenia) zawie-
raty kilka chwytliwych haset reklamowych, propozycje zakomponowania gablot
lub wystaw w sgsiednich sklepach, pomysty zorganizowania premiery, a nawet
kilka recenzji - ,,gotowcéw” - dla prasy’a

Jednak najwazniejszym elementem reklamy, szczegdlnie w wiekszych mia-
stach, czyli tam, gdzie regularnie wychodzita prasa, byty zamieszczane w niej
anonse.

W ,,Gazecie Kieleckiej” dos¢ regularnie reklamowato sie najwieksze i naj-
lepiej prosperujace w Kielcach kino Phenomen. W jego anonsach pojawiaty sie
informacje dotyczace tytutu, metrazu czy nazwisk gwiazd wyswietlanego filmu,
programu kolejnego seansu i wreszcie tytutu obrazu, ktory zakontraktowano.
W miare systematycznie ukazywaty sie anonse kina Pani, pdzniejszych Czaréw.
Natomiast repertuar powstatego w 1925 r. Czwartaka przez pierwsze dwa lata ist-

71 APK,AMK,sygn.2134
72  Tamze.

73 Pani si¢ powiesita, ,,Gazeta Kielecka” 1925, nr38,s.3.
74 APK, AMK, sygn. 1699.

75 U. Biel, Slaskiekina..., s. 206.
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nieniazamieszczany byt nieregularnie w rubryce informacyjnej. Dopierow 1927r.
zaczety pojawiac sie osobne anonse tego kina. Otwarte w koszarach wojskowych,
nie byto poczatkowo instytucja zarobkowa i nie ptacito podatkéw. Stuzyto przede
wszystkim rozrywce zotnierzy z lokalnego garnizonu. Po przeniesieniu do daw-
nej siedziby Phenomena przy ulicy Sienkiewicza rozszerzyto swojg formule, za-
praszajac publicznos¢ cywilna. Konkurencja dwdéch pozostatych kin kieleckich
wymusita zainwestowanie w bardziej rozbudowang reklame prasowa.

W drugiej potowie lat trzydziestych zamiast anonséw pojawiaty sie w prowin-
cjonalnej prasie lakoniczne informacje o repertuarze (ograniczajgce sie najcze-
Sciej do nazwy kina i tytutu filmu) w rubrykach: Co robimy z wieczora? (1934)
czy Co grajg w kinach? (1937). Czasem redakcja, w celu uzupetnienia tych ska-
pych informacji, podawata redakcyjny numer telefonu, pod ktérym w okreslonym
godzinach mozna byto dopytac ,,0 rodzaj i warto$¢ ponizszych repertuarow” 7%

Repertuar

Jak przedstawiat sie w dwudziestoleciu miedzywojennym repertuar kieleckich
kin? Pierwszym i zasadniczym miernikiem byto ,,Niech zyje interes”. Tq zasada,
przypomniang przez Romana Wtodka w odniesieniu do tarnowskich przybytkéw
X muzy w latach dwudziestych, kierowata sie generalnie, niezaleznie od dekla-
rowanych intencji, wiekszos¢ przedwojennych polskich kin, a zatem takze tych
funkcjonujacych na terenie wojewddztwa kieleckiego. Gtoszono che¢ przygoto-
wania mozliwie najbardziej interesujgcego repertuaru, pozyskania inteligentnego
widza, ale tak naprawde wyswietlano gtdwnie filmy dla masowej publicznosci,
najchetniej odwiedzajgcej przybytki X muzy77.

Pojedynczy seans w polskich kinach sktadat sie zasadniczo z gtéwnego petno-
metrazowego filmu i nadprogramu lub dodatkéw, w ramach ktdrych wys$wietlano
krétkometrazowa komedie albo tzw. zdjecie z natury, czyli kronike lub tygodnik
informacyjny, kroétki film propagandowy czy informacyjny, stuzacy zapoznaniu
widza z aktualnymi wydarzeniami w kraju i na Swiecie, ewentualnie film z kate-
gorii krajoznawczych, prezentujgcych uroki réznych ciekawych miejsc na Swie-
cie, a nawet naukowych, dotyczacych najrozmaitszych dziedzin zycia - poczaw-
szy od przyrody, a skonczywszy na chorobach wenerycznych. Czasami pojawiaty
sie tez atrakcje, czyli wystepy sceniczne, popisy gimnastykow albo akrobatow.

Na ekranach dominowata rozrywkowa produkcja amerykanska. Szczeg6ing
popularnoscig cieszyty sie obrazy ze stynnymi aktorskimi gwiazdami - w latach
dwudziestych jeszcze kina niemego: Rudolphem Valentino, bozyszczem thumow,
zwiaszcza zenskiej czesci, Douglasem Fairbanksem, tonem Chaneyem, Char-
liem Chaplinem, Gretg Garbo czy ,,naszg” Potg Negri. Chetnie ogladano wester-
ny - zwiaszcza te z Tomem Mixern, ,,najgtosniejszym kowbojem z Kalifornii”7g
jak gtosit reklamowy slogan oraz z ,,Kenem Maynardem ijego koniem Tarzane-
m”M®- oraz komedie, w ktorych oprdécz wspomnianego wyzej Chaplina mozna
byto takze zobaczy¢ Bustera Keatona i Harolda Lloyda. Hitami okazywaty sie

76  ,Red. tel. 1611 udziela w godz. 5-7 informacji o rodzajach i wartosci ponizszych repertuaréw”, Co robimy
zwieczora?, ,,GazetaKielecka” 1934, nrll3,s.4.

77 R. Wiodek, Tarnowskie kina do 1939roku, Tarnéw 1993.
78  Anons kina Corso w Bedzinie, ,,Exprés Zagtebia” 1926, nr 5.
79 Anons kina Oaza w Sosnowcu, tamze, 1928, nr 81.
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rowniez superfilmy, widowiska o tematyce historycznej, biblijnej, w stylu Kréla
krolow z 1927 r. (o mece, ukrzyzowaniu i zmartwychwstaniu Jezusa) Cecila B.
de Mille’a, pokazywanego w potowie marca 1929 roku jednoczes$nie w dwaoch
kinach kieleckich: Union i Czwartala0

Pierwsza potowa lat trzydziestych naznaczona byta oczywiscie przetomem
dzwiekowym. Stad nie zabraklo w repertuarze miejscowych kin pierwszych
dzwiekowych filmow muzycznych z popularnym aktorem musichallu Alem Jol-
sonem w roli gtéwnej, czyli: Spiewajacego btazna, Spiewakajazzbandu i Serca
piesniarza. Przebojami ekrandw w latach trzydziestych byty amerykanskie filmy
przygodowe. Trzeba wspomnie¢ przede wszystkim o dwoch tytutach: King-Kon-
gu (1933) oraz o Cztowieku matpie (1932) z J. Weissmillerem jako Tarzanem,
w rez. Williama S. Van Dyke’a, specjalizujgcego sie w tego typu produkcjach.

Jesli chodzi o kino europejskie, to na pierwszym miejscu pod wzgledem ilo-
sciowym znajdowaly sie obrazy produkcji niemieckiej. Popularnoscig u widzow
cieszyty sie niekoniecznie tytuty znane z podrecznikéw historii kina, ale raczej
produkcje czysto rozrywkowe z udziatem takich aktorek, jak: Mia May, gwiazda
m.in. Indyjskiego grobowca (1921) czy wieloseryjnej Wiadczyni swiata (1920),
a takze Henny Porten, Ossi Oswalda, Hanni Weisse, Fem Andra i Hela Moja.
WS$rod mezczyzn - przede wszystkim Harry Liedtke (tytuty filméw z jego udzia-
tem: 24 godziny z zycia kobiety, Kobieta bez skazy czy Mitostki dragonskie, su-
gerujace romansowg tematyke, stanowity szczeg6lny magnes dla publicznosci),
Harry Peel (gwiazda sensacyjno-przygodowych filméw, jak: JeZdziec bez gtowy
w Kilku seriach, Przygody w nocnym expresie, Wsrod tysigca niebezpieczenstw)
i Alvin Neuss.

Druga wazna w tym czasie europejska kinematografia - francuska - obecna
byta na ekranach kin wojewddztwa kieleckiego w postaci filmow rozrywkowych,
m.in. tych z udziatem rosyjskiego aktora-amanta lwana Mozzuchina, ktéry po re-
wolucji radzieckiej wyemigrowat do Paryza (obrazy najczesciej powtarzajace sie
w anonsach to: Lew Mongotoéw, Kurier carski, produkcja francusko-niemiecka,
jak rowniez Casanova i Okowy matzenstwa). Istniata réwniez, od czasu do czasu,
mozliwo$¢ zetkniecia sie z bardziej ambitnym repertuarem, choéby filmami Abla
Gance’a: Oskarzam (J’accuse), Koto udreki czy Napoleon.

Z filméw wyprodukowanych w ZSRR w latach dwudziestych (kinematografia
radziecka podlegata ostrej cenzurze, nie cieszyta sie zaufaniem polskich wiadz
ze wzgledu na swa propagandowgq otoczke), a wyswietlanych w miejscowych
kinach warto wspomnieé np. o Z6ttym paszporcie (1928), w rez. Fiodora Ocepa
- wyswietlanym m.in. w marcu 1929 r. w Czwartaku, za co dyrekcje spotkata
krytyka w miejscowej prasie. Fakt dopuszczenia na ekran kina, ktérego publicz-
nos¢ stanowili prosci, wywodzacy sie czesto ze wsi zotnierze, filmu, ,,gdzie $lepa
nienawis¢ kryje sie zrecznie pod ptaszczykiem wzruszajgcego humanitaryzmu”,
i ktéry ,,podsyca antagonizmy klasowe”8luznano za co najmniej niedopatrzenie.
Chetnie tez ogladano w kieleckich kinach znakomitg radziecka komedie Swiat sie
Smieje z 1934 .

Jesli chodzi o kino polskie, na ekranach kieleckich w latach dwudziestych
krolowata niepodzielnie Jadwiga Smosarska. Hitem okazata sie Tajemnicaprzy-

80 Anonse kin: UnionCzwartak, ,,Gazeta Kielecka” 1929, nr21.
81 Zéltypaszport, ,Gazeta Kielecka” 1929, nr 22, s. 1
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Stanku tramwajowego, film wytwaérni Sfinks, ktéry wiasciwie uczynit ze Smosar-
skiej ,,nieustajgcg krolowa polskich serc”. Obraz wyswietlany byt w kinie Pheno-
men najprawdopodobniej przez okoto 14 dni, w lutym 1923 r., czyli 3 miesigce
po premierze. Powrdcit do Kielc jeszcze co najmniej dwa razy: najpierw na czte-
ry majowe dni roku 1927 do innego kieleckiego kina Czary, z adnotacja, ze to
»wznowienie wielkiej premiery ze ztotej serii Sfinksa, w nowym literackim opra-
cowaniu, przystosowanym do wspotczesnych czasdéw, w zupetnie nowej kopii”&,
co miato jako$ zacheci¢ widzow do obejrzenia tego, badZ co badz nie za bardzo
Swiezego filmu, od ktérego pierwszych pokazéw mineto juz prawie... 5 lat. Po
raz kolejny Tajemnica wys$wietlana bytg w maju 1929 r., tym razem az - biorac
pod uwage, ze minetojuz 7 lat od premiery - przez tydzien&

Natomiast najwiekszym przebojem kieleckich ekranéw w latach trzydzie-
stych okazata sie dzwiekowa adaptacja Tredowatej w rezyserii Juliusza Gardana
z 1936 r., wySwietlana w Kielcach przynajmniej dwukrotnie: najpierw na przeto-
mie wrze$nia i pazdziernika, dwa tygodnie po warszawskiej premierze, przez 16
dni w kinie Czwartak®, a p6zniej w tym samym miejscu w marcu 1938 r. przez
tydzien&.

To zestawienie potwierdza teze o niezwykiej popularnosci melodramatu
wsréd przedwojennych polskich widzéw, co wynikato z faktu, jak pisze Alina
Madej, ze 6wczesne polskie kino zostalo w catosci zbudowane na melodrama-
tycznych mitach, strukturach i konwencjach oraz ze realizowane wéwczas melo-
dramaty wyrazaty marzenia, leki i tesknoty polskiego spoteczenstwa, a takze jego
stosunek do historii i tradycji narodowej&

Na ekranach kieleckich kin nie brakowato tzw. zdje¢ z natury, czyli filmow
dokumentalnych poruszajacych watki polityczne i spoteczne (np. obraz Jak po-
wstaje cztowiek?, wyswietlany w kinie Palace w Kielcach pod koniec wrze$nia
1927 r. na nocnych seansach w dni powszednie 0 22.45, na zgdanie publicznosci
powtdérzonywjedng z pazdziernikowych niedziel po znizonych cenach biletu8y.

Warto tez odnotowac nieliczne kieleckie inicjatywy w tej dziedzinie, m.in.
w 1925 r. warszawska firma Mayfilm ,,dokonata zdje¢ miasta Kielc dla kinoteatru
Phenomen” wjednag z sierpniowych niedziel, ajuz we wtorek moznaje bylo tam
obejrze¢, do czego zachecat anons w ,,Gazecie Kieleckiej” o tresci: Kielce - kaz-
dy moze siebie zobaczy¢&

Seansom w polskich kinach (szczego6lnie tych prowincjonalnych) towarzy-
szyly tzw. atrakcje. W$rdd nich mozna wyrdzni¢ m.in. rewie, operetki czy farsy,
przygotowywane przez ,teatry artystyczne” o znamiennych nazwach, np. Maska
w kieleckim Phenomenie. Spora czes¢ rewiowych programoéw w kinach woje-
waddztwa kieleckiego prezentowana byta przez zespoty przyjezdzajace ze stolicy
(np. warszawski teatr rewii Arlekin na scenie Patace w 1930 r. oraz pierwszo-
rzedny zespo6t rewiowy na tej samej scenie w 1935 r.). Powodzeniem cieszyty sie

82 Anons kina Czary, tamze, 1927, nr 35.

83 Anons kina Union, tamze, 1929,nr 38-39.

84 Anons kina Czwartak, tamze, 1936, nr 258, 273.
85 Tamze, 1938, nr 18-19.

86 A. Madej, Mitologie i konwencje: o polskim kinie fabularnym dwudziestolecia miedzywojennego, Krakéw
1994, passim.

87 Anonse kina Palace w Kielcach, ,,Gazeta Kielecka” 1927, nr 76-77.
88 Anons kina Phenomen w Kielcach, tamze, 1925, nr 68.
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réwniez wystepy uzdolnionych sitaczy, zongleroéw, tancerzy - np. w Czwartaku
popisywali sie m. in. ,zonglerzy i ekwilibry$ci trupy Bono” oraz ,,znany z piyt
gramofonowych Bemardi gwizdzacy artystycznie na palcach”&

Publiczno$¢ kinowa

Podobnie jak w innych miastach, publiczno$é kin kieleckich rekrutowata sie
przede wszystkim sposrdd ludzi mtodych. Posrednim $wiadectwem obecnosci
miodziezy na seansach byty wydawane corocznie z inicjatywy magistratu przez
wiascicieli kinematografow bezptatne bilety: passe-partout dla przedstawicie-
li grona nauczycielskiego szkot srednich i powszechnych w celu umozliwienia
wychowawcom kontroli nad uczniami i kwalifikowania filméw dla miodziezy.
W roku 1925 Maks Ellenzweig, wasciciel kina Phenomen, wydat 19 bezptatnych
biletow wejscia passe-partout dla szkdt Srednich i powszechnych, ktdre za po-
Srednictwem magistratu zostaty doreczone dyrekcjom placowekQ Zdarzaty sie
sytuacje, ze ,,stuzba w kinach uzywata mtodziezy do uprzatania sal widowisko-
wych, a w zamian za to pozwalata jej bezptatnie korzysta¢ z widowisk, czesto
miodziez demoralizujgcych”al O ile jednak uczniowie podlegalijeszcze, bardziej
lub mniej skutecznej, ochronie ze strony nauczycieli, o tyle ,,masa miodziezy
rzemieslniczej, mtodych pracownikéw handlowych i przemystowych, ktérzy sta-
nowig przewazng czes¢ publicznosci”® byta wihasciwie poza zasiegiem jakiej-
kolwiek kontroli.

W dwudziestoleciu miedzywojennym zintensyfikowano dziatania majace na
celu edukacje filmowg mtodziezy szkolnej. We wspétpracy z magistratami or-
ganizowano specjalne seanse dla mtodych widzéw, m.in. w latach 1924-1927
w kieleckich kinach Phenomen i Pani (p6zniej Czary)® Dominowat w tym wy-
borze film naukowy i oSwiatowy, traktowany raczej jak element uzupetniajacy
edukacje szkolng, a nie rozrywka. Nauczyciele, dbajagc o morale swoich pod-
opiecznych, pilnowali, aby w prezentowanych filmach nie byto scen nieprzyzwo-
itych czy drastycznych®.

Oprocz specjalnych jednorazowych przedstawien dla szkét wiasciciele kin or-
ganizowali seanse cykliczne z repertuarem uwzgledniajagcym potrzeby miodego
widza. Odbywaty sie najczesciej w sobote albo w niedziele w godzinach dopo-
tudniowych lub wczesnym popotudniem. W listopadzie 1924 r. dyrekcja kielec-
kiego kina Corso ,,zainaugurowata dobrze obmyslane specjalne przedstawienia
dla miodziezy. (...) Pokazane dotychczas programy zyskaty sobie peine uznanie
i cieszyty sie liczng frekwencjg. WidzieliSmy tam obrazy z dziedziny zoologii,
chemii, geografii, sportu. Demonstrowano nadto pogrzeb Henryka Sienkiewicza.
Wprowadzona nowos$¢ naukowych filméw rozstrzyga, przynajmniej czesciowo,
sprawe godziwych rozrywek dla mtodziezy”% Inne kieleckie kina rowniez po-

89 Anons kina Odeon w Czestochowie, ,,Goniec Czestochowski” 1939, nr 120; Fenomenalna atrakcja w Czwar-
taku, ,,Gazeta Kielecka” 1930, nr 44, s. 4.

90 APK, AMK, sygn. 1690.
91 Tamze.

92 Tamze, sygn. 1699.

93  APK, AMK, sygn. 1321.

94 Tamze. Odrzucono film Bogini dzungli, znajdujacy sie w ofercie kina Phenomen, ttumaczac m.in., ze ,,obraz
jest osnuty na tle erotycznym i dla mtodziezy nie nadaje sie”.

95 Kronika miejscowa. Dla mtodziezy, ,,Gazeta Kielecka” 1924, nr 47, s. 3
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dejmowaly tego typu przedsiewziecia, takze w latach trzydziestych. Seanse dla
miodziezy i dzieci ze szczegGlnie starannie wybranym programem ekranowym
w kazdg sobote, niedziele i poniedziatek zainicjowano poczawszy od 24 kwiet-
nia 1937 r. w najnowocze$niejszym kieleckim kinie Domu PW i WF, znizajac
W znacznym stopniu ceny biletow%

Kinem odwiedzanym chetnie przez inteligencje kielecka byt Phenomen (péz-
niej Palace) Maksa Ellenzweiga. W kontekscie premiery filmu Niewolnica mito-
§ci w 1924 r. gorszono sie na famach ,,Gazety Kieleckiej” zachowaniem widzéw
w Phenomenie, ,,gdy rozgorgczkowana oczekiwaniem masa publicznosci po
otwarciu drzwi z sali do poczekalni, ruszyta w nie z gwattownoscia, wsrdd krzy-
kéw i wymyslan”. Dezaprobata byta tym wieksza, ze, jak podkre$lano, uczestni-
cy tego seansu ,,prawie bez wyjatku [przynaleza] do sfer inteligencji” 9.

Znaczacg grupe publicznosci tworzyli urzednicy, korzystajacy od czasu
do czasu z biletow ulgowych, ,za okazaniem legitymacji cztonkowskich”%8
W szczeg6lny sposéb upodobali sobie Czwartaka, stanowigc - wedtug Swiadec-
twa pisma urzedowego z poczatku lat trzydziestych - 95% publicznosci tego ki-
nematografu

Kielecki Czwartak utworzony zostat w 1925 r. jako kino wojskowe, ale po
przeprowadzce z koszar do centrum miasta na ulice Sienkiewicza, udostepniono
go publicznosci cywilnej. Wojskowi, zaréwno nizszych, jak i wyzszych szczebli,
chetnie chodzili do kina, zanim jeszcze uruchomiono Czwartaka. W okresie dwu-
dziestolecia miedzywojennego stacjonowaty w Kielcach dwie jednostki wojska
polskiego: 4 Putk Piechoty Legiondw w liczbie ok. 1,5 tys. zotnierzy oraz 2 Putk
Artylerii Lekkiej z okoto 650 zotnierzamil® Obecno$¢ wojska na widowniach
byta znaczaca do tego stopnia, ze przeniesienie wiadz wojskowych z Kielc do
PrzemyS$law 1922 r. miat wptynaé na wyrazny (od 60 do 70%) spadek frekwencji
w Phenomenielll

O uczeszczaniu do kin w Kielcach tzw. nizszych klas spoteczenstwa czy
ludzi pracy Swiadczyty nieliczne zachowane Swiadectwa w postaci wzmianek
w pismach urzedowych i artykutach prasowych. W okresie kryzysowym z po-
czatku lat dwudziestych wiasciciele kin narzekali na bezrobocie, ktére spowo-
dowato nieobecnos¢ w kinematografach ,,przedstawicieli nizszych warstw” 12
Kilkanascie lat p6zniej, w drugiej potowie lat trzydziestych, gdy koniunktura go-
spodarcza sie poprawita, chwalono w ,,Gazecie Kieleckiej” wprowadzenie w do-
piero co otwartym kinie Domu PW i WF niskich cen biletéw, ,,z duzg tolerancjg
dla ludzi pracy, a nawet zwykty Smiertelnik bez zadnej legitymacji urzedniczej
za 70 gr siedzi pod lozg wojewddzka, a wiec ma doskonate wrazenia optyczne
i akustyczne” 1B

O upowszechnianiu sie kina w Kielcach mogg $wiadczy¢ coraz czesciej uzy-

96 Nowosc: seanse dla mbodziezy, tamze, 1937, nr 110, s. 3.

97 Kronika miejscowa. Tlokw kinie, tamze, 1924, nr7,s.3.

98 APK, AMK,sygn. 1692.

99 Tamze, sygn. 1693.

100 J. Osiecki, S. Wyrzycki, 4putkpiechoty...,s. 53; Z. Guidon, A. Massalski, s. 330.
101 APK, AMK, sygn. 1693.

102 Tamze,sygn.2134.

103 Uwagi kinomana o kinie WF i PW, ,,Gazeta Kielecka” 1937,nr87,s.3.
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wane w anonsach sformutowania: ,,najszerszy ogot bywalcow kinowych” 14
»najszersze warstwy ludnosci miasta Kielc i okolic” 18 ,.film dla wszystkich bez
réznicy wieku, stanu, pochodzenia”, ,,szerokie masy publicznosci” B itp. W tej
masie dostrzegano czasem widzéw o niejednakowych zainteresowaniach, potrze-
bach, ktére kino miato zaspokoi€¢. To zréznicowanie zwigzane byto z wyksztatce-
niem, wychowaniem czy pochodzeniem mitosnikow X Muzy. W ,,Gazecie Kie-
leckiej” z 1928 r. w recenzji filmu Roubena Maomuliana Ptynne ztoto pojawita
sie refleksja, ze jest to obraz bez wad, w ktérym kazdy znajdzie co$ dla siebie.
»| widz wybredny, i szary cztowiek z ttumu i ten, co szuka nowych chwytow
rezyserskich i dobrej gry aktorskiej i ten, ktdrego zajmuje tres¢ ciekawa i emo-
cjonujgca” 107

Oprocz zréznicowania wiekowego i zawodowego publicznosci kielec-
kiej warto zwrdci¢ rowniez uwage na narodowosciowe. Mozna w przyblizeniu
stwierdzié¢, ze w okresie miedzywojennym co trzeci mieszkaniec Kielc byt Zy-
dem1®B Warto rowniez zaznaczy¢, ze przed wojng powstata w Polsce interesu-
jaca kinematografia zydowskal® Po Zagtadzie stanowi ona rodzaj bezcennego
dokumentu. Przed wybuchem Il wojny filmy zydowskie spetniaty wazne zadanie
w zblizeniu kulturalnym miedzy Zydami a Polakami. Ludzie mowiacy po zy-
dowsku chetnie ogladali filmy w jidysz, a dzieki przektadowi na polski do kin
przychodzita réwniez publiczno$¢ niezydowskalld

W Kielcach, podobnie jak w innych miastach wojewo6dztwa kieleckiego,
gdzie byty spore skupiska ludnosci zydowskiej, funkcjonowaty dtuzej badz kro-
cej kina prowadzone przez zydowskich wiascicieli (M. Ellenzweig i jego Phe-
nomen, a pézniej Palace). Tak naprawde nie byly one jednak wyspecjalizowane
w prezentacji filmow w jezyku jidysz, bo - jak twierdzono - film zydowski to
moze by¢ odSwietny czulent, ale nie chlebll Zatem ich repertuar nie réznit sie
w zasadzie od repertuaru innych kin. Od czasu do czasu pojawiat sie tylko ty-
tut filmu zydowskiego w zwyklym programie, a nie na dodatkowych seansach.
W kieleckim kinie Palace u Ellenzweiga wyswietlano m.in. w lutym 1929 . In
di pojlisze welder (W lasach polskich), film fabularny wedtug powiesci J6zefa
Opatoszu, ktéry swa warszawskg premiere miat 8 stycznia tego samego roku.

W miedzywojennych Kielcach, miescie $redniej wielkosci, kino odgrywato
istotng role. Nie chodzito juz wdwczas, tak bardzo jak przed | wojng Swiatowa,
o funkcje stricte edukacyjna. Raczej na pierwszy plan wysuneta sie funkcja roz-
rywkowa i integrujgca miejscowg spoteczno$¢. Nie byla to rozrywka specjalnie
rozwijajaca ani aktywizujgca. Uczestnictwo w niej nie wymagato wielu przygo-
towan, wystarczyto usias$¢ przed ekranem i oglagda¢. Nie do przecenienia pozosta-
je jednak fakt, ze filmy miaty wptyw na styl zycia mieszkaricow i zmiane ich spo-

104 Kronika miejscowa. Woj-na iftamze, 1922,nr23,s.3.

105 Anons kina Phenomen,tamze, 1926,nr6.

106 Ze Sy tamze, 1930,nr75,s.3.

107 Pfynnezloto, tamze, 1938, nr 84, s. 4.

108 K. Urbanski, Kieleccy #Krakow 1993,s. 83.

109 1. Dembowski, Wstep dofilmografiifilméw zydowskich zrealizowanych w Polsce w latach HFilm

na $wiecie” [Warszawa] 1984, nr 307-308, s. 61; N. Gross, Film zydowski w Polsce, przet. A. Cwiakowska,
Krakéw 2002, passim.

110 Tamze.
111 1. Dembowski, Wstep dofilmografii...,s. 63.



92 Studia i materiaty

sobu myslenia o Swiecie, cho¢ na prowincji byt to proces powolny i wydtuzony
w czasie w stosunku do skupisk wielkomiejskich. Innabyta percepcja mieszkarnca
wiekszego miasta, nawet przybysza z gtebokiej prowincji, ktdéry jednak, oderwa-
ny od korzeni, szybciej wchianiat nowosci, a inna widza mieszkajagcego w matym
czy Sredniej wielkosci miescie od urodzenia, przyzwyczajonego do tradycyjne-
go sposobu myslenia, ubierania, spedzania wolnego czasu, niechetnego nowin-
kom, podlegajacego presji tzw. opinii publicznej w postaci obiegowych sagdéw112
W Kielcach - pisze Jan Pazdur - panowata atmosfera sprzyjajaca ,,surowosci
zapatrywan na tzw. dobre prowadzenie sie, szczegOlnie miodziezy, nieufnosci
w stosunku do wszelkiego rodzaju nowinek, zaréwno technicznych, jak i oby-
czajowych itp., a czasami tez nietolerancji religijnej”113 ktéra wynikata z bra-
ku ,,przeciggu intelektualnego”. Kina to pierwsze instytucje ukazujagce zmiany
kulturowe i spoteczne w kierunku wspotczesnosci i ukonstytuowania sie ,,nowej
publicznosci”.

112 R. Renz, Zycie codzienne w miasteczkach wojewddztwa kieleckiego, Kielce 1994, s. 181.
113 J. Pazdur, Dzieje Kielc Wroctaw 1971, s. 264.
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Kielce cinemas in the interwar period

The present text is a continuation of the article entitled “The Beginnings
ofthe Cinema in Kielce”. It presents the history of Kielce cinemas in the interwar
period. The article is divided into various parts regarding problems connected
with the establishment and use of the buildings and movie theatres, owners and
tenants, legal and financial issues regarding opening and exploitation of cinemas
(e.g. granting an operating licence, conflicts with local authorities over taxes), ad-
vertising, programmes and characteristic features of audiences. The main sources
comprise historical archives from the State Archives in Kielce as well as articles
from local press, mostly from “Gazeta Kielecka”.



