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Tres¢: Wstep; . Refleksja metodologiczna nad ,,muzycznos$cia” literatury. Granice po-
réownywalnosci poezji z muzyka; Il. Muzyczne $rodki wyrazu w poezji grupy
»,Kontynentow” i sposéb ich wystepowania; ZakoAczenie.

WSTEP

W pierwszej czesci artykutu ,,«Muzyka» w poezji grupy «Konty-
nentdw»" najpierw daje refleksje metodologiczng nad ,,muzycznoscig"
literatury i pisze o granicach poréwnywalnosci poezji z muzyka. Na-
stepnie przedstawiam muzyczne $srodki wyrazu w poezji ,,kontynen-
towcoéw" i analizuje spos6b ich wystepowania.

Wkraczam na teren badan interdyscyplinarnych - tzw. korespon-
dencji sztuk. Analizuje obecnos¢ muzyki w tekscie literackim na rdz-
nych jego poziomach: na poziomie tematycznym, jak i formalnym.

»Kontynenty" - to grupa literacka polskich poetow istniejgca w
Londynie na przetomie lat 50-tych i 60-tych, zwigzana z pismem
»~Kontynenty".

Artykut jest fragmentem pracy doktorskiej ,,Londynska grupa lite-
racka «Merkuriusz» i «Kontynenty»", przygotowywanej pod kierun-
kiem prof. dr. hab. Krzysztofa Dybciaka.

I.  REFLEKSJA METODOLOGICZNA NAD ,MUZYCZNOSCIA"
LITERATURY. GRANICE POROWNYWALNOSCI POEZJI
Z MUZYKA

Piszac o elementach muzycznych w poezji grupy , Kontynentow"

chodzi mi nie tyle o poszukiwanie obszarow integracyjnych poetyckie-
go stowa z muzycznym dzwigkiem, nie tyle o raczej utudne tropienie
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stownych rownowaznikéw formy muzycznej, ile o pokazanie zafascy-
nowania , kontynentowcéw" muzyka (jako jedng z dziedzin kultury).
Szukali oni w muzyce na rézny sposob inspiracji do swojej poetyckiej
tworczosci. Ich poezja jest ,nachylona™ ku innym sztukom. Przede
wszystkim ku muzyce i malarstwu. Wiele wierszy moéwi ogélnie o
sztuce. Przypatrujac sie ,kontynentowej" twdrczosci, mozemy w du-
zym stopniu okresli¢ jg jako poezje kultury, zauwazy¢ w niej nurt kla-
sycyzujacy, tendencje stylizacyjne. A z reguly w tego rodzaju poezji
mamy odwotania do dziatalnosci artystycznej (réznych jej dziedzin),
m.in. wtasnie do muzyki.

Tropigc $lady - i to wcale niemate - muzyki w poezji ,kontynen-
towcow" sitg rzeczy wkraczamy na niebezpieczny, i jeszcze mato zba-
dany, teren badan interdyscyplinarnych, tzw. korespondencji sztuk.
Grozi nam niebezpieczenstwo wpadniecia w putapke interdyscyplinar-
nosci, wejscia w cudze obszary kompetencyjne, metaforyzacja i analo-
gizowanie terminologii z dwdch dziedzin sztuki.l Nietatwo unikng¢
metaforycznos$ci opisu i ustrzec sie tego, aby nie zwraca¢ zbyt wielkiej
uwagi na pozorng muzyczno$¢ tekstu. Wiasnie ,,muzycznosé”. Jak ja
uja¢, zdefiniowac, skategoryzowa¢? A niemate zastugi w odkrywaniu
i nazywaniu zjawisk dzwiekowo-muzycznych w dzietach poetyckich
odda¢ by mogta dobrze, precyzyjnie okreslona i zinterpretowana kate-
goria muzycznosci. Niestety, kategoria ta jest bardzo mato zbadana, a
literatura jej dotyczaca - znikoma.2 Wedtug Czestawa Zgorzelskiego
sprawa z tzw. muzycznoscig przedstawia sie tak, iz ewentualne uzywa-
nie tego okre$lenia dotyczy¢ moze jedynie podobienstwa w zakresie me-
tod calosciowego organizowania wypowiedzi, wzajemnego stosunku poje-
ciowych i fonicznych elementéw w kompozycji utworu jako cato$ci.
Zwiekszenie asocjacyjnej roli elementéw fonicznych, ich przewaga na-
wet nad zakresem wartosci logiczno-pojeciowych zblizajg wiersz li-
ryczny do utworu muzycznego.3 Podobnego zdania jest Jan Btonski.

1 W badaniach interdyscyplinarnych istnieje zawsze potencjalna mozliwos¢ histerii naukowej.
Wzajemne wpltywy rozmaitych dziedzin sztuki sa dzisjuz niewatpliwe, ajednak - mimo rozwi-
nietego ogromnie instrumentarium (autor tutaj przynajmniej troche przesadza - przyp. J.S.) -
wcigz trudno uchwytne i wymagajace wielkiej ostroznosci badaczy. (...) O wiele bardziej roz-
winiete sg zreszta rozwazania na temat wzajemnych relacji miedzy literaturg a plastyka czy
szczegOlnie dzisiaj zaawansowane prace o zwigzkach filmu i telewizji z literaturg anizeli trudne
i z pozoru mato efektywne badania nad wzajemnymi wplywami muzyki i literatury”.

J. Opalski, Osposobach istnienia utworu muzycznego w dziele literackim, Poezja 1980,
nr 3, s. 49.

J.Skarbowski,Serdeczne zwigzki poezji i muzyki, Poezja 1980, nr 3 s. 8.

Cz.Zgorzelski, Elementy «<muzycznosci» w poezji lirycznej, w: Problemy teorii literatu-
ry, seria 3, Wroctaw 1988, s. 73.
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Uwaza on, ze istnieje cecha, ktéra w czestym odczuciu spokrewnig li-
ryke z muzyka. Trudno jg nazwac. Przez wielu jest okre$lana witasnie
muzycznos$cig. Nie mozna jej sprowadzi¢ wytgcznie do Spiewnosci, ryt-
micznos$ci, melodyjnos$ci. Btoriski (podobnie jak Zgorzelski) zauwaza,
ze zmacenie czy odroczenie znaczenia jego, jakby rzutowanie w przy-
szto$¢, wprowadza wyrazniej w pole uwagi czytelnika eufonie wier-
sza: nie chwytajgc sensu, poddajemy sie dzwiekom. Przy czym Btonski
patrzy na zjawisko bardziej od strony odbiorcy niz struktury utworu.
Jego zdaniem na muzyczno$¢, oprécz instrumentacji, sktada sie m.in.
unaocznienie ruchu, dynamiczna projekcja znaczen w umykajgca dal.
Btonski sugeruje, ze poezja jest bardziej muzyczna, kiedy odrywa sie
od zrodet semantycznych, od witasnego tworzywa (stownictwa); kiedy
zaczyna gubi¢ dyskursywne rozumienie i niejako rozpada sie jej sens
na brzmienie i znaczenie.4 Michat Gtowinski méwi, ze ,muzycznosc¢ li-
teratury ujawnia sie w dazeniu do wejscia w tworzywo, a doktadnie -
w jedng jego warstwe: brzmieniowg".5

Natomiast Stanistaw Dgbrowski uwaza, ze muzyczno$¢ nie redu-
kuje sie do dZzwiekowosci. Wyraza sie tez np. w formie muzycznej. W
przenoszeniu na grunt literatury (zwitaszcza poezji) formalno-kompo-
zycyjnych wzorcdw muzycznych. Oczywiscie, niemozliwe jest Sciste,
w sensie dostownym, przeniesienie kompozycji muzycznej na grunt li-
teratury. Forma czy kompozycja muzyczna nie moze, nie jest w stanie,
w dziele literackim zastgpi¢ kompozycji literackiej. Ale moze styliza-
cyjnie, czesciowo, nad nig sie nadbudowac.6

Jakie sg granice porownywalnosci poezji z muzykag? Wyznacza je
przede wszystkim nastepujaca kwestia: na ile jest mozliwe wykrycie,
ustalenie ptaszczyzny mediatyzujgcej dwa kody - muzyczny i literac-
ki. Ta ptaszczyzna jest bardzo uboga. Catkowita wymienialno$¢ czy
przektad tych dwoéch dziedzin sztuki (dwoch odrebnych kodoéw) jest
niemozliwy. System posSredniczacy miedzy poezja a muzyka nie jest
bogaty, gtéwnie z tego powodu, ze jezyk muzyki (system dzwiekow)
jest odlegty od systemu jezyka naturalnego. Sprawia to ogromny kilo-
pot komparatystyce intersemiotycznej. Muzyka - S$wiat dZzwiekéw -
ma nacechowanie asemantyczne; poezja - Swiat stow - jest nacechowa-
na semantycznie. Chociaz jak twierdzi Theodor W. Adorno, poezja
wspoliczesna w swej sktonnosci do asemantyzmu zbliza sie do muzyki,

4 J.Bionski,Utmusicapoésis?, Twdrczos¢ 1980, nr9, s. 110-122.

5 M.Glowinski,Literackos¢ muzyki - muzyczno$¢ literatury, w: ,Pogranicza i korespon-
dencje sztuk, red. T. Cies'likowska i J. Stawinski, Wroctaw 1980, s. 76.

6 S.Dagbrowski, Muzyka w literaturze. Poezja 1980, nr 3, s. 19-32.
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ktora jest sztukg par excellence asemantyczng. Pewne struktury for-
malne poezji, gdy przestajg znaczy¢, a zaczynaja brzmie¢, mogg by¢
ewentualnie rozpatrywane jako struktury muzyczne.7

T.S. Eliot przyznawalt, ze poeta, studiujgc muzyke, moze znacznie
poszerzy¢é swoje mozliwos$ci twdrcze. Natomiast co do literackiego
urzeczywistnienia muzycznosci twierdzit, ze wigze sie ono z zupetng
zmiang bytowania muzyki. Wprowadzenie bowiem muzycznos$ci do
utworu literackiego musi dokonaé sie w substancji czysto jezykowej.8

Przejscie od jednego systemu sztuki do drugiego nie jest tatwe.
Niektorzy semiolodzy, np. Emile Benveniste, w og6le odrzucajg mozli-
wos$C¢ intersemiotycznego przektadu, dlatego ze zadna ze sztuk, poza
literaturg, nie postuguje sie jezykiem. Benveniste zastrzega wiec, ze o
znakach mozemy mowic¢ tylko w literaturze.9

Zdaniem Erazma Kuzmy, jesli chodzi o genetyczne zwigzki inter-
semiotyczne w przypadku badania liryki, o wiele bezpieczniej mdwic
0 aluzji, reminiscencji, impulsie, niz o przektadzie, prototekscie i meta-
tekscie. Chociaz i tutaj - jego zdaniem - sg niebezpieczenstwa. , Trud-
no bowiem znalez¢ istotne réznice strukturalne miedzy odwotaniem
do motywow spoza sztuki, np. pejzazu, postaci, stofca, gwiazd - a od-
wotaniem do motywoOw z dziedziny sztuki, np. malarstwa, bo nie po-
trafimy ustali¢, w jakim stopniu spojrzenie na nature jest zmodyfiko-
wane naszym obyciem ze sztukg. Komplikuje tez sprawe zacieranie
granic miedzy sztuka a niesztukg".10 Poréwnujac poezje i malarstwo
Kuzma twierdzi, ze ,,przektad" obrazu na poezje jest pozorny - wyste-
puje tylko relacja interpretowalnosci. Poniewaz barwa czy linia nie sg
znakami, miedzy systemem malarstwa i poezji brak jest symetrii.ll

Patrzac ,,semiotycznie” podobnie mozemy powiedzie¢ o relacji po-
réwnawczej poezji i muzyki. Wedtug teorii semiotycznej dZzwiek nie jest
znakiem, wobec tego niemozliwa jest jego przektadatnos¢ na stowo.

Jednak mimo tych wszystkich powyzej przywotanych stwierdzen
1sagdéw, co do duzych trudnosci w szukaniu powinowactw miedzy

7 T.W.Adorno, Filozofia nowej muzyki przet. F. Wayda, stowem wstepnym opatrzyt S.
Jarocinski, Warszawa 1974.

8 T.S. E liot, Muzyka poezji, w: Szkice krytyczne, wybrata, przetozyta i wstepem opatrzyta
M. Niemojowska, Warszawa 1972.

9 E.Benveniste, Semiologia jezyka, w: Znak, styl i konwencja, wybrat M. Gtowinski,
Warszawa 1977, s. 36.

10 E. KuzZzma, Granice poréwnywalnosci poezji z malarstwem ifilmem. (Na przyktadzie wcze-
snej fazy polskiej poezji awangardowej), w: Pogranicza i korespondencje sztuk, dz. cyt,
s. 259.

1 Tamze.
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poezja a muzyka, ,,muzyka - méwi Btonski - istnieje przeciez jako$ w
dziele literackim".22 Mimo rozmaitych obwarowan i zastrzezen Cze-
staw Zgorzelski retorycznie pyta: ,,Gdziez - jesli nie na terenie liryki -
szuka¢ zjawisk pokrewienstwa obu siostrzanych sztuk: poezji i muzy-
ki? Rezygnacja z wiezi fabularnej, poddanie sfery przedstawiern funk-
cji emotywnej (wyrazania), a przede wszystkim bardziej znaczgca rola
elementéw brzmieniowych jako Srodkdw ekspresji poetyckiej - wszyst-
ko to sprawia, ze wypowiedzZ liryczna wydaje sie sposrdd réznych ro-
dzajéw literackich najblizsza organizacji muzycznej".13

II. MUZYCZNE SRODKI WYRAZU W POEZJI GRUPY ,KONTY-
NENTOW™" | SPOSOB ICH WYSTEPOWANIA

Muzyka raz po raz odzywa sie w wierszach ,,kontynentowcow".
Zaden z naszych poetéw nie zajmowat sie nig zawodowo, twarczo.
Gdyby tak byto, zapewne uobecnitaby sie w jeszcze wiekszym nateze-
niu.

Piszac o obecnosci muzyki w liryce ,Kontynetdw" pragne juz na
wstepie zaznaczyé, ze nie bede stawiat tezy i dazyt do genetycznego
utozsamienia poezji i muzyki. Tego typu interpretacje mozna tatwo
podwazyé. Bede mowit o korespondencji poezji ,,Kontynetdéw" z mu-
zyka, oddziatywaniu na siebie tych dwéch dziedzin sztuki, przejmo-
waniu w utworach poetyckich muzycznych $srodkéw wyrazu. Jestem
Swiadom, ze utwory poetyckie sktaniajace sie w rézny sposéb ku mu-
zyce nie mogg wykraczaé - i nie wykraczajg - poza granice zakreslone
przez mozliwosci tworzywa, a w konsekwencji ich muzycznos$é uza-
lezniona jest od literackich uksztattowac jezyka. Mimo ,materiato-
wych" barier pokrewienstwa, korespondencje muzyki i poezji sg w
tworczosci , kontynetowcéw" wazne i godne uwagi.

W jaki sposob wystepuje muzyka (czy tez umuzycznienie) w po-
ezji ,kontynentowcow"? Muzyka (problematyka muzyczna, dZzwieko-
wa) whbudowana jest w wiele ich utworéw - w rozmaity sposéb, na
réznych poziomach, zar6wno tematycznych jak i formalnych (kon-
strukcyjnych). Muzyka nie tylko jest przedmiotem literackiego opisu,
ale i sposobem na budowe wiersza. Wiersze r6znie zdradzajg swag mu-
zyczng proweniencje. Muzyka wnika do ich warstwy leksykalnej, for-
malnej, fonicznej. Jest ich tematem, bohaterem, modelem rzeczywisto-

2 J.BloAski,dz cyt,s. 110.
13 Cz.Zgorzelski, dz.cyt,s. 57
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§ci. Przydaje im bardziej uniwersalnej perspektywy. Umuzycznienie
wyraza sie w nacisku potozonym na strone brzmieniowg, ktora nasla-
duje wiasciwosci ekspresyjne muzyki za pomocg Srodkow, jakie udo-
stepnia jezyk.

W samej strukturze tekstéw nasi poeci przejmujg nazwy form
muzycznych i inne terminy zwigzane z muzyka, c6 widac juz w sa-
mych tytutach wierszy. Oto ,muzyczne" tytuty: ,Piosenka" (Busza),
,O przemijaniu rzeczy z piosenkg" (Taborski), ,,PiesSnh samotnego czto-
wieka" (lhnatowicz), ,,Piesn filaretow" (Czerniawski), ,Koleda" (Czay-
kowski), ,,Blues" (Busza), ,,Doomsday Blues" (Taborski), ,,Kwartet" (lh-
natowicz), ,,Uwertura tragiczna" (Taborski), ,,Koncert" (Taborski).

»Muzyczne" tytuty budzg muzyczne konotacje, przynajmniej o
charakterze og6lnym. Konotujg one muzyczno$¢. Nieraz tytut wskazuje
og6lnie na muzyczny charakter utworu, nie pozwalajagc na blizsze
uszczegoOtowienia. Pozostawia muzycznosé w sferze niedookrestenia.
Majacy zwigzek z muzyka tytut jest zapowiedzig czasem rzeczywiscie
bardzo ogdlnych muzycznych konotacji, np. tylko w sferze nastroju
(Blues" Buszy, ,,Doomsday Blues" Taborskiego). W tych wierszach o
»bluesowych" tytutach nie chodzi o przeniesienie do poezji, o naslado-
wanie bluesa formalnie - jako znanej, podstawowej, formy muzycznej
jazzu, wywodzacej sie z folkloru muzycznego Murzyndw Stanéw Zjed-
noczonych.¥ Wiersze, bardzo emocjonalne, mogg mie¢ zwigzek z silng
emocjonalnie poetyka tekstow bluesowych. Ale z reguly te drugie doty-
czg konfliktéw spoteczno-obyczajowych, ze szczeg6lnym uwzglednie-
niem erotyki. A ,bluesy” ,kontynentowcow" mowig o czyms$ innym.
»Blues" Buszy o nudzie, bylejakosci, przyttaczajagcej zwyczajnosci zycia
cztowieka ("Nawet to uczucie nudy / nie jest nowym wrazeniem / tyl-
ko zwyktym powrotem / w to samo zamkniete koto / rzeczy zwyczaj-
nych" /Rnp 57/ ), a ,,Doomsday Blues" Taborskiego to - ttumaczac tytut
- ,Blues Sadu Ostatecznego", ktéry bardzo muzycznie (cymbatow brzek
i stukot, jazgot bebna, wrzask) mowi o totalnej zagtadzie. A wiec po-
wyzsze tytuly jedynie wprowadzajg bluesowy nastréj: nudy i smutku.
Rzecz ciekawa, ze sam termin ,blues" byt stowem powszechnie uzywa-
nym znacznie wczesniej, niz narodzita sie muzyka okreslana jako ,,blu-
es". To stowo mozna spotkac siegajac do angielszczyzny z epoki elzbie-
tanskiej. Na poczatku XIX wieku uzywane byto réwniez w Stanach
Zjednoczonych i wiele ze swych znaczen z tego okresu ma do dzisiaj.
Powiedzenie ,I've got the blues" w latach trzydziestych i czterdziestych

14 Zob. Mata encyklopedia muzyki, wyd. 3, Warszawa 1981, s. 118-119.
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XIX wieku znaczyto ,,nudzi¢ sie", cho¢ btizej lat szeSédziesiagtych tegoz
wieku oznaczato juz ,by¢ smutnym".55 Mozliwe, ze , kontynentowcy"
znali rozw0j znaczenia stowa ,blues" i wykorzystali t¢ znajomos¢é w
swoich wierszach. Nawigzali nie tyle, czy nie tylko, do formy muzycz-
nej, ale i do jezykowych odcieni znaczeniowych bluesa.

We wcze$niej przytoczonych ,,muzycznych" tytutach widzimy, ze
sg wsréd nich bardzo juz skonwencjalizowane, niezmiernie pojemne
tresciowo i formalnie - jak ,,piesn", ,piosenka", ,koleda". Maja charak-
ter wrecz metaforyczny. Inne sg wiecej zakorzenione w terminologii
muzycznej: ,uwertura"”, ,kwartet", w mniejszym stopniu wszechobec-
ny ,koncert". Tytut moze wskazywac¢ na rzeczywiste lub jedynie za-
mierzone przez poete pokrewienstwa z muzyka. Chociaz nie musi to
by¢ reguta, bowiem moze byé ,muzyczny" tytut, a utwor nie wykazac
wiasciwie zadnych zwigzkéw z muzykga. Tak jest w ,,Pie$ni samotnego
cztowieka" lhnatowicza. Michat Glowinski ujmuje tytut jako element
szeroko pojetej tematyzacji.’6

Takie tytuty utwordéw jak ,Kwartet" lhnatowicza, ,,Uwertura tra-
giczna" Taborskiego $wiadczg, ze ci poeci usitujg na grunt poezji prze-
nie$¢ formalno-kompozycyjne wzorce muzyczne. Jasne, ze nie w sen-
sie dostownym, bo - jak juz wcze$niej mowiliSmy - kompozycja mu-
zyczna w dziele literackim nie jest w stanie zastgpi¢ kompozycji lite-
rackiej; jedynie stylizacyjnie, czeSciowo nad nig sie nadbudowac.

»Porownywanie ukladéw kompozycyjnych wierszy (...) z popularny-
mi formami muzycznymi, bedzie na pewno i niewydajne, i nieswoiste -
uwaza Btlonski. Jak bowiem te motywy i zapowiedzi wyr6zni¢?"Z7 Oczy-
wiscie, tylko wskazujac bardzo przyblizone, suponowane podobienstwa.

Zdaniem Michata Gtlowinskiego nie sposdb mdéwi¢ o przenoszeniu
zasad konstrukcyjnych form muzycznych w obreb wypowiedzi literac-
kiej. Glowinski przywotuje rowniez negatywne w tym wzgledzie argu-
mentacje Tadeusza Szulca.l8 Wedtug Szulca szukanie analogii miedzy
dzietem literackim a dzietem muzycznym wyzbyte jest wszelkich racjo-
nalnych podstaw. Muzyka moze by¢ tylko przedmiotem wchodzgcym
w zakres rzeczywistosci dzieta literackiego, ktdrg dzieto to tworzy wia-
Sciwym sobie literackim materiatem i dyrektywami.9 Muzyka wiec ma

5 Zob. S. Charters, Odtwarzanie poczatkéw. Korzenie i wptywy, w: Mistrzowie bluesa,
przel. P. Starowczyk, Warszawa 1997.

M. G lowihski,dz cyt,s. 79.

J.BloAski,dz cyt,s 111

Gtowinski czyni to w cytowanym juz artykule Literacko$¢ muzyki -muzyczno$¢ literatury.
Odwotuje sie do ksigzki Tadeusza Szulca pt. Muzyka wdziele literackim (Warszawa 1937).

9 T.Szulc,dz cyt.,s. 87.

R R B

265



JERZY SIKORA

miejsce wsréd przedmiotdw, o ktérych literatura moze méwic - jest jed-
nym z przedmiotéw wypowiedzi literackiej. Stanowisko Szulca jest jed-
nak zbyt skrajne, co przyznaje réwniez Gtowinski. Bowiem nie sposéb
chyba obecnie definitywnie zanegowaé - co czyni Szulc - zjawiska tzw.
korespondencji sztuk, o czym wspotcze$nie coraz wiecej sie mowi. Jed-
nak nieskory do czynienia zbyt daleko posunietych analogii, Gtowinski
przyznaje racje Szulcowi, ze muzyczno$¢ dzieta literackiego wigze sie z
mowieniem o muzyce, ktéra staje sie przedmiotem wypowiedzi. Gtowin-
ski twierdzi, iz warunkiem muzycznosci literatury jest szeroko rozumia-
na tematyzacja muzyki w wypowiedzi literackiej, jednakze nie wszelka
tematyzacja, ale taka, dzieki ktorej muzyka nie jest jedynie przedmiotem
opisu, lecz wystepuja zwiazki strukturalne, w obrebie ktérych zaryso-
wuje sie pewne podobiefstwo miedzy wypowiedzig literacka a dzietem
muzycznym. Tamatyzacji muzyki towarzyszg odwotania muzyczne w
samej strukturze dzieta literackiego.

Takie odwotania sg obecne we wspomnianej ,,Uwerturze tragicz-
nej" Taborskiego (Rnp 263-265) i w ,Kwartecie” lhnatowicza Rnp
(146-148). Struktury muzyczne (uwertura, kwartet), i struktury literac-
kie (ogdlnie moéwigc - wiersze) zmierzajg w Kierunku proby wzajem-
nego upodobnienia.2l Oczywiscie, w jakim$ tylko, bardzo przyblizo-
nym, stopniu. Jakie sg nosniki tego upodobniania? Tempo, rytm, napie-
cia, roztadowania, wariacje. Muzyka uzycza wierszowi swojej formy.
L,Uwertura tragiczna", ,,Kwartet" - juz tytuty zapowiadaja, méwiag o
muzycznych wzorcach kompozycyjnych wierszy. Muzyczny wzorzec
zwilaszcza w ,Uwerturze tragicznej” Taborskiego, ogarnia nie tylko
sktadnie i wersyfikacje (czesciowo), ale takze pisarska ,gospodarke"
motywami tematycznymi. Mamy kontrastowanie i przeplatanie moty-
wow, ich ,uwerturowe" skupienie. Motywy, zwtaszcza motyw prze-
wodni (leitmotiv), ujmowane sg w muzyczne porzadki organizacyjne.
Motywem przewodnim jest motyw wojenny: hatasliwy, Smiertelny, bo-
lesny. W wierszu trzykrotnie on nawraca:

(1) ,,Przewalita sie burza, co boli -

nuta fatszywa, diabelska perkusja,
pochéd rytmiczny zotych piszczeli.
Przez serca w tomotach szlty cienie,
werblami pedzone w loséw koniecznosc.

(..

20 M.Gtowinski,dz cyt,s. 79.
2l W kompanastyce intersemiotycznej najistotniejszym obszarem badan sg wtasnie odwotania
kompozycyjne.
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(2) Przewality sie gromy przez niebo
od mitosci krwawej wezbrane.
(..

(3) Przewalita sie burza, co boli -
zmieszany trgb i bebnéw toskot".

Sa réwniez motywy paralelne, kiedy autor powyzszy motyw
przenosi na scene muzycznego widowiska i go niejako ,,muzycznie”
kontynuuje w innej wariacji:

»Zgrzytem przez wielkg sale ciagng piskliwe smyczki. (...)
Jecz, cienka struno, bo scena sie pali;

aktorzy zastygli w pozach hieratycznych.

Ptacz! Widowisko kiebi sie dalej...”

Dysonans, kontrastowanie dZzwiek6w - to typowe elementy uwer-

tury muzycznej. Widaé je (i stychaé) w ,Uwerturze tragicznej":
»Nam za mitos¢ $piew ptakoéw jest nagroda,
(..)

Ktué¢ muszg diwiekéw dzidy,

(.)
Was w goérng brame wielkie cisze wiodg".

Z kontrastowaniem dZzwiekdw i motywoéw tgczy sie kontrastowa-
nie nastrojow. Modulacja nastrojow w wierszu Taborskiego jest za-
uwazalna do$¢ wyraznie.

Uwertura to muzyka instrumentalna skomponowana jako wstep
do opery, oratorium, rzadziej kantaty i tym podobnych dziet. Moze by¢
tez uwertura koncertowa - samodzielny utwdr symfoniczny, utrzyma-
ny najczesciej w formie sonatowej.2 Wydaje sie, ze poeta nawigzuje
bardziej do tego drugiego rodzaju uwertury. Swiadczy o tym m.in. po-
dobienstwo ,Uwertury tragicznej" do formy sonatowej, chociazby w
jakiej$ ,,cyklicznosci”, ,,dzwiecznosci”. Ponadto wiekszo$¢ uwertur
koncertowych ma charakter programowy. Rowniez taki charakter ma
wiersz Taborskiego. Programowo$¢ nie pozostaje bez wptywu na swo-
bodniejsze traktowanie formy - zaréwno w uwerturze koncertowej, jak
i poetyckiej naszego poety. Taborski poSwieca ,,Uwerture tragiczng" pa-
mieci poetdw: Krzysztofa Baczynhskiego, Tadeusza Gajcego i Zdzistawa
Stroifiskiego i wprowadza do niej fragmenty ich wierszy, ktére stanowig
jeden z uwerturowych nawrotéw - powtarzajacych sie motywow.

2 Zob. Maki encyklopedia muzyki, dz. cyt. s. 1025-1026.
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Wiasnie to powtarzanie motywow, kontrastowanie nastrojow po-
przez Swiadome nawigzywanie do dziedziny muzyki Swiadczy, ze
mamy do czynienia z czym$ w rodzaju mimetyzmu formalnego,23 a
wiec stylizacyjnym przeniesieniem regut konstrukcyjnych, pozorem -
mimo wszystko - reprodukcji formy obcej, sugestii analogii - czego do-
strzezenie i zrozumienie stanowi warunek poprawnego odczytania
utworu.

PrzejdZzmy teraz do ,Kwartetu" lhnatowicza. W mniejszym stop-
niu upodabnia sie do kwartetu jako formy muzycznej niz analizowa-
ny wiersz Taborskiego do uwertury. Czym jest kwartet? Utworem ka-
meralnym dla czterech wykonawcow; najwazniejszym gatunkiem jest
kwartet smyczkowy (I i Il skrzypce, altdwka i wiolonczela). Jego faktu-
ra odpowiada klasycznemu ideatowi brzmienia z uwagi na jednorod-
no$¢ i wewnetrzng rbwnowage zespotu oraz mozliwosci realizacji 4-
gtosowej harmonii. Kwartet smyczkowy uksztattowat sie w okresie kla-
sycznym.5 Mozliwe, ze lhnatowicz komponujgc poetycko ,Kwartet"
byt zainspirowany nie tylko muzycznym kwartetem (moze konkretne-
go kompozytora?), ale i poetyckimi ,Czterema kwartetami" Eliota.
Eliot dostrzegt uzyteczno$¢ dla poezji ztozonych form muzycznych, a
zwtlaszcza kwartetu smyczkowego - zespolenia dyscypliny i swobody.
Intrygowata Eliota jego forma, struktura. Poeta ten przenoszac elemen-
ty strukturalne kwartetu (oczywiscie, na ile to byto mozliwe) do poezji,
sprawia, ze nadaje jej wiekszg funkcjonalnos$¢ na kilku ptaszczyznach
jednoczesnie, czyni bardziej podatng na nagte zmiany tempa, rytmu,
tonacji. Powszechnie uwaza sie, ze Eliot wzorowat sie na péznych
kwartetach Beethovena.®

W ,Kwartecie” lhnatowicza odnajdziemy motywy Eliotowskie z
»,Czterech kwartetow": motyw rdzy, motyw umierajgcego miasta, mo-
tyw czasu. ,Kwartet" ma ,temporalne” motto: ,, Tempus pacis, tempus
belli", czyli znang tacinskag sentencje, ktérg mozemy przettumaczyé:
,Czas pokoju, czas wojny". lhnatowicz w tresci utworu kontrastuje
czas pokoju i wojny (ukazanej dziecinnie, obrazkowo), jako czas zycia

2 Kategorie te wprowadzi! Michat Gtowinski. Zob. M. Gtowinski, O powieSci wpierw-
szejosobie, w: Gry powieSciowe. Szkice z teorii i historiiform narracyjnych, Warszawa 1973,

s. 63-65.

24 Zob.S.Dagbrowski, dz. cyt, s. 31.

5 Mala encyklopedia muzyki, dz. cyt. s. 533-534.

2% Interpretacje Czterech kwartetéw Eliota w odniesieniu dokwartetujakoformymuzycznej
przeprowadza Adam Czerniawski. Jego zdaniem bardziejprzekonywujgca wydaje sie analogia
poematu Eliota nie z kwartetami Beethovena, lecz z IV i V kwartetem Bartoka. A. Czerwniaw'-
ski, O poezji Eliota, w: tenze, Liryka i druk. Szkice i eseje, Londyn 1972, s. 182-188.
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i Smierci. Jeszcze wyrazniej do Eliotowskiej filozofii czasu z ,,Czterech
kwartetow" nawigze on w wierszu ,Lezac na wznak nad brzegiem
Lake Mephremmagog". ,,Cztery kwartety" Eliota brzmig bardziej mu-
zycznie w kompozycji, strukturze niz ,Kwartet" lhnatowicza, mimo
ze nie mozna odmoéwi¢ mu chodby melodyjnosci. U Eliota wrecz za-
dziwia umiejetno$¢ w miare bezposredniego i efektownego wykorzy-
stania zdecydowanie muzycznych elementow kompozycyjnych i takie
ich powigzanie, ze ,cho¢ poemat dazy do czystej harmonii wirujgcej w
bezruchu wazy chinskiej, daje nam takze poczucie postepu i rozwoju".Z7

Dla Ihnatowicza kwartet jako utwor muzyczny bezposrednio nie
stanowi modelu konstrukcyjnego wiersza, a jesli juz, to w znikomym
stopniu - mato widocznym. Trudno zauwazy¢ muzyczng forme wier-
sza, konstrukcje wedle praw rzgdzacych kompozycjg muzyczng. Ty-
tut - ,Kwartet" nawigzujacy do okreSlonej formy muzycznej, nie
wprowadza tej formy do dzieta literackiego, a jedynie konotuje mu-
zyczno$¢. Nie w postaci catoSciowego upodobnienia strukturalnego do
kwartetu, ale w inny, mniej globalny sposéb. Ot6z sama materia jezy-
kowa ,Kwartetu"” budzi konotacje muzyczne. Poeta postuguje sie
»,Spiewng" odmiang wiersza wolnego, nie obca mu desemantyzacja, a
mianowicie likwidowanie struktur znaczeniowych i porzadku logicz-
nego w celu unaocznienia muzycznosci. Wtedy ja bardziej wyraznie
Swidac":

,,MOwisz o umieraniu: mow
ksiezyc tez umiera: -petnia néw
miasto - umiera? Tez:
nocne mieszkanie, drepce jez
kroki na schodach taka chwila
i juz - zycie sie pochyla"
(Rnp 147)

Muzyczno$¢ ,,Kwartetu" przejawia sie tez w réznorodnosci ry-
mow. W cytowanym fragmencie wystepuje rym kompozycyjny przyle-
gly, sgsiedni, wigzacy z soba kolejne wersy uktadu: aa, bb, cc - a wiec
rym parzysty (styczny). Oprocz tego wyrazny rym stuchowy (aku-
styczny), czyli polegajacy na tozsamosci lub bliskim podobienstwie
brzmienia, nie zapisu: drga - dnia; klomb - dom; powiato - $piewaja
itp.; rym odlegty, czyli ktérego odpowiedniki znajduja sie w odlegtych
od siebie wersach uktadu oraz rym pétkolny (pdizwrotkowy), wigzacy
dwie potowy zwrotki.

27 Tamze, s. 188.
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Eliota muzycznos¢ jest wiecej figuratywna, przestrzenna, sugestyw-
na. Zardwno Eliot jak i Ihnatowicz wyzwalajg nastrojowos$é. Jednak u
autora ,,Kwartetu” ma ona nacechowanie bardziej plastyczne - plaskie,
niz muzyczne (dzwiekowe) - wszechogarniajgce u Eliota. Jest tak mimo
wspomnianego nagromadzenia mozaiki ryméw u lhnatowicza. Bo nie
tylko rymy wzbogacajg instrumentacje wiersza i nie wylgcznie sama in-
strumentacja decyduje o stopniu upodobnienia utworu literackiego do
okre$lonej kompozycji muzycznej. Takze m.in. - co tak widoczne u Elio-
ta - umiejetne operowanie motywami literackimi niczym muzycznymi,
a wiec ich modyfikacje i powroty do nich ze stopniowaniem odcieni
zmian; nadanie im mobilnos$ci; umiejetno$¢ syntezy przewijajacych sie
watkow. lhnatowicz natomiast zbyt czesto zatrzymuje sie w miejscu i
czasie, jest zbyt statyczny. Zamiast uruchamiaé dzwieki, puszcza¢ w
ruch, on je maluje. Szczeg6lnie malarski jawi sie poczatek ,Kwartetu":

,,W oczach mi kwitniesz zn6w rézo
jak tatuaz na niebie - niebo drga
Swiat oddycha i oddychajg piersi
za duzo juz dnia

za duzo
Wiec na wotanie podnosi sie mgta"

Wyraznie synestezyjne zjawisko kojarzenia dzwiekow z kolorami
réwniez jest nosnikiem muzyczno$ci w utworze literackim. Tzw. barw-
ne styszenie - efekt transpozycji wrazenn (oddawanie wrazeh zmysto-
wych jednego rodzaju przez wyobrazenia zwigzane z innym sposobem
poznania zmystowego) odgrywa znaczng role przede wszystkim w
technice symbolizmu, postugujacego sie nastrojem, muzycznoscig wier-
sza itp. Stynnym przykiadem tej tendencji jest sonet Artura Rimbauda
»Samogtoski”, w ktéorym poszczegdlnym samogtoskom przypisane zo-
staty kolory. To plastyczno-muzyczny sposéb obrazowania, nadzwyczaj
poetycki $rodek wyrazu, jedna z postaci metafory.

tLaczenie i przenikanie wzajemne muzyki i plastyki, dZzwieku i ko-
loru wystepuje najczesciej w poezji Czerniawskiego. Np. w jego wier-
szu ,,Homunculus pisany z boku" (Ozp 75) dzwieki i obrazy (kolory)
Scisle wspotistnieja, sa w symbiozie, wzajemnie sie przenikaja dzieki
jakiemu$ magicznemu uprawomocnieniu takiego stanu rzeczy.8 Mu-

28 Magicznos$¢ zostaje wprowadzona do wiersza juz poprzez tytutowego homunculusa. Homun-
culus - cztowieczek, karzetek, zwtaszcza (wg pogladéw Sredniowiecznych) sztucznie stworzo-
ny w dyni, w retorcie, przez alchemika za pomoca magii. tac. homunculus jest zdrobnieniem od
»homo”. W Faus$cie Goethego sztucznie stworzony przez Wagnera, famulusa Fausta. W. K o -
palinski,Stwnik wyrazéw obcych izwrotéw obcojezycznych, Warszawa 1988, s. 216.
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zyka skrapla sie w barwy, materializuje sie i takowa zastania stonce,
jest jak przestona w aparacie fotograficznym:

,...migawki modulowanych akordow

zalewajg oczy i dzien i noc

i to stoice widziane teraz

tylko w odbiciu ztoconych rusztowan™.

Dzwieki i kolory egzystujag na jednym planie semantycznym.
Dzwiek jest opisywany (interpretowany) kolorystycznie, a kolor - mu-
zycznie. Muzyka posiada barwe i ksztah:

,»Stonce zaszto go od tytu,

ale jemu wiasciwie bylo wszystko jedno:

w gltowie ptywata filoetowo-cierpka muzyka
oczarowana cieniowaniem wschodniego horyzontu -
te tuny! Ten otdw topniejacy w stal!

(A ta jego czupryna i zartobliwe porteczki

w prazkil) W gtowie wiec byla seledynowa
symfonia rozptaszczonej nocy, a tam, tam

juz gwiazdy! O Boze, tyle kolorow

nam dates, tyle dzwiekéw ksztattu jeleni!"

W ,Zaburzeniach i pozach™ Czerniawskiego (Rnp 112-113) ,w
ogrodzie pachng pomarafAcze / nocg ksiezycowa Swiecag / jak latar-
nie" i uzyczajg swojej barwy dzwiekom - nie opodal kto$ wedruje
Sciezka i ,,z64a piosenke nuci".

Muzyka w poezji ,,kontynetowcdw" jest tez tematem wypowiedzi
lirycznej, jej przedmiotem; tym, o czym moéwi sie w utworze. Jako te-
mat gtéwny lub poboczny. Odwotania tematyczne do muzyki czesto
maja charakter ideowy, aksjologiczny. Muzyka jest nosnikiem warto-
$ciowania. Dobry tego przyktad stanowi ,,Koncert" Taborskiego (Rnp
265-266). W tym wypadku tytut znaczy i dostownie i metaforycznie, o
to utwdr w catosci:

»ten ptak muzycznie wyksztatcony
wytrwale akompaniuje pianiscie
niebo chmury lato gra

dworek drzewa stary park
malowana polska malowana
paruje powietrze brzeczy

park malowany park

piekno pokazowe a piekne

zielony park zielony
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wiec jeszcze jest takie miejsce

na $wiecie mijajacych politykéw

gdzie tylko sztuka i chmury

gdzie duet chopina i ptaka

gdzie park i zielen i piekno

i trzmiel od hucznych bomb wazniejszy
polska i malowany park

gra"

Utwdr miesci sie w cyklu ,,Z polskich wedréwek" i najprawdopo-
dobniej przedmiotem poetyckiego opisu jest koncert muzyki Chopina
w dworku kompozytora w Zelazowej Woli. Poeta rozcigga, rozprze-
strzenia koncert. Staje sie on koncertem otaczajacej natury, jej umu-
zycznieniem. Ogarnia stopniowo coraz wiekszy obszar: dworek, park,
catg Polske. Muzyka jest tutaj nosnikiem wartosci, jedng z dziedzin
sztuki, jej reprezentantka; synonimem piekna - rozumianego gteboko,
aksjologicznie, jako warto$é trwata, przeciwstawiona ,,$wiatu mijaja-
cych politykéw", wojnie i agresji. Poeta poprzez muzyke jako temat i
przedmiot wypowiedzi wpisuje w utwor literacki okreslone idee. Mu-
zyka w poezji wyraza sie wiec nie tylko na przyktad w $piewnosci - w
jakims$ sensie neutralnej - ale tez ,,wpisuje" w wiersz idee, poglady,
wartosci. Nie tylko oczywiscie wtedy, gdy - jak w powyzszym ,Kon-
cercie" - wystepuje jako naczelny temat wypowiedzi. Czyni to juz
m.in. poprzez tytuty wierszy zawierajagce nazwy form muzycznych -
byta to czesta praktyka szczegdlnie modernistdw, ale nie tylko. Jednak-
ze jak w okresie romantyzmu przenoszono w obreb muzyki nazwy ga-
tunkéw literackich (np. ballady), tak w okresie symbolizmu czesto w
obreb literatury przenoszono nazwy form muzycznych.®

Muzyka jako element, a nawet nieraz ekwiwalent, sztuki i kultury
Srédziemnomorskiej, jej débr i warto$ci wystepuje zwtaszcza w wierszach
Taborskiego i Czerniawskiego, u ktérego niejednokrotnie sasiaduje ze sztu-
kg plastyczng, malarstwem - zwtaszcza klasycznym. Tak jest np. w utwo-
rze ,Embarqument pour Cythére" (Ozp 65), Czerniawski tytut (w pol-
skim brzmieniu: ,Wyjazd na Cytere"” zapozyczyt od tytutu obrazu.
A. J. Watteau - wybitnego kolorysty francuskiego, reprezentanta rokoka.3
Tutaj malarstwo i muzyka ulegajg wrecz deifikacji. Sg nacechowane tym,
co boskie, pozaziemskie. Swiat sztuki, bedacy kraing szczesliwosci, jest po-

29 Zob.M.Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm isymbolika wpoezji Mtodej Polski,
Krakow 1975; T.Makowiecki, Muzyka w tworczo$ci Wyspianskiego, Torun 1955.

30 Zob. Ch. L oy d, Historia sztuki, przel. M. Kluk, Warszawa 1997, s. 205; A. Bochnak,
Historia sztuki nowozytnej, wyd. 1V, t. 2, Warszawa 1985, s. 206.
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nadczasowy. Cztowiek zawsze moze wej$¢ do tego Swiata przez ,furtke
wrazliwosci". Ucieczka w sztuke, powroty w Swiecie wyobrazni dzieki
ol$nieniu dajg przynajmniej iluzje szczescia. Swiat sztuki to odtrutka na
cywilizacyjny ,,postep”. Bohaterka obrazu, ozywa, nawigzuje z bohate-
rem wiersza (porte parole autora) kontakt, ze swojego czasu przenosi sie
W jego czas. Macha do niego reka, widzi go, pamieta o nim. Sztuka jest
»Zapamietaniem" cztowieka, jego tesknot, aspiracji, béldw. Sztuka umoz-
liwia ponadczasowy dialog. Cztowiek ,,rozmawia” z obrazem, z dzietem
muzycznym. Ponadto obcowanie z jednym rodzajem sztuki wyzwala
podniete do kontaktu, dialogu z innym rodzajem sztuki:

,,£0dZ steruje ku wyspom szcze$liwym:

Ona na poktadzie zadumana

zapatrzona w miasto zadymione

Ogtuszone wscieklym Swistem syren,

Biata reke podniosta na znak, ze

Mnie widzi i pamieta...

.. wiec teraz
pojde postucha¢ Bacha
przypatrze sie jak Lorrain farby zmieszat
by wiosy pasterek wity sie ztotem
by Swiat roziskrzony byt Swiattem
zaziemskim™.

Muzyka i plastyka, a raczej muzycznos$é i plastyczno$¢ sasiadujg w
wierszach Czaykowskiego (,,Collage", ,Ogrdéd"”, ,,Mitologia", ,Bieg na
granice", ,La condition", ,,Spér z granicami"), ale inaczej niz w powyz-
szych przyktadach z poezji Taborskiego i Czerniawskiego. Nie w aspek-
cie ideowym, wartosciujacym. Sg bardziej umiejscowione w organizacji
i przebiegu stownym wiersza, w jego elementach obrazowania.

Oto wiersz Czaykowskiego pt. ,,Collage” (Ozp 54-55). Juz tytut
wyraznie wskazuje na konotacje plastyczne.3l Przytocze dosé repre-
zentatywny fragment:

.kora ble

dnieje

wstaje todygi kosci
(...)

3' Collage - to technika przede wszystkim z dziedziny malarstwa i rysunku. Wynalezli jg kubis'ci,
pierwszy zastosowat Picasso. Uprawiana przez dadaistow i surrealistow, zwtaszcza przez Maxa
Ernsta. Przejety ja do swoich celéw réwniez inne dyscypliny sztuki: muzyka, fotografika,
teatr, film, a takze literatura.
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gniewne przerzutnie: huk i kwilenie

wodospad rteci nad ptakami nocy

ISnigce przerzutnie: petlnia w blyskawicach

przez jasny deszcz (chmur obryw: rozgromione organy)
z blyskawicznej czerni przerzut gwattownymi krukami

nagle ruchomych mérz na szczyty konstelacji

kora ble

dnieje

wstajg todygi kosci

Spiewajg palisady

Swistem przez zeby miesistych ust
krwiste skoble

gdzie u$piony czerew

gdzie czerwiec dojrzewa
oszklony nagle szkartat drzew
wzietych od dotu dni pozarem
gdzie kir i kora ble

dnieje

roztagczona z zarem™.

Mamy collage nie tylko w tytule, lecz i w catej - troche surreali-
stycznej - kompozycji wiersza. Kompozycji kolazowej, czyli z frag-
mentow. Dominuje fragment: , kora ble / dnieje". Sam w sobie bedacy
swoistym kolazem. Wokot niego, drogg wyobraZzniowej osmozy, ,,owi-
ja sie" caty utwdr. Skupmy sie zatem na tych trzech (?) stowach.

W segmencie stéw: ,kora ble / dnieje" wystepuje zageszczenie se-
mantyczne. Oprécz znaczen ,oddzielnych" (kora; ble = betkot,
zwilaszcza, gdy ble w 1 mn.; dnieje = Swita) mamy znaczenia tgczne"
(korabie = skojarzenie z ros. korabl /statek / i blednieje). Najbardziej
oczywiste, ze wzgledu na swoja logicznos¢, bytoby chyba odczytanie:
kora blednieje. Jednak czy ono nie ogranicza mozliwos$ci interpretacyj-
nych? Sadze, ze tak. Warto odwotaé sie do doznah akustycznych, stu-
chowych. Do muzycznej foniki. Wymawiajmy gto$no pierwsze stowo
kolazowego segmentu: kora. Najlepiej kilkakrotnie. Przy szybkim wy-
mawianiu nastepuje $ciesniecie samogtoski ,,a" do catkowitego jej wy-
padniecia i kontaminacja spdtgtosek , k" i ,r", przez co otrzymujemy
(styszymy) ztowrogi zaSpiew kruka: kra, kra, kra... Rozlega sie on nie
bez przyczyny. W tym wierszu kruk (w 1 mn.) pojawia sie kilka razy,
m.in. w cytowanym fragmencie. Dlaczego jego krakanie styszymy aku-
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rat w tym kolazowym segmencie? Bedzie uzasadnienie, jesli odwota-
my sie do symboliki kruka. Krakanie pojawia sie w sasiedztwie stowa
»dnieje" (=$Swita). Logiczne, bowiem kruk uwazany jest za ptaka $wi-
tu, krakaniem obwieszcza dzien.2 Motyw kruka jawi sie jako niezwy-
kle wymowny w tym Kkatastroficznym, zar6wno w obrazowaniu i na-
strojowosci, wierszu. Wzmaga aure niesamowito$ci. Moze tez poeta
nawigzuje do stynnego ,Kruka™ Poe'go? Poetycka sita ekspresji ,,Col-
lage'u” Czaykowskiego jest duza. Podobnie jak plastycznych kolazy
Maxa Ernsta. Nota bene u niego ulubionym motywem byly ptaki -
m.in. kruki.

Mowigc 0 muzyce w poezji ,kontynentowcoéw" nie sposéb pomi-
naé¢ - juz powyzej w pewnym stopniu wspomniane - czynniki aku-
styczne, takie jak rytm, intonacja, rym, aliteracja, asonanse, refreny,
onomatopeja. Chodzi o calg tzw. eufonie dzieta. Niektérym ze wspo-
mnianych czynnikéw akustycznych poswiecimy pewna uwage.

Zjawisko rytmu polega na powtarzalnosci niektorych elementéw,
na podobieAstwie czastek w obrebie jakiej$ catosci w czasie albo w
przestrzeni. Precyzyjne zdefiniowanie pojecia rytmu nastrecza duzo
trudnosci i jest ciggle dyskusyjne. Niektore definicje ograniczajg poje-
cie rytmu tylko do zjawisk w czasie, a nie w przestrzeni (odpowiada
mu tam symetria). Tak jest z definicjg rytmu w muzyce: okresla sie go
jako jeden z podstawowych elementéw dzieta muzycznego, reguluja-
cy jego przebieg w czasie.8 Wedtug Aleksandry Okopien-Stawinskiej
rytm w dziele literackim to wystepujgca w przebiegu tekstu uchwytna
powtarzalno$¢ ekwiwalentnych pod wzgledem budowy jezykowej
segmentéw mowy petnigcych role rytmicznych jednostek.3 Poczucie
rytmicznos$ci danego utworu rodzi sie nie tylko z metrycznego szere-
gowania podstawowych jednostek wiersza, jakimi sg stowa, czy do-
ktadniej mowigc zestroje akcentowe, ale tez z realnego zapetniania
miejsc metrycznie dowolnych. Rytmiczno$¢ wiersza ksztattujg zatem
zarbwno czynniki unormowanego rozwoju wypowiedzi (metrum), jak
i niemetryczne zjawiska swobodnej realizacji jezykowej.3 U ,konty-
nentowcOw" przewazaja te drugie. Rytm nasyca utwér poetycki suge-
stig zabarwiania nastrojowego, wspottworzy kulminacyjne momenty
napiecia emocjonalnego lub odwrotnie - tagodzi je. Uspokaja. Rytm

Zob. W.Kopalinski, Stownik symboli, Wyd. Il, Warszawa 1991, s. 172.

Zob. S. Sierotwinski, Stownik terminéw literackich wyd. IV, Wroclaw 1986, s. 223;
Mata encyklopedia muzyki, dz- cyt. s. 866.

Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, wyd. Il, Wroctaw 1988, s. 453-454.

Zob. Cz.Zgorzelski, dz. cyt,s. 62

8 ¥

@’ ®
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jakby akompaniuje rozwojowi watkéw lirycznych. Wprowadza do
wiersza rézng doze ruchu. Bardzo ,w ruchu" sg np. pewne wiersze
Taborskiego, zwtaszcza te wykorzystujagce motyw tanca, scenerie za-
bawy, ludowej przys$piewki. Na pewno zaliczymy do nich ,,Zabawe"
(Zi$ 43-44), ,Rymy z latawca" (Zi$ 52), ,,O przemijaniu rzecz z pio-
senka" (Zi$ 40-42). W tych utworach stowo jest rozpiete na rytmie mu-
zyki. Zyskuje ono przez to swojg energie, mobilno$¢. Dobdr stéw na-
stepuje nie tylko na ptaszczyZnie znaczeniowej, ale w duzym stopniu
na ptaszczyznie dzwiekowej. Akcenty przesuniete sag w strone war-
stwy brzmieniowej. Tutaj u Taborskiego rytm i ruch sg wyraznie wy-
czuwalne, bardzo wazne. Poeta jakby puszczat wszystko w ruch.
W ,,0 przemijaniu rzecz z piosenka" akcja dzieje sie na tle tanca i

muzyki. Stowo jest zalezne od narzuconej przez nig rytmiki:

,».hej aniokki

boze woftki

zatancujcie z nami

hej diabetki

boze pchefki

hej poleccie w tany
niech panienki

do trumienki

biezg z kwiatuszkami
hej

tak to bylo
Z przemijaniem
harcowaniem
grzybobraniem

hej lesni dziadkowie
kontredansik

i awansik

skonczyt sie panowie
hej"

Utwér ma (co poSwiadcza juz cytowany powyzej jego fragment)
cechy wiasciwe liryce piesSniowej (m.in. uktad stroficzny, refrenowy za-
Spiew: ,hej", rymy). Wzorowany jest na ludowej przy$piewce. Uderza
spontaniczno$¢ jezykowa, co przejawia sie w natezeniu form stow-
nych nacechowanych emocjonalnie (spieszczen), a takze w skrdtowo-
§ci i eksklamacjach - np. ,,ha", ,hej". Stylizacja na ludowg przy$piew-
ke zachowuje tylko zewnetrzne: leksykalne, frazeologiczne akcenty lu-
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dowosci. W prezentowanej wizji Swiata wiersz z ludowoscia raczej nie
ma wiele wspdlnego. W jakiej$ mierze rytmizacje uwyrazniajg parale-
lizmy sktadniowe i leksykalne. A takze rymy - przewaznie doktadne.
Dobrze stycha¢ muzyczng monotonie tej rytmiki. WypowiedZ zostata
stylizowana na jezyk mowiony i korzysta z prostych, charakterystycz-
nych dla niego cech, m.in. prostej, wrecz prymitywnej, sktadni oraz
positkuje sie w zakresie leksyki gwaryzmami i regionalizmami: ,zatan-
cujcie", ,,biezg", ,,chadzaj". Ze stylizacjg na ludowos$c¢ taczy sie zgrzeb-
ny humor. Wazny tez jest w tym wierszu motyw gry: ,,na tapie zielo-
nej podrzuca / zeton / na rogowatej skorupie / blaszke / los cztowie-
czy | zeton brzeczy w kabzie diabta". To cytat z poczatku utworu,
ktéry zaczyna sie dyskursywnie, zdaniem niczym z traktatu filozoficz-
nego, wszak to ma by¢ , O przemijaniu rzecz - ale - z piosenka" -
mowi tytut. | piosenka rytmicznie wkracza w gtéwng partie wiersza.
Kiedy sie ona kofczy, kiedy kornczy sie taniec, zabawa i gra... kohAczy
sie wiersz. Tak brzmi jego koncowy fragment:

»wiec elfy i gnomy odejdzcie

diable w ztotej koronie chadzaj

gdy przemija Swiat i wszy

zetony brzecza

zgarniete

i koniec

_gry” . L } .
Wiersz nasuwa odbiorcy refleksje, ze gra masek, ro6l, pozoréw od-
dala nas od istnienia, usSmierca. To rytmicznie monotonny $piew (takze
taniec, zabawa, gra) o przemijaniu, a posrednio - o bolu istnienia.
Podobny rytm jak w ,O przemijaniu..." wyczuwamy w ,Zaba-

wie", analogicznie zresztg skonstruowanej:

,,odtrgbiono spocznij rozejs¢ sie

ale czy zycie jest zabawg w wojsko

zotnierzyki otowiane puk puk

i po wszystkim puk po zyciu

zywociku malenkim kwileAkim

buciczku z chtodnym ostrzem kowadetka

nie po¢ nie le¢ sie kwil nie

G-

ej luli od kidi padt a dziewic sznur

wianki niesie odtrgbiono to zabawa ha

niechze w grobie cnej osobie nie cni sie

my w zalobie hej po lesie tralala

echo niesie odtrgbiono rozejs¢ sie"
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Rytmika odzywa sie w tym wierszu m.in. poprzez nawigzania do
ludowych przyspiewek, dosé rytmicznych, z tanecznymi zawirowa-
niami, tanecznym przytupem, emocjonalnymi wykrzyknieniami: ,ej",
»,ha", ,hej". Nasladowanie rytmicznego dzwieku stycha¢ tez w tak sil-
nie nacechowanych brzmieniowo wyrazach, jak: ,puk puk”, ,tralala...”
Taborski lubi stosowaé tzw. rytm drobiony (jak np. w drugiej cze-
§ci powyzej cytowanego fragmentu) - wersy utworu rozpadajg sie na
czastki przez kilka stabilizowanych przedziatéw miedzywyrazowych.
Rytm drobiony wyczuwamy zwilaszcza wtedy, gdy poeta wzoruje sie
na poezji ludowej.
W ,,Rymach z latawcem™ autor osigga rytm przede wszystkim
(jak juz podpowiada sam tytut) dzieki doktadnym zenskim rymom, a
takze tak charakterystycznej dla niego ludowej ,przy$piewkowosci":
,SpotkaliSmy sie na $lizgawce
puszczaliSmy na sznurku latawce
«pedZ latawcze biatonogi»
wotalismy dla przestrogi
oj la oj la i co z tego byto
skoro sie z wiosna wszystko roztopito
()

stop $lizgawko
padaj mzawko
W nasze progi
biatonogi
sfrungt hyc
wielkie nic"

W omawianych wierszach Taborskiego rytm peini ekspresywng
role. Poeta osigga go m.in. rowniez przez odpowiednie uksztattowanie
ciggu wypowiedzi: swiadomie realizowang metode wyliczania, wyra-
zisty tad rozwijania watku lirycznego. Osiaga rytm bardzo wyrazny -
mozna powiedzieé, ze nie tylko rytm literacki, stowny, ale muzyczny.
Zresztg poeta decydowanie, nawet wiecej niz aluzyjnie, nawigzuje do
okreslonej organizacji muzycznej, np. do piosenki (,O przemijaniu
rzecz z piosenka").

Ciekawe sg wariacje rytmiczne Jerzego Sity w wierszu ,,Samosta-
nowienie” (Rnp 223-227), czynione na jednym stowie - na ,kamieniu”,
»Sercu” - jak na jednej strunie. Sito zmienia tempo, zwalnia lub przy-
spiesza za pomocag odpowiednich konfiguracji zespotéw stownych,
gdzie najwazniejszg role petni wspomniane stowo gtdwne, réwniez
poddawane modyfikacji - i to najwiekszej: spieszczane, zgrubiane, od-
mieniane w paradygmacie przypadkow:
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»zle mi

wrdézko
serduszko odmien
mi

moze sie odmie
ni

serce
serca
serduszka

0

wrézka

zta wrdzka odmienia
()

po kamieniu
na kamieniu
na kamien
serce moje
we worku
zamien
odmien

kamien

kamyk

kamienia

ono samo sie zmienia"

Powyzszy rytm wzmacnia eufonia, objawiajgca sie wystepowa-
niem szeregu stow o pokrewnych rdzeniach brzmieniowych. Lubi jg
stosowaé rowniez Taborski, a takze grajacy stowami, zafascynowany
zbieznoscig dzwiekéw Darowski:

»Na koturnach-nokturnach
cziap
cziap
panno
po schodach objawienia”
(,Na schodach", Ozp 94)
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,,.Bylty strofy
antystrofy
katastrofy

nie byto."

(,,Ikar", Ozp 96)

Przeciwienstwem eufonii jest kakofonia, bedaca zaprzeczeniem
rytmicznosci, dzwiekowej harmonii i ptynnos$ci. Jako zamierzony
chwyt poetycki, majgcy semantyczne uzasadnienie, stosuje kakofonie
Taborski w ,,Doomsday Blues”, m.in. poprzez batagan i ,,zgrzyty" skia-
dniowe, przerzutnie, paplaninge ,muzycznych" stow:

,»Za uchem rytmiczne

ruchy wrzask w takt

cymbatéw stukot ze to

nie to co trzeba na Swiecie

z piany pustym bo tak

trzeba z piany tanczcie

bo stukot na znak ze koniec"

Dekonstrukcja sktadni osigga duze natezenie. Wprawdzie upo-
rzadkowany dyskursywnie odbidr nie zostaje catkowicie uniemozli-
wiony, ale w pewnym stopniu zaktdcony.

W poezji ,kontynentowcéw" jest réwniez wyraznie ,styszalna"
onomatopeiczna obecno$¢ muzyki. Stylistycznie organizujgc warstwe
brzmieniowg tekstu nasi poeci w jego organizacji naddanej za pomocg
Srodkow jezykowych (gtosek) oddajg zjawiska dzwiekowe spoza jezy-
ka. W ,,Ogrodzie” Czaykowskiego:

»Szelesty w taflach lisci i liscie lisci liscie

Szelesty rozniecaja w wysmukty ksztalt ptomienia

Zielone iskry pakéw. 1 zielen ptonie traw".

Barwa i dZzwiek wzajemnie sie przenikaja, dopetniajg. Onomato-
peja oddajac dzwiek, odgtos przyrody - szelestu lisci - przydaje teksto-
wi literackiemu element foniczny, brzmieniowy, walor melodyjnosci.

Zjawisko onomatopei, czyli dZwiekonasladownictwa, wywodzi
sie ze sporej grupy wyrazéw, ktdre powstaty z nasladownictwa dzwie-
kéw przyrody, odgtoséw czynnosci itd. ,,Kontynentowcy" niektére z
tych wyrazéw charakteryzuja dzwiekowo, podkreslaja dzwiekowy
zwigzek wyrazu z jego desygnatem, zjawiskiem, ktdre wyraz onoma-
topeiczny oznacza lub z niego przynajmniej sie wywodzi.

W ,Dylanthomasowej strofie” Czaykowskiego (Rnp 81) styszymy
~fumbambarum i tataraki / sycacy zapach turberoz /dudnienie w sto-
wie rododendron”. Do tego ,dudnienia™ nawigze Andrzej Busza w
wierszu ,,Jak mozna mysleé... (Rnp 61-61): ,jak mozna radowac sie /
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dudnieniem w stowie / rododendron / (..) kiedy przed oczyma / za-
wigzanymi ciemnoscig / mur strachu".

Sito w ,Lewym brzegu Lety" (Rnp 208-210) w sposéb niezwykle
plastyczny daje dZwiekowa charakterystyke stowa:

»Szyja,
fagodne wygiecie dzwieku w stowie,
trzask samogtoski zapinajacej stowo na zatrzask".

Element muzyczny zawiera sie tez w emotywice muzycznej,
przez co rozumiem jako$¢é emocjonalng wyrazajaca sie w nastrojowo-
§ci, wzruszeniu. W zasobie poezji ,kontynentowcow" odnajdujemy
bez problemu wiersze niezwykle nastrojowe, wrecz o modernistycznej
nastrojowosci. Bedg to zwiaszcza ich wczesne utwory, np. ,Deszcz na
ulicy Ormeley" Sity, ,,Kiedy pada $nieg" Czaykowskiego, ,,Pomaran-
cze" i ,,Okup" Lawrynowicza, wiekszos¢ wierszy z debiutanckiego to-
miku Smieji pt. ,,Czuwanie u drzwi" (1953). Trzeba jasno powiedzie¢,
Ze nie sg to utwory w peini dojrzate i mocne poetycko. Duzo w nich
egzaltacji i skrajnego emocjonalizmu.

W poezji naszych poetéw dominuje wzorzec wiersza retoryczne-
go i kolokwialnego, ale jest w niej rowniez ten typ wiersza, ktory zwy-
kto sie okresla¢ jako $piewny czy melodyjny. W nim to przede wszyst-
kim uobecnia sie muzyka w postaci czynnikéw akustycznych. Nato-
miast w wierszu retorycznym i kolokwialnym bardziej jg ,widac¢" niz
»stychaé". ,Widac" jg jako przedmiot, temat poetyckiego opisu, nosnik
idei i wartosciowania lub tylko jako element obrazowania w postaci
»muzycznej" metofory: ,ptaki niebieskie (...) / ,,suchy konar przektut
balon ciszy / rezedrgany dzwon powietrza / bije duszny chorat po-
wietrza" (Taborski); "gdy przyjdzie wiosna / wysSpiewaja kantate"
(Smieja); ,,drzaty mostéw archanielskie chéry / rozkraczone nad rze-
kg w mlecznych antyfonach” (Darowski) itp., czy tez przywotania na-
zwisk wielkich kompozytoréw: Bacha, Chopina, Tartiniego...

ZAKONCZENIE

Zdaje sobie sprawe, ze zagadnienie obecno$ci muzyki w poezji
grupy ,Kontynentéw" jest niezwykle rozlegte. Pomingtem w samym
tylko repertuarze czynnikéw akustycznych zbadanie intonacji, alitera-
cji, asonanséw...

Wiersze ,kontynentowcow" réznie zdradzajag swg muzyczna pro-
weniencje. Muzyka wnika do ich warstwy leksykalnej, formalnej, fo-
nicznej. Przydaje uniwersalnej perspektywy.
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W drugiej czeSci artykutu omowie dwa zagadnienia, ktore daty sie
wyraznie zauwazy¢ w interesujacej nas poezji. taczg sie one z funk-
cjonowaniem muzyki w dziele literackim przede wszystkim na pozio-
mie tematycznym oraz ideowym i aksjologicznym.

W tekScie stosowatem nastepujgce skroty:

Ozp - ,,Opisanie z pamieci. Antologia poetycka londynskiej grupy
«Kontynentow»", wybrat, opracowat i przedmowa
opatrzyt A. Lam, Warszawa 1965.

Rnp - ,,Ryby na piasku. Antologia wierszy poetow «londynskich»",

pod redakcjg A. Czerniawskiego, ze stowem wstepnym
J. Przybosia, Londyn 1965.
Zi$ - B. Taborski, ,,Zycie i $mier¢. Wybor wierszy”, Krakow 1988.

MUSIC IN POETRY OF THE "CONTINENTS" GROUP

PARTI

SUMMARY

In the first part of the article "Music In Poetry of the «Continents»
Group" | charactererise musical elements in poetry of the "Continents".
The Continents is a literary griup of Polish poeta creating in London
on the turn of the 50-s, associated with the magazine "Continents".

| enter the area of interdisciplinary research so called corresp
dence of the arts. | analise the presence of music in literary text at va-
rious levels - topical as well as formal. Music becoms not only a sabjest
of literary description, it is also a way to build a poem. The poems of
the Continets reveal their lexical, formal and phonic sphere. It adds a
universal perspective. It contributes to ranking this poetry among clas-
sicistic trend.
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