Jozef Opalski

Taki pejzaz

Teksty : teoria literatury, krytyka, interpretacja nr 1 (19), 145-151

1975

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



145 ROZTRZASANIA I ROZBIORY

(w wypadkach skrajnych: tzw. poezja ,konkretna”) zanegowania
dotychczasowych kategorii estetycznych.
Skoncentrowanie sie¢ na problematyce wlasnego istnienia czy na-
wet — ostrzej — mozliwosci istnienia wyklucza¢ musi sfere pry-
watno$ci, intymnosci. Jezyk tej poezji, bedacy swoistym prze-
ksztalceniem ,,jezyka gazety”, okazuje sie tutaj nienosny. Trudno
by w nim bylo moéwi¢ o problemach milosci. Przeméwienie meza
stanu na ten temat, wygloszone w poetyce przemoéwienia politycz-
nego, byloby zapewne czym$ rowniez zabawnym, jak bezsensow-
nym. Cala technika poetyckiej wypowiedzi przekracza przyswojone
dotychczas kanony estetyczne, ,,wypycha” poezje¢ z zarezerwowanych
dla niej granic. I te wlasnie procesy zachodzace w liryce najmiod-
szych draznig zapewne Artura Sandauera, ktory korzysta z kazdej
okazji, by wytkng¢ mlodym ,grafomanie”, grafomanie, do ktoérej
sie sami ,przyznajg”’, jak np. w wypowiedzi Krynickiego: ,By¢
moze nowa poezja jest zbyt niecierpliwa, skoro chce natychmiasto-
wej prawdy. Ale szansg mlodych jest to, ze majg jeszcze nadzieje
mowienia wprost. (..) Mowige metaforycznie, tak uksztattowany
obraz rzeczywistosci jest w pewnym sensie grafomanski, sformuto-
wany kalekim, zranionym jezykiem, ksztaituje wigc tym bardziej
okaleczong $wiadomosé spoleczng oraz postawy indywidualne”.
Zagadnieniem, ktore otworzylo problematyke ,,sposobu istnienia”
poezji, jest problem czasu i miejsca, w jakim jest ona tworzona.
Proba uchwycenia swego ,tu i teraz” jest jednym z podstawowych
tematéw w wierszach wkraczajgcej generacji. Wida¢ to w nasyceniu
utworéw aktualnymi konkretami. Owa dktualnos¢ zas jest kolejng
przeszkodg w konstruowaniu sfery prywatnosci. Homo Socius to
czlowiek, ktéremu nie zaglada sie do t6zka. Tym bardziej, iz w kon-
cu nie to jest dlan najistotniejsze i nie to ksztaltuje zreby jego
Swiadomosci. A wlasnie owa Swiadomos¢é wydaje sie by¢ tym, co
mlodg poezje najbardziej interesuje. Przecietny, ,szary” czlo-
wiek — a nim jest przeciez bohater omawianych tu wierszy —
o erotyce raczej tylko marzy (zob. Freudowskie tlumaczenie snéw
i zalaman psychicznych). Mtoda poezja za$ stara sie opisywaé glow-
nie rzeczywisto$¢, marzenia pozostawiajac na boku. Przynajmniej
poéty, poki ma jeszcze ,nadzieje mowienia wprost”.

Leszek Szaruga

Taki pejzaz

Ewie Demarczyk

Poezja Spiewana sprawia znawcom przedmiotu
zdecydowany klopot. SpecjaliSci od poezji pokrzywiajg sie na wy-
konawcéw Spiewajgcych wiersze i — nie daj Bog! — poetéow $pie-
wajgcych. Wladcy piosenki nie przepadaja za tego rodzaju melan-
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zem, poniewaz — poza sporadycznymi wypadkami — piosenki
oparte na wierszach czy prozie poetyckiej nie docierajg do tlumoéw
i nie przynoszg spodziewanych profitow.

Nie na darmo pisat Edward Balcerzan: ,Kazda piosenka «chce»
byé przebojem i kazda ksigzka «chce» byé bestsellerem. (...) Teore-
tycznie szanse sg jednakowe. Dopiero pod presjg obyczaju, w kto-
rym sami tkwimy, gdy — jak to ma miejsce dzisiaj — piosenka bije
rekordy popularnosci, a poezja przezywa kryzys odbioru, sklonni
jesteSmy szukaé wskazan diagnostycznych wszedzie, a wiec takze
w ogolnej teorii sposobu istnienia tych sztuk, (..)” 1.

Pomyst lgczenia muzyki z poezjg nie jest wcale wynalazkiem na-
szych czaséw. Juz dawno zauwazono, ze muzyka towarzyszgca wy-
powiadanym wierszom znacznie ,ulatwia” ich percepcje. Balcerzan
wychodzgc od prehistorii liryki przyznaje, iz w tamtych dawnych
czasach $piew byl pierwszym wierszem i ze ,,odcinal stowa od po-
tocznosci, gwarantowal im byt inny, nowy, szczegélny, $wigteczny.
Ujawnial poetyckosé stowa; (...) A wiec: na poczatku byl Spiew” 2.
Co$ z tych zamierzchlych czaséw dotrwalo i do naszych dni —
wydaje sie niektéorym, ze ,trudna” poezja, doprawiona muzyka
staje sie lekkostrawng i wdzieczng papka. Plonne nadzieje tatwo-
wiernych! Cwietajewa $piewana przez Ewe Demarczyk wecale nie
staje sie ,latwiejsza”. Po prostu z wiersza, muzyki i interpretacji
piesniarki — rodzi sie nowa jakos¢ artystyczna. Jednakze wiersze
te (nawet $piewane) nie majg szans zdobycia sobie milionéw czcicieli.
Pytanie: czy tracg na tym stuchacze czy wiersze?

Oczvwiscie nie bedziemy zajmowac¢ sie piosenkg komercjalng, w kto-
rej ,,ubezwlasnowolnienie odbiorcy”, jak slusznie stwierdza to Sta-
nistaw Baranczak 3, jest tak wielkie, ze o zadnym wysitku ze stro-
ny masowego stuchacza nie moze byé nawet mowy. Wspdlezesny
pop-song, usilujgc czasem przej$¢ w rejony kultury, , wysokoarty-
stycznej”, musi rezygnowaé ze swych praw i przywilejow albo
wyjs¢ poza ramy gatunku, stajagc sie piosenkg ,literacky”, kaba-
retowg itd. Piosenka komercjalna z zasady opiera sie na tekstach
zlych i banalnych zarazem, ich metaforyka jest nijaka i straszliwie
tradycyjna. Nic tez dziwnego, ze np. ,,Agnieszka Osiecka, w poréw-

! E. Balcerzan: Przez znaki. Poznan 1972, s. 258.

2 Ibidem, s. 282—283.

3 S. Baranczak: Piosenka i topos wolnoéci. Konferencja naukowa: ,Spoleczne
funkcje literatury i paraliteratury”. Warszawa 26—28 marca 1973 r. (maszyno-
pis powielany). Wydaje sie, ze Baranczak, poszukujgc toposu wolno§ci w pio-
senkach estradowych ostatnich lat, mocno tym razem przesadzit. Kiedy pisze,
ze ,piosenka jest przede wszystkim odzwierciedleniem centralnej roli, jaka
we wspoblczesnej §wiadomoSci spotecznej odgrywa zagadnienie wolnoSci” (s. 32),
przypomina sie ostawione strzelanie z armaty do muchy...
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naniu z innymi teksciarzami, jest autorkg niemal awangardows i to
wlasnie dzieki swej metaforyce!” 4 Nie bedzie nas w tym wypadku
interesowaé produkcja teksciarzy, lecz poezja pisana na uzytek kom-
pozytoréw, a takze piosenki, ktérych materia literacka zaczerp-
nieta zostala z tworczosci poetyckiej.

Najwybitniejszymi twoércami w tej dziedzinie sg niewgtpliwie Ewa
Demarczyk i Zygmunt Konieczny. To oni przed laty porwali sie
na co$, co wydawalo sie niemozliwe. Kiedy w ,,Piwnicy pod Bara-
nami” Demarczyk zaczela Spiewaé¢ Bialoszewskiego i Le$miana,
Dymnego i Szmidta, okazalo sie, ze ich wiersze (nie tracgc niczego
ze swych poetyckich waloréw) nabierajg nowych znaczen, dodat-
kowych odniesien, wiekszej ekspresji.

Od tamtego czasu wiersze $piewajg wszyscy, w teatrach $piewa sie
nawet Kordiana i Noc Listopadowgq. Pisal Puzyna: ,,Moda $piewania
klasykéw poezji, rozpoczeta przez Ewe Demarczyk, z dawna szerzy
sie w kraju. (..) Ambitny, jak zawsze, Adam Hanuszkiewicz za-
pragnat podbi¢ stawke: zaspiewaé Kordiana, Per procura, oczywis-
cie. Spiewa zespét Teatru Powszechno-Narodowego w Warszawie.
Nic w tym zlego nie widze. (...) Byle to robi¢ dobrze. Ba, wlasnie” 5.
Dzis $piewa sie wiec wszystko: Bema pamieci zatobny rapsod Nor-
wida 1 Wspomnienie Tuwima S$piewa Niemen, Czulo§¢é Norwida
z muzyka Kurylewicza — Wanda Warska, fucja Prus wykonuje
Szymborska, Marek Grechuta Niepewno$é Mickiewicza a nawet frag-
menty Wesela Wyspianskiego. Nie ostala sie juz zadna $wieto$é
poetycka; jak Polska diuga i szeroka stychaé $piewanie literatury.
Oczywiscie niczego to naprawde nie zmienia, te piosenki czy tez
pie$ni (jak moéwig w krakowskiej ,,Piwnicy”), dalej pozostajg eli-
tarne. Nie udalo sie poprzebijaé zadnych $cianek (termin Irzykow-
skiego pozostaje wcigz wspaniale uzyteczny). Wyrdznione przez
Balcerzana cztery jezyki czy tez cztery $wiaty znakdéw istniejg
nadal. Sg to: 1) jezyk poezji, 2) jezyk piosenki, 3) jezyk obyczajow
percepcyjnych odbiorcéow poezji, 4) jezyk obyczajow percepcyjnych
odbiorcow piosenki® Z pewnoscig jezyk obyczajéw percepcyjnych
odbiorcow poezji latwiej (a moze inaczej) przyswaja sobie jezyk
obyczajéw percepcyjnych odbiorcow piosenki. Natomiast klopoty
sg w wypadku kompozycji trudnych (jak np. utwory Koniecznego).
Wowczas jezyk obyczajéw percepcyjnych odbiorcéw piosenki nie
moze sobie poradzié ani z muzyka, ani z tekstem tych kompozycji.
Balcerzan zdaje sobie sprawe z tego, ze muzyka jest dla tekstu

4 A. Baranczakowa: Konwencjonalno$é w piosence jako problem semantyczny.
Referat wygloszony na X Konferencji Teoretyczno-Literackiej w Juracie, luty
1972 r. (maszynopis powielony, s. 18).

5 K. Puzyna: Show na Zamoyskiego. W: Burzliwa pogoda. Warszawa 1971,
s. 111,

§ Balcerzan: op. cit., s. 262.
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wielkim niebezpieczenstwem. Zwlaszcza gdy mamy do czynienia
z muzykg wybitng. Bowiem ,,Stowo w piosence znajduje sie w stanie
nieustannego zagrozenia. Pod naporem elementéw niejezykowych
znaczenia stéw pekaja, tekst zostaje podporzadkowany funkecji fak-
tycznej. (...) Najpowazniejsze tedy szanse zespolenia sie z muzykg ma
wiersz staby. Wiersz, ktory latwo rezygnuje z poetyckich nadwy-
zek znaczeniowych, i dopiero w realizacji stowno-muzycznej, w pio-
sence, ujawnia swojg urode. Wiersz mocny stawia opér muzyce.
Stopione z muzyksg stowo poezji uzyskuje nowe funkcje. Prze-
staje by¢ stowem poetyckim sensu stricto. Piosenka, jak zly prze-
ktad, okazuje sie w tych wypadkach zaledwie informacjg na temat
pierwowzoru” 7.

Tak dzieje sie rzeczywiscie w wiekszoSei wypadkéw. Ale nie zaw-
sze! Zdarzajg sie przeklady kongenialne nawet wierszy , mocnych”.
Tak stalo sie na przyklad z wierszami Baczynskiego $piewanymi
przez Demarczyk. Kontrowersyjny pomyst przyniost zwyciestwo.
Interpretacja pie$niarki spotkala sie z oficjalng aprobatg Kazimie-
rza Wyki i weszla do kanonu czytania wierszy Baczynskiego. Mu-
zyka piosenki (myslimy tu wylgcznie o kompozycjach wybitnych)
moze sta¢ sie zatem komentarzem do wiersza, dramatyczng pointg,
moze zwiekszy¢ jego walory ekspresyjne. Tak na przyklad upor-
czywe ostinato muzyki Koniecznego w Deszczach Baczynskiego spel-
nia role wilasnie takiego komentarza do rozsnutego na jej tle tek-
stu poetyckiego. Te bicze dZwiekéw tnacych tekst wiersza poteguja
wrazenie, spelniajgc jednocze$nie jakby funkcje oczyszczajgca, ob-
mywajgcg.

Kompozytor ma zresztg nie lada problem do przezwyciezenia. Pa-
mietaé bowiem musi, iz miedzy artykulacjg dzwieku muzycznego
a fonetyczng artykulacjg slowa najczesciej zachodzi sprzecznose¢.
Dotyczy to szczegdlnie jezyka polskiego, jak stusznie zauwazyla to
Anna Baranczakowa, gdyz sg jezyki (np. wloski), w ktéorym owa
sprzeczno$é¢ jest znacznie mniejsza. Kompozytor musi unikaé ,,takich
rozwigzah muzyecznych, ktére mogtyby znieksztalcié artykulacje stow
(a wiec np. dzwiekéw o zbyt malych wartosciach, zbyt szybkich
temp, zbyt wielkich interwalow)” 8. Tym wieksze zwyciestwo od-
niést zatem Konieczny, piszagc Karuzele z madonnami do wiersza
Bialoszewskiego, w ktérej nie omijajgc wszystkich wymienionych
przez autorke niebezpieczehstw, a nawet je wyzywajgec — stworzyt
forme muzyczng caltkowicie adekwatng do tego — piekielnie prze-
ciez trudnego — tekstu. I gdy Balcerzan w konkluzji swych roz-
wazan pisze, iz styl piosenkarski nie moze w zasadzie korzystac
z autentycznie warto$ciowych utworéw poetyckich, wydaje sie za-
pominaé¢ wlasnie o takich wyjatkach, jak ten wiersz Bialoszewskie-
go. Stwierdza jednak slusznie, ze , margines swobody «rozrywkowi-

7 Ibidem, s. 289—291.
8 Baranczakowa: op. cit., s. 5.
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cza» jest dos¢ wyraznie ograniczony, albowiem S$piewanie znanych
utworow poetyckich oplaca sie o tyle, o ile zostang one rozpoznane
przez stluchaczy w swej wersji pierwotnej: znieksztalcenia muszg
by¢ nieznaczne, Piosenka dzisiejsza, korzystajgc z poezji gotowej,
nie jest w stanie jej ani zastgpi¢, ani — w calosci — spopularyzo-
waé. Poezja w ostatecznym rozrachunku powinna obronié¢ sie sama” *.
A jednak zdarza sie, ze bardzo trudny nawet tekst poetycki absor-
bowany jest przez masowego odbiorce w postaci piosenki, nie tra-
cac niczego ze swych waloréw artystycznych. Do$¢ przypomniec
ryk entuzjazmu, jaki powital wykonanie przez Ewe Demarczyk
Grande Valse Brillante na festiwalu w Sopocie. A przeciez jest
to jeden z najtrudniejszych fragmentéw Kwiatéw polskich. Na do-
datek Demarczyk $piewala go przeciw warunkom — jej piosenki,
a wiec takze i Walc, nie nadajg sie do wykonywania w wielkich
salach dla wielotysiecznych widowni. Wymagaja atmosfery intym-
nosci i skupienia. A jednak tamten triumf Tuwima, Demarczyk i Ko-
niecznego byl absolutny i zupelny!

Zdarza sie i tak, ze tekst piosenki zostaje nobilitowany i podnie-
siony do rangi odrebnego tekstu poetyckiego. Tak bylo w wypadku
ogbélnonarodowej awantury, ktéra wybuchla po wykonaniu przez
Tadeusza Wozniaka piosenki Zegarmistrz $wiatla ze stowami Bo-
gustawa Chorgzuka. Nie konczgce sie dyskusje nad znaczeniem i po-
chodzeniem slowa ,belta¢” $mieszg, a jednak prowadzono je naj-
powazniej w $wiecie. Chorgzuk mial odwage ,p6j$¢é za ciosem”,
nazwal swéj — bardzo zreszty interesujgcy — tomik poetycki Ze-
garmistrz $wiatla (Olsztyn 1973) i tekstem piosenki otworzyl zbior
wierszy. Tomik znikngl z ksiegarn blyskawicznie i oto okazalo sie,
ze jezyk obyczajéw percepcyjnych odbiorcow piocsenki moze prze-
mowié czasem (rzadko!) jezykiem obyczajow percepcyjnych odbior-
cOw poezji.

Na mapie polskiej poezji Spiewanej odrebne miejsce zajmuje twoér-
czos¢ piosenkarska Edwarda Stachury. Przeszczepia on z powodze-
niem na polski grunt tradycje balladowej piosenki francuskiej.
Akompaniujac sobie na gitarze, Stachura — znany poeta i prozaik —
kontynuuje swymi piosenkami postaé bohatera, ktérego wykreowal
juz w swojej ,,normalnej” twodrczosci literackiej. Bohater ten to
czlowiek zwigzany calym swym jestestwem z przyroda, widczykij,
troche obiezy$wiat — a nade wszystko poeta. To zawsze ta sama
osoba przemawia z wierszy Stachury, z jego prozy, z felietondéw
zamieszczanych w ,,Miesieczniku Literackim”, wreszcie z piosenek.
Taki tytul — Piosenki nosi zresztg zbiorek wydanych przez Stachure
utwordw (Warszawa 1973). Wykonuje on je z wilasng muzyka, zdo-
bywajac sobie i w tej formie prezentacji wlasnej tworczosci sporg
popularnosé.

Balcerzan: op. cit., s. 295.
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Kiedy przyjrze¢ sie tym tekstom odartym z muzyki i interpretacji
piesniarskiej, wida¢ doskonale mechanizm, ktérym kierowal sie
poeta, wybierajgc te wiersze do $piewania. Sg one znacznie bardziej
nakierowane na odbiorce, spelniajg takze funkcje rozrywkows, tat-
wiej sie wiec ,,dogadaé¢” nimij bohaterowi przez Stachure stworzo-
nemu. Stusznie zauwazyl Krzysztof Gasiorowski, ze ,,w gruncie rze-
czy (...) dopiero po $wiadomym wprowadzeniu do tekstéw piosen-
karskich Stachury protagonisty z jego wierszy i prozy, dopiero
po uwzglednieniu ich literackiej genealogii i rozpoznaniu literac-
kiej konwencji, mozna wiasciwie odczyta¢ i polubié¢ te urocze, roz-
brajajagce utwory” 1, Nic tez dziwnego, ze autor Po ogrodzie niech
hula szarancza zaczal ostatnio tlumaczy¢ piosenki Brassensa (,,Stu-
dent” 1974 nr 11), przypominajgcego tak bardzo bohateréw Stachu-
ry. Brassens to takze wldéczega i cygan, dobry kumpel — ale nade
wszystko poeta. Jest przeciez jedynym autorem tekstéow piosenkar-
skich, ktorego zauwazyla Akademia Francuska, przyznajgc mu
w roku 1967 swg nagrode poetycka.

Meandryczne sg zatem drogi, ktorymi chadza $piewana poezja; naj-
czeSciej kompozytorzy biorg na swo6j warsztat wiersze znanych po-
etow, przypuszczajac, ze muzyka spoteguje wrazenia estetyczne
i ze wiersz za$piewany otrzyma dodatkowsg ekspresje i wyraz. Cza-
sem tekst piosenki zostaje podniesiony do rangi ,,prawdziwej” po-
ezji, czasem sam poeta Spiewa swoje wiersze. Wszystko to jednak
sg wypadki sporadyczne, nie naruszajgce w niczym obszaru pano-
wania piosenki komercjalnej.

I tak powracamy do punktu wyj$cia — Ewa Demarczyk i Zygmunt
Konieczny sg wcigz niedoSciglymi wzorami wspéltworzenia kreacji
artystycznej z materii literackiej, ktoérg postanowili sie postuzyé¢.
Demarczyk stala sie juz dzi§ symbolem — trafila nawet do ,,nor-
malnej” literatury. Oto fragment powiesci Jerzego Broszkiewicza:
Nie cudzoléz, nie kradnij..., scena kiedy bohater nadstuchuje odglo-
sow lipcowej nocy: ,, W ktéoryms$ z okien naszej kamienicy radio
$piewalo niskim, bardzo pieknym glosem milodej pie$niarki imie-
niem Ewa. (...) «Taki pejzaz» — wolala dziewczyna. «Taki pejzaz».
Kto§ zgasil jej wolanie w pol stowa. Zabolala mnie owa tepota” 1.
Wydaje sie, ze wlasnie ten wiersz Andrzeja Szmidta $piewany przez
Demarczyk jest wspanialym dowodem na to, iz mozliwe stalo sie
stworzenie nowej warto$ci artystycznej w polgczeniu wiersza z mu-
zyka. Nie na darmo Andrzej Kusniewicz nazywa wykonanie tej
pieéni ,,twoérczoscia Ewy Demarczyk przy wspoludziale Zygmunta
Koeniecznego” 12,

Niestety nie wszystkie mariaze poezji z muzyky osiggajg taki po-

10 K. Gasiorowski: Piosenki protagonisty. ,Literatura” 1974 nr 12, s. 7.
11 J. Broszkiewicz: Nie cudzoldz, nie kradnij... Krakéw 1971, s. 251.
12 W audycji Z ksigzkq w tytule, w dniu 21 maja 1974 r.
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ziom. Fascynujgca interpretacja Demarczyk, wysnuwajaca z tekstu
nieprzewidziane dotad mozliwo$ci i budujgca z materii poetyckiej
pejzaz dzwickow, tajemniczy $wiat pelen zacieranych, zaciemnia-
nych glosek o rozedrganej powierzchni, przerywanej raz po raz
gwaltownymi wybuchami sylab artykulowanych z dramatyczng
pasjag i tworzgcych niesamowite, napiete do granic wytrzymatosci
crescendo, jest tylko jednym z nielicznych wyjatkéw. To muzyka
Koniecznego i wykonanie Demarczyk sprawiajg, ze i od wiersza
Szmidta nie sposdb sie uwolnic.

Psy kulawe stroja drogi,
Diabetl dziewkom plgcze nogi (...)

Jozef Opalski

Etykieta zastepcza

Zacznijmy od pewnej analogii: ot6z miedzy glo-
szong przez metodologéw zasadg krytycyzmu, jako naczelng zasada
rzgdzgcg naukg, a gloszong przez miodych krytykoéw zasadg nieuf-
nosci, jako naczelng zasadg rzadzacg tworczoscig literacka, a zwlasz-
cza poetyckim organizowaniem wypowiedzi, zachodzi gleboka ana-
logia. Analogia ta polega na tym, ze obie te zasady mozna by uzna¢
za szczegOlne przypadki zasady ogoélniejszej, obejmujgcej kilka form
Swiadomosci spolecznej. Nikt nie zaprzeczy, ze zaré6wno sztuka, czy
weziej: literatura, i nauka — to odmiany, formy czy rodzaje $wiado-
mosci spotecznej. A jeSli ktos protestowalby przeciwko wysuwaniu
powyzszej analogii, to musialby udowodni¢, ze jest falszywa, bo
w strukturze nauki zasada krytycyzmu inne pelni role niz zasada
nieufnosci w strukturze literatury. Tymczasem jest jasne, ze i tu
i tam zasady te stuzg do selekcji wytworow owej Swiadomosei, i do
niedopuszczania takich, ktore albo nie spelniajg pewnych wymogéow,
albo tez spelniajg je w sposdb banalny, ,,pusty” semantycznie. I tak
zasada krytycyzmu pozwala odrzucié¢ teorie, ze ziemia jest kwadra-
towa tratwg na oceanie wszechswiata, gdyz kryteria sprawdzania
hipotez wypracowane na obecnym etapie rozwoju nauki pozwalajg
potwierdzi¢ hipoteze o kulistoSci ziemi, natomiast nie dostar-
czaja zadnych dowodéw na prawdziwos$é hipotezy odrzucanej.
Podobnie w literaturze: zasada nieufnosei pozwala odrzucié nie tyl-
ko wiersze, w ktérych poziom organizacji wypowiedzi jest mniej
wiecej rowny poziomowi organizacji wypowiedzi w gazecie co-
dziennej oslodzonej sentymentalizmem, ale takze wiersze, ktore
spelniajgc postulat formalnej poprawnosci dostarczaja nam na



