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MUZYKA
W Z2YCIU I PRZYGODACH REMUSA
ALEKSANDRA MAJKOWSKIEGO

Po sze$édziesigciu szesciu latach od chwili ukazania sie Zycia i przygod
Remusa Aleksandra Majkowskiego wlasciwie jesteSmy na etapie odkrywania tego
arcydziela. W historii literatury byly juz takie precedensy, ze wiclkie dzieta dugo
czekaly na swoje odkrycie (,,syn — minie pismo, lecz ty wspomnisz, wnuku” —
slawne Norwidowskie zdanie), ale te odkrycia mozna by por6wna¢ metaforycznie
do odkrycia Ameryki — ladu o nieprzebranych i nigdy nierozpoznanych do konca
mozliwosciach. O Zyciu i przygodach Remusa pisali co prawda wszyscy, ktorzy
zajmowali sig kaszubszczyzna, ale byly to przewaznie informacje syntetyczne i prze-
chodzity w swych ogélnych stwierdzeniach z autora na autora. Prawdziwe analizy
tej powiesci dopiero sig zaczgly' .

Jest to tekst ztoZzony z tylu warstw genologicznych, rodzajowych, konstytu-
ujacych, semantycznych, jezykowych, wreszcie, ideowych i filozoficznych, ze dhu-
go jeszcze bgdzie (a wlasciwie — zawsze) opisywany i definiowany. Jest to po
prostu dzielo otwarte. Przez swoja wieloznacznos¢, ale i przez struktury, ktore je
ksztaltuja. Dzieto z jednej strony tak bardzo zwiazane z miejscem, z drugiej, jak
rzadko ktére w naszym kregu pismienniczym — uniwersalne. Uniwersalne takze
przez wybory komunikacji.

Zostanie w tej pracy przedstawiona jedna forma tej komunikacji. Najbardziej
zreszta z natury swej uniwersalna. Chociaz jednoczesnie takze zwiazana nie tylko
z kategoria przestrzeni, ale przede wszystkim — jezyka. Na szczgscie — jak juz
zaznaczono — jest to forma szczegdlnie uniwersalna.

Ta szczeg6lng forma komunikacji jest muzyka. Wiasciwie wszyscy czytelni-
cy Zycia i przygéd Remusa widza, jak wazne miejsce dat jej autor w powiesci.

Zob. T. Linkner, Heroiczna biografia Remusa, Gdansk 1996; ,, Zycie i przygody Remusa” Aleksan-
dra Majkowskiego. Powiesc¢ regionalna czy arcydzielo europejskie. Referaty z sesji naukowej zor-
ganizowanej przez Katedre Filologii Polskiej WSP w Stupsku, pod red. T. Linknera, Shupsk 1998.
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Czgsto jednak traktuje ja jako tto muzyczne akcji. Jako odwolanie sig do tradycji
kulturowej, kaszubskiej. Gigbiej wchodzac w strukturg powiesci, mozna by doda¢,
ze mamy do czynienia z charakterystycznym dla modernizmu dazeniem ku zespo-
leniu wszystkich sztuk. Nadto odnajdujemy tu wspotbrzmienie z muzyczno$cia dziet
przede wszystkim Stanistawa Wyspianskiego — az wprost narzuca si¢ zbiezno$¢
z tym, co si¢ dzieje w Weselu i tym, co si¢ dzieje na Lysce. Przy czym i tu i tam
muzyka nie jest tylko akompaniamentem, ale wyrazem rzeczywistosci historycz-
nej, spolecznej, niemal ontologicznej. Jest jednocze$nie — symbolem i figuracja na-
rodu —jego sytuacji, jego roli dziejowe;j i stabosci. Ale w naszej powiesci dostysze¢
tez mozemy Kasprowiczowska nute idaca z gleby kujawskiej, a jednocze$nie z me-
tafizyki eschatologicznej Hymnow, Tetmajerowska legende Tatr ,,zbdjnickiego™ i tyle
innych tondw podchwytujemy w tej powiesci z calej epoki mtodopolskiej, a czuje-
my, czy raczej dosluchujemy sig, iz nie tylko z tej epoki... Czy mozna pomina¢ przy
lekturze reminiscencje chopinowskie, a bodaj bardziej jeszcze wagnerowskie?

Jednak to nie wszystko. Pisarz odwotat si¢ do muzyki, gdy wiaczat ja w zycie
swoich bohateréw — w ich czas codzienny i ,,czas §wigty”.

A przeciez muzyka nie tylko uczestniczyla w procesie zycia bohateréw, nie
tylko odzwierciedlata dziewigtnastowieczna, a jednoczesnie mityczng rzeczywi-
sto$¢ kaszubskiej spoleczno$ci wiejskiej, nie tylko budowata jej kulture i obyczaje.
Ona po prostu budowata §wiat przedstawiony, nadawata sp6jnos¢ fabule i czasowi
—teraZniejszemu, rzeczywistemu i temu dziejacemu sig obok, nie kazdemu dostep-
nemu, a przeciez begdacemu w opowiesci zycia i przygéd Remusa na rownych
prawach z czasem realnym, bo majgcemu istotny wpltyw na rozwdj akcji, na uktad
i przebieg opisywanych zdarzen. Bedac elementem tej fabuty, wiazata ja w calos¢
przyczynowo-skutkowa, tworzyta relacje, w ktorych podporzadkowywata sobie czas
i akcjg, byla jednostka konstrukcji wielu watkéw w utworze. Powie$¢ sigga do
glebi jej tajemnicy, do jej pierwotnych funkcji i r6] majacych wptyw na podswiado-
mos$¢ shuchacza, na jego reakcje, wolg i ducha. (Muzyka jest przeciez sktadnikiem,
a czgsto struktura mitu). Odwotuje sig¢ do bezposredniego i zewnetrznego znacze-
nia muzyki, by ukaza¢ wplyw na uczucia, namigtnosci i afekty swoich bohate-
row?; siega do jej glebszych poklad6w, by wskazaé¢ impuls powotujacy inny wy-
miar czasu i akcji, majacy wplyw na czas i zdarzenia rzeczywiste, na ciag fabuly
utworu, na jego poetykg. Staje przed nami potgga muzyki, jej niezawodnos¢, sita
oddziatywania i jednoznaczno$¢ jej komunikatu.

Muzyczno$é staje si¢ immanentna cecha opisywanej rzeczywistosci. Rog,
na ktérym gra Michat, by wskaza¢ droge zabtakanemu — ,,Spiewa”, ,, wola”,
,Dlacze”.

,» Co Spiewa rog?...

Czuwaj, wedrowcze z dalekich drog!

Por. A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, tham J. Garewicz, Warszawa 1994, t. 2, 5. 641
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[

Co spiewa rog?...

Pomocy bys doznac¢ mogt!

[-]

Co placze rog?...

Niech sie zlituje wszechmocny Bog!

[...]7% (s. 50-51).

Gra rogu byla zrozumiata dla Remusa:

,» Chodzitem razem z Michalem, gdyz ten jego rog wyspiewywal mi diu-
gie piesni, a ja go rozumialem stowo w stowo. Marta zawsze sie¢ dziwila, gdy

Jjej powtarzatem piesn rogu, bo ona jego mowy nie rozumiala” (s. 51).

Muzyka nie jest wigc tylko komunikatem dla odbiorcy dziela. Jest ontologicz-
nym wymiarem rzeczywisto$ci. Tej najglebszej, ,,najprawdziwszej”, dostepnej
wybranym. Jak prorocy biblijni stysza Boga w szczegdlny, fenomenalny sposéb,
poprzez niezrozumiala dla innych form¢ komunikacji, tak kaszubski wybraniec Bozy,
tez staby jak Dawid, jakata jak Mojzesz, lekliwy jak Jeremiasz, styszy proroctwa
dotyczace Kaszub — w muzyce.

Motyw ten bedzie jeszcze powracal kilkakrotnie. I Remus znalazl sig w sytu-
acji zablakanego wegdrowca. W chwili gdy zagrazato jemu i Trabie niebezpieczen-
stwo utoniecia w Eebskich Blotach, powie do swego towarzysza:

. Grajl... Moze gdzies uslyszq ludzie, ktorzy wiedzq, jak sie wydostac
z tych czarnych zaczarowanych Blot.

I Trgba zaczql graé swq piesn o opiece boskiej. Gral potezng modlitwe
w innowierczym kraju, wsrod strasznych trzesawisk, petnych zjaw i przestra-
chu” (s. 285).

Wspomni tez Remus o grze Michala podczas swojej ostatniej wedrowki z Tra-
ba, gdy btadzi¢ beda wsrdd zamieci na pustkowiu.

Gdy instrumenty ,,$piewaly” swoja piesn, przyroda wtérowata im swoim glo-
sem, wspottworzyta melodig:

— ,,Bor, ktory nas na pustkowiu zewszqd otaczal, scisniety mrozem, przy-
gnieciony Sniegiem, wtorowal mu wielkim graniem, bo takze litowal si¢ nad
zblqdzonymi” (s. 51);

~ ,,Gral jq i gral, ale nic nie odpowiadalo procz ciezkiego stekania do-
bywajqcego sie spod grzezawiska, ryku dalekich fal morskich i pluskania
wody pod naszymi nogami” (s. 285).

To tutaj (i nie tylko) muzyce zostaje nadany charakter uniwersalnego glosu
Bytu, chwilami zbliza si¢ ona do panteizmu, to znéw odrywa sig od tej formy bo-

A. Majkowski, Zycie i przygody Remusa, ttum. L. Badkowski, Gdynia 1964. Wedlug tego wyda-
nia — wszystkie cytaty. :
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stwa, aby wrocié¢ na drogi, na ktorych Bog przemawia osobowo i do osoby. Cata
ontologiczna struktura Bytu zostaje wszakze zanurzona w muzyce*.

Bor ,,$piewal” takze wtedy, gdy Remus spotkat swoja krolewiankg. Cala przy-
roda nabrala wowczas innej barwy, bor ,,musial” odpowiedzie¢ nowa piesnia:

— ,,Czyzby bor, nabrawszy glebszego oddechu, graf nowq piesn?” (s. 61);

— ,,Obejmowata mnie juz mgta, ciggnqca sie z dotu od rzeki i boru, az
sie skulitem, a gorq wciqz grato nad drzewami:

Nie ma jej... Nie ma jej...” (s. 62).

Remus rozumiat piesn natury, ale tez i komunikowat sig z nia. O swojej mifo-
$ci do krolewianki nie rozmawiat z nikim, a przeciez wiedzialy o niej i drzewa, 1 ptaki:

. Hej, ty ptaszku skowronaszku, wysoko latasz.

Powiedzze mi nowineczke, gdzie sie obracasz?

A skowronek odpowiedziai:

Powiem ci ja nowineczke, ale niedobrq,

Bo juz twojq najmilejszq do slubu wiodq” (s. 68).

Marszem kalwaryjskim ,, dZwieczaf wielki Las Mirachowski” (s. 145) w piel-
grzymce Remusa do Wejherowa, a skowronki wtérowaty pie$niom pielgrzymow
(s. 151).

Spiew lasu to wlasnie jeden z elementéw konstrukcyjnych, z ktorych zbudo-
wana jest opowiesé o drodze i czynach ludzi. Przyjrzyjmy sig tej konstrukcji:

— ,,Cicho ta chmura szta drogq, cicho posuwala sie kompania, cicho
czekat las, az zabrzmiata od razu, jakby wywolana laskq czarodziejskq po-
tezna melodia” (s. 158);

— ,,Piesn jak piorun uderzyta w poboziny lud. Las jakby zmartwiat na
dlugq chwile. Gdy las jeszcze milczal, lud rozszumial sie tq melodiq jak mo-
rze, kiedy na nim wicher gra” (s. 159);

— ,,Ale z wigkszq jeszcze mocq, strzqsnqwszy rozwichrzone czuby drzew,
zaczql Spiewac las. Tysiqce wysokich pni jely grac i hucze¢ melodie, ktorq
ustyszaly drogi, a dalsze tysiqce zawtdrowaly i podawaly dalej. [...] Zatrze-
sty sie kamienne groby stolemow i w ostepach starych grabow podniost sie
szum: idq nasi potomkowie!... I caly las juz Spiewal, jakby kazdy wysoki pien
byt tubq wielkich organow, ktére towarzyszyly piesni” (s. 159).

Las jest jedno$cig z pielgrzymami — jest cichy jak wszystko wokoto. Wycze-
kuje na znak, na melodie. I cho¢ lud rozpocznie swa piesn niby piorun, on podejmie
4 Zestawmy rzeczywisto$¢ z powiesci kaszubskiej, jej muzyczna strukture, z teoria rzeczywisto-

§ci, z teoria Bytu z powiesci Tomasza Manna: ,, Jest ona [muzyka) przejawem najwyzszej energii
— bynajmniej nie abstrakcyjnej, ale bezprzedmiotowej energii w czystej postaci, w czystym eterze —
pokaz mi drugie takie zjawisko we wszechswiecie! [...] taka muzyka jest energiq samq w sobie,

samgq energiq, i to nie jako idea. Lecz w calej swej rzeczywistosci. [...] to niemal definicja Boga.
Imitatio Dei”. Zob. T. Mann, Doktor Faustus, przekl. M. Kurecka, W. Wirpsza, Warszawa 1985,

L
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jaz jeszcze wigksza moca i poniesie w przestrzen, i otworzy kamienne groby sto-
lemo6w, i obudzi ducha Kaszub.

Nie mozna by¢ obojetnym wobec takiej muzyki, wobec duchoéw przesztosci.
Ale rozbrzmiewa juz pieén pielgrzymujacych, ktora niejako przywraca porzadek
czas6éw 1 wladzg Zyjacym:

,,Skry mnie przeszly i zrobito mi sie straszno wsrod ogromnego grajqcego
lasu i wsrod wojska duchow [...] Mingl mi strach, kiedy ustyszalem stowa piesni:

Trebacze trqbiq i w kotly bijq,

Pojdzcie czym predzej, chwalcie Maryjq...” (s. 159).

Raz jeden przyszio tez by¢ Trabie organista w §wiatyni, ktorej granice wy-
znaczalo niebo stykajace si¢ z ziemia. Niezwykle wrazenie jednosci — $piewajace-
go ludu, grajacego Traby i przyrody:

., Ale gdy blyszczqcy instrument przytozyt do ust, to wydobyt z siebie moc,
ktora napetniata przestrzen od konca do konca. Lud zawtérowat potezinie, ale
ponad setkami gloséw gra Trqby gorowala tak bardzo, jak gdyby to nie on
sam, biedny i mizerny muzykant gral, lecz wzgdrza biate i wody, i lasy” (s. 241).

Muzyka (piesn) staje si¢ w dziele sita sprawcza. Sita sprawcza rzeczywisto-
Sci zewngtrznej, a jednoczesnie — samego dzieta. I chociaz bedziemy mieli tu odle-
gle nawiazania do starozytnych mitow i tradycji klasycznej (tez polskiej), nie moz-
na méwié o na§ladownictwie, nawet o kontynuacji. Jest to po prostu nowa,
filozoficzno-artystyczna, propozycja, propozycja tak potezna w realizacji powie-
$ciowej, ze zestawic ja mozemy (nie identyfikowac) jedynie z przywolywanym juz
Doktorem Faustusem Tomasza Manna®.

Spiew towarzyszyt konduktowi pogrzebowemu odprowadzajacemu J6zefa na
cmentarz. Ludzie zaintonowali piesn, do ktorej przytaczyly si¢ drzewa:

., Spiew rozniést sie po cichych polach, ktére nadchodzqca noc przy-
oblekla juz w szary zmierzch. A gdy weszlismy na starodawnq droge w lesie,
ciemna tam siedziata noc. Parobcy zapalili przygotowane smolne szczapy
i trzymali je nad glowami jak pochodnie. W ich swietle wydalo mi sie, ze do
naszego konduktu przylqczajq sie wszystkie drzewa iidq za nami, wtdrujqc
naszej piesni” (s. 100).

Ale nie tylko Remus rozumial mowe instrumentéw, mowe przyrody. Znat ja
rowniez muzykant z Lipna, zwany Traba, ktory juz podczas swojego pierwszego
spotkania z Remusem, niby hasto rozpoznawcze, powie:

— ,,Patrz: co moje skrzypki Spiewajq i co moja trqba gra, ja to wszystko
rozumiem. A nie miatbym rozumieé twojej ludzkiej mowy? ”;

Oba dzieta powstaly niezaleznie od siebie, na co wskazuja takze daty ich powstania i ich geneza.
Mann rozpoczatl pisanie swojej powiesci w 1943, a zakonczyl w 1947 r. Majkowski zaczat pisac
Remusa prawdopodobnie w 1915 lub 1916 r. i pracowat nad nim okoto dwudziestu lat (ukazat sig
w calosci wiosna 1939 r.). Tak wigc prawie Ze jednocze$nie powstawaly dwa wybitne dziela. Dopiero
po poznaniu dzieta kaszubskiego komparatystyka europejska bedzie mogta sie nad nimi pochyh¢.
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— ,,Ja rozumiem — mowit Tragba — co bor gra i co Spiewa rzeka skaczqca
gorq miynskiego kola, a nie miatbym rozumiec¢ gadki jezyka ludzkiego, choc-
by tak skazonego jak twoj?” (s. 112). :

Jeszcze raz upewni Remusa co do swojego wtajemniczenia:

., Moje skrzypce mowiq gadkq drewna i owczych flakow, a moja trqba
grajqca blachq i ja je rozumiem, a ciebie bym nie mial rozumiec?...” (118-119).

Mamy tu do czynienia z nobilitacja ludowej muzyki, z nawigzaniem tym ra-
zem do romantycznej tradycji. Mamy tu pochwale chlopskich grajkow, ich roli
w dziele tworzenia rzeczywisto$ci kulturowej ludu, nadajacej tej rzeczywistosci
rysy szlachetniejsze od powszedniej egzystencji wiejskiej.

Czyzby wiec i skazona, niezrozumiata mowa Remusa byta muzyka?

Czym jest muzyka w tej powie$ci dowiadujemy sig ze stow Traby:

.. Kazde stworzenie — odpowiedzial — broni sie swojq przyrodzonq bro-
niq. Wot rogami, wilk zebami. Dlaczego muzykant nie miatby sie broni¢ muzy-
kq?” (s. 117).

I jako bron ja traktuje. Dlatego wiec wazna jest dla niego niezawodno$¢ in-
strumentow, ktore poddaje codziennie wnikliwym oglgdzinom:

., Pamietaj, Remus: muzyka, to jest brohi mocniejsza niz kij, strzelba albo
armata. Coz zrobisz, jesli ci kij sie zlamie albo strzelba nie odpali? Coz zro-
bisz, jesli w czasie grania struna peknie?... Dlatego naciqgam nowq strune,
bo stara juz nie byla pewna. Bo skrzypki, pamietaj, to moja strzelba, a trqba,
to moja armata” (s. 117-118).

I cho¢ Traba méwi, czym jest muzyka dla niego, juz wiemy, Ze tak traktuje sig
moc muzyki w calym dziele. Przeciez wielokrotnie wykorzystaja ja bohaterowie jako
,harzedzie walki” ze Ztym, czy tez do ,,odczarowania” nieprzyjaznej sobie rzeczywi-
stoci. Bo przeciez gdy Traba nie bedzie miat sity juz graé, przyjdzie po niego Smier¢:

,, Remus! Strach mnie oblecial. A nuz w nocy, kiedy bedziemy lezeli na sto-
mie, przyjdzie ten piekielny malarz albo ten czarny od zbierania pokrzyw i po-
rwie nas na trzesawisko. Ludzka sila nic tu nie pomoze, a przyznam ci sig, Ze juz
nie mam sily graé na mojej armacie wiecej niz jednq zwrotke. Ho, ho! Juz wiecej
nie bede wygrywat pierwszej melodii w Mirachowskim Lesie...” (5. 294-295).

Jest to swoista dla takiego muzykanta, dla takiej wiary w moc muzyki zapo-
wiedz odejScia; szczegdlna przepowiednia, bo wskazujaca na zwigzek pomigdzy
bronia, muzyka a zwyciestwem. Trudno nie zauwazy¢ tu ontologicznej roli muzyki
w calej ludzkiej, tworczej rzeczywistoscié. A to ze prawda ta zostala sformulowa-

Zwréémy tu uwage na reminiscencje wagnerowskie poprzez dzieto T. Manna. Pisarz odnidst sig
do idei elementarnoéci, prapoczatku muzyki — do elementow, ktére i Wagnerowi poshuzyly do
konstrukcji dzieta-mitu. Idea ta i w dziele kaszubskim odgrywa decydujaca rolg, choé nie zostata
w nim zdefiniowana: ,, wykorzystat [Wagner] madrze, tqczqc zasadnicze elementy wszechswiata
z podstawowymi elementami muzyki w swym kosmogenicznym micie »Pierscien Nibelungow«.
Dla niego poczqtek wszelkich rzeczy ma swojq muzyke. Muzyka poczatku jest takze poczqtkiem
muzyki...”, T. Mann, op. cit., s.-63-64.
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na jgzykiem na miarg chlopskiego grajka, $wiadczy jedynie raz jeszcze o genial-
nym shuchu autora dzieta. )

Odniesienia te beda stuzyly nie tylko poréwnaniom w zakresie sposobu my-
$lenia, ale i w zakresie sposobu, kunsztu uzycia jezyka.

Traba nie mogt zapanowa¢ nad strachem w sobie wlasciwy sposob, nie wy-
gral ze $miercia, bo nie mial narzgdzia walki, czy tez raczej sity, by si¢ nim postu-
zy¢. Jakze symboliczny jest opis niezyjacego juz Traby, jakiego odnalazt Remus:

»Juz od pierwszego spojrzenia wiedzialem, ze nie zyje. Lezal na wznak,
wygasle oczy obrocit ku gwiazdom. W prawej rece trzymatl swq blyszczqcq
trqbe, jakby w ostatniej chwili chcial niq wotaé o ratunek. Pod lewym ramie-
niem $ciskal skrzypce! Odbity wierzch szerokq jamq ukazywal ich wnetrze.
Wygladato, jakby nadprzyrodzonym sposobem skrzypce rozwarly Spiewne
wargi do straszliwego krzyku i dusze swq wystaly za biednq duszq swego
pana. Kiedy spojrzalem na otwarte do krzyku wargi niemego instrumentu,
zrobito mi sie ciezko, Ze upadlem na snieg obok martwego towarzysza i pla-
kalem, az oczy zaszlty mi lodem” (s. 302).

I cho¢ Traba nie miat sity, by zagra¢ na swoich instrumentach, by wykorzy-
stac je jako brof, to przeciez instrumenty te, niby zroste na zawsze ze swoim pa-
nem, ,,rozwarly Spiewne wargi do strasznego krzyku”, tak jakby doswiadcze-
nie ich pana bylo ich do§wiadczeniem, a dusza ich nie mogla istnie¢ bez jego duszy,
stad ich niemoc i niemy krzyk.

Na pogrzebie Traby grali jego kamraci. I, co zaskakujace, jak na przyjeta
w dziele konwencjg, nie §piewat wtedy las i drzewa nie poniosty muzyki.

Ale powr6émy jeszcze do muzyki Traby. Traba posiada wiarg w moc dzwigkow
wydawanych przez jego instrumenty. I ta wiara nie byla pustym, nieadekwatnym do
przezywanych przez bohatera przygod, balastem, poetyckim naddatkiem do wizerunku
muzykanta istotowo zlaczonego ze swoimi instrumentami. Powie$¢ ukazuje istot¢ mocy
muzyki jako broni w spotkaniu z dobrem. Nie jest ona wtedy narzgdziem walki, staje
si¢ narzgdziem rozpoznawczym. Muzyka okazuje si¢ niezawodnym i jednoznacznym
srodkiem do objasniania wartosci, do ujawniania dobra i zta. To wlasnie pierwsze spo-
tkanie Remusa i Traby z krdlem jeziora byto tak niezwykle z uwagi na harmonig relacji
czlowiek — muzyka —moc. Po jednej z przygod dwaj towarzysze przeprawili sig przez
jezioro, by zanocowac¢ na Glonku, ktéry wydawal im si¢ forteca i w rzeczywistosci byt
forteca ukrywajacego si¢ przed wigzieniem niemieckim pana na Zaborach. Krol jezio-
ra podszedt ich w kopie siana. Poruszajaca si¢ kopa siana wzbudzila strach w Trabie,
ktory, by odpedzi¢ Zle, za namowa Remusa postuzyt si¢ swoja bronia — muzyka:

»A od czego masz swojq armate? Wez izagraj »Kto sie w opieke«, a jesli
to jest Zie, to ono sie zaraz uspokoi” (s. 138).

I'w tym wypadku przyroda sprzymierzyta si¢ z glosem instrumentu.

., Glos jego trqby od razu powtorzyly drzewa i postaly na ciche wody
jeziora, na ostrowy i ku dalekim chatom ludzi” (s. 138).
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A przeciez poruszajaca si¢ kopa siana nie zgingta. Malo tego, poprosita o mu-
zyke do tafnca. W taki to oto sposob zazartowat z naszych bohateré6w krol jeziora.
I wyjasnil Traba niemoc swojego instrumentu:

, Ha, to wy jestescie, waspanie — rzekt Trgba. — To wy byliscie tq kopicq
siana! Teraz wiem, czemu moja armata, chociaz strzelalem z niej boskq nutq,
nie miata na was mocy” (s. 139). '

Spotkanie Remusa i Traby z Czernikiem musiato doprowadzi¢ do skrzyzowa-
nia broni. Niczym dwie zasady $wiata starla si¢ gra Traby i $piew Remusa z pie-
kielnym $§piewem Czernika, ktory sprowokowat t¢ konfrontacje:

., Trqbo! Wez sie teraz w garsé, bo ja ci zaspiewam, czego twoje skrzyp-
ce jeszcze nie graly. Pilnuj, zeby ci si¢ nie rozlecialy...” (s. 128).

I rzeczywiscie, Traba nigdy przedtem ani potem tak nie zagral. To nie on
prowadzil smyczek. Podczas tej piekielnej piesni skrzypce nie byly jego bronia
przeciw Ztemu, a narzedziem Ztego. I to nie trunki byly tego przyczyna, wszak
Traba znany byt z tego, ze lubit wypi¢:

Jakze ja nie miatem pié, skoro mnie zaprosili, a gorzalka pachniala tak
pieknie, jak siedem grzechow glownych? Moze tez ta moja gra poszta mi do
glowy, bo i ta byla piekielna, jakby mi smyczek trzymal zly duch z piekla” (s. 133).

1 za$piewat Czernik swa piekielng piesn o Ztu, Zdradzie, stabosci, mocy pie-
kielnej i stabo$ciach ludzkich, o bezcelowosci trudu ludzkiego. Spiewem odpowie
mu Remus:

., 10 jest piesn rycerza storica — smiat sie Czernik” (s. 130).

Zdziwiony Traba zapyta:

., Remus, co w ciebie wstqpito? Zrazu Spiewates gadkq Remusowq, ale
pozniej, jak ksiqdz w kosciele. Kazde stowo mozna bylo zrozumiel, jakby
kto inny przez ciebie mowit” (s. 132).

Jakby kto inny przez ciebie méwit — powtdrzmy te stowa. Przeciez nawigzuja
one do konsekracji. Tak wiec konsekrator jest poza wymawiajacym jego stowa
czlowiekiem, czgsto stabym, nieudolnym, lichym cztowiekiem. Muzyka otrzymuje
tu sile przeistaczania, konsekrowania rzeczywistosci.

Takze w zamku pana Mlotka z Sarbska Remus i Traba, czuli si¢ jakby byli
otoczeni ztymi mocami, jakby byli w piekle. Pomijajac wszelkie inne powody, dla
ktorych mogli tak myslec¢, pierwszym byt ten, ze zobaczyli czarnoskorego stuzace-
go. I znajdujemy do$¢ humorystyczny opis walki Traby ze Ztem. Oczywiscie nie
mogt Traba wygra¢ w takiej walce, cho¢ ,,wytoczy! swojg armatg”, bo nie byla to
walka ze Zlem, nawet nie tyle z wlasnym strachem, co z wlasnym wyobrazeniem
diabta i piekta. _

1 znéw, przyjrzyjmy sig tylko tej konstrukcji muzycznej, na ktorej po raz kolej-
ny wsparta jest akcja:

. Ostatnia nadzieja w mojej armacie, chociaz splamilem jq niemieckimi
piesniami.
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Predko wydobyt z mieszka trqbe i zaczql dqc z takq mocq, jakby swoim
graniem chcial wywrocié nie tyle te budynki, ile mury jerychonskie. [...] I zno-
wu zaczql dqé z takq mocq, az mury pekaly. [...] Po tej przerwie zaraz zatopit
ustnik miedzy waqsy i brode, nadaql policzki, jakby w kazdym mial kawalek
chleba, i wlasnie chcial sobie pofolgowaé...” (s. 262-263).

Powie p6zniej Traba na usprawiedliwienie hatasu, jaki uczynit:

.,Bom dql na zbawienie duszy. Kiedy raz bedziecie mniemania, zescie za
zycia dostali sig do piekla, to tez narobicie dobrego halasu” (s. 264).

A potem nastapit punkt kulminacyjny opowiesci: Noc Swigtojanska — noc
cudéw. Glownym bohaterem mial by¢, zgodnie z zapowiedzia Julki, Remus. Ale,
niespodziewanie, ton wszelkim poczynaniom nadata ,,dzika melodia”, jaka grali przy-
wolani przez Czernika muzykanci. To w jej takt zaczat taniczy¢ lud woko6t Czerni-
ka, niby druzby na diabelskim weselu. Ostabto serce Remusa, ktory po raz kolejny
przegral walke ze Smetkiem o zaklety zamek.

Muzyka to niezwykly $rodek wyrazu, a zarazem niezwykla moc komumkacp
Byla przeciez w powiesci i modlitwa, i bronia przeciw Ztemu i Strachowi; towa-
1zyszyla w najwazniejszych wydarzeniach bohaterow, w procesie ich zycia i $émierci;
w czasie codziennym i w ,,czasie $wigtym”; przywotywata inny wymiar czasu i prze-
strzeni; stanowila konstrukcj¢ wielu watkow opowiesci, wigcej: stata sig struktura
dziela odbijajaca ontologiczna strukturg rzeczywistosci. Muzyka konstytuuje tg rze-
czywisto$¢ i ma moc jej konsekrowania, przeistaczania. (Zto nie chce si¢ z tym
pogodzi¢, dlatego moga byc¢ tez ,,czarne msze”, probuje ja obezwladnié, wyelimi-
nowac, zaghuszy¢). By wreszcie zagraé pierwsze skrzypce w punkcie kulminacyj-
nym — nada¢ ton obl¢dnemu, ,,chocholemu” tancowi ludu, a tym samym sta¢ si¢
przyczyna niemocy i przegranej Remusa.



