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EvrzBiETA KAL

GLOSA O TWORCZOSCI MAXA PECHSTEINA

Malarska i graficzna tworczo$¢ Maxa Pechsteina (1881-1955), niemieckiego
ekspresjonisty, wspolzatozyciela grupy ,,Die Briicke”, w okresie nazizmu uznanego za
przedstawiciela ,.entartete Kunst™ i skazanego na nieobecnosé w oficjalnym zyciu ar-
tystycznym, posiada bogata i réznorodna literaturg. Oprocz opracowan ogdlnych doty-
czacych historii i rozwoju tego ruchu — uznawanego za rewolucyjny w sztuce niemiec-
kiej' — dzieta Pechsteina dotyczy sporo pozycji monograficznych. Organizowanym
licznie, zwlaszcza w latach 80. i 90. XX wieku, wystawom indywidualnym i zbioro-
wym towarzyszyly zwykle obszeme publikacje, a przodujacg role w tym wzgledzie
odgrywa dziatalno$¢ Briicke-Museum, urzadzonego w zbudowanym w 2 polowie lat
60. XX w. funkcjonalistycznym obiekcie projektu Wernera Diitmanna, w potudniowo-
zachodniej czedci Berlina. Jednym z ostatnich przedsigwzigé byta — prezentowana tak-
ze w innych muzeach niemieckich — ekspozycja pt. ,,Max Pechstein im Briicke-Mu-
seum”, z katalogiem pod redakcja Magdaleny Moeller, zawierajacym takze teksty
o wczesnej grafice artysty, prymitywizujacych tendencjach w jego oeuvre oraz zna-
czeniu tworczo$ci akwarelowe;j i rysunkowe;j? . Pie¢ lat wezeéniej berliniskie muzeum

Zob. m.in.: J. Willet, Ekspresjonizm, wyd. polskie, Warszawa 1976; tamze wazniejsza dotych-
czasowa bibliografia; z najnowszych nalezy wymieni¢ D. Elgera, Expressionismus. Eine deutsche
Kunstrevolution, K6ln 2002, z wezeséniejszych — B.S. Myersa, Die Malerei des Expressionismus,
eine Generation im Aufbruch, K6ln 1957.

Max Pechstein. Werke aus dem Briicke-Museum Berlin. Briicke Museum Berlin 9.03.-10.06.2001,
Schleswig-Holsteinische Landesmuseen SchloB Gottorf 1.07-9.09.2001, Von der Heydt-Museum
Wuppertal 25.11.2001- 27.01.2002, Bietigheim-Bissingen 6.06.-15.09.2001; Katalog wystawy, red.
M. Moeller, Miinchen 2001, zawiera teksty: M. Moeller, Max Pechstein (s. 9-20), J. Dahlmanns,
Die frithe Grafik (s. 21-28), A. Birthilmer, Auf der Suche nach dem Urspriinglichen (s. 29-34),
T. Belgin, ,, Unmittelbar und Unverfilscht” — Zeichnungen und Aquarelle (s. 35-45). Na ekspozycje
zlozyly sig 154 prace, w tym 9 obrazéw olejnych, ,.chefs d’oeuvres™ z lat 1906-1925, ponad 70
rysunkoéw i akwareli oraz plansze graficzne i ilustracje ksiagzkowe. Edycja w Bissingen miala inny
uklad (34 obrazy olejne, 1 akwarela) i posiadata oddzielna publikacj¢: Max Pechstein. Werke aus
dem Briicke-Museum Berlin und anderen Sammlungen — Zusdtzliche Leihgaben. Stidtische Galerie
Bietigheim — Bissingen, 6.07. -15.09.2002, [Kat. wyst.], wstep: B. Worwag,.
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ekspresjonizmu prezentowato — wystawiona pozniej takze w Tiibingen i Kilonii —retro-
spektywe malarskiego dorobku Pechsteina, wzbogacona obszema publikacja pod re-
dakcja tej samej badaczki, z obszernym opisem biografii oraz studiami na temat rozwo-
justylistycznego i poszczegodlnych faz tworczych, paryskiej podrozy i jej znaczenia dla
dalszej tworczosci, wyprawy na archipelag Palau, wolno$ciowych i humanistycznych
aspektach jego dzialalno$ci spotecznej i plastycznej, losach i krytyce artysty w okresie
Trzeciej Rzeszy, kiedy pejzaz pomorski — zawsze go fascynujacy — stat si¢ niemal
wylacznym obszarem jego zainteresowan® .

Wylacznie graficznej tworczosci berlinskiego artysty poswigcone jest monu-
mentalne, wyczerpujace opracowanie Giintera Kriigera, stanowiace punkt wyj-
Scia dla pdzniejszych dokonan tegoz i innych autoréw w zakresie badania i prezen-
tacji rycin Pechsteina®. Trzon pracy stanowi pehy, ilustrowany katalog dziel,
ulozonych w porzadku chronologicznym, z podziatem na techniki: litografig, drze-
woryt, druk wglebny (akwafortg, akwatinta, sucha igle) i inne; w opracowaniu ujgto
takze plansze odbijane na wtdrnie uzytym kamieniu litograficznym oraz zaginione,
zniszczone badZ o nieznanym miejscu przechowania.

Spory katalog, w opracowaniu Giintera Kriigera i Petry Lewey, wydano przy
okazji wystawy monograficznej na przetomie 1995/96 roku, ktérej celem byta ana-
liza — gtdéwnej, jak sig¢ wydaje — Pechsteinowskiej koncepcji relacji czlowieka i na-
tury® . Poczawszy od okresu dziatalno$ci ,,Die Briicke”, problem ten podejmowat
w licznych pejzazach i studiach aktow, powstajacych m.in. w czasie wspSlnych
pobytdéw w Moritzburgu, a pozniej indywidualnych, wielokrotnych wypraw artysty
na letnie plenery do Nidden na Mierzei Kuronskiej oraz L.eby i Rowéw na Pomo-
rzu. Harmonii i ,,utraconego raju” poszukiwat tez Pechstein w czasie podrozy na

Max Pechstein. Seine malerisches Werk. Briicke-Museum Berlin 22.12.1996-1.01.1997, Kunsthalle
Tiibingen 11.01.-1.04.1997, Kunsthalle zu Kiel 20.04.-15.06.1997. [Kat. wyst.], red. M. Moeller,
Miinchen 1996; zawiera: L. von Riihleben, Lebensdaten 1881-1955 (s. 11-40), M. Moeller, Zu
Pechsteins Stil und Stilentwicklung (s. 41-63), M. Hoffmann, Max Pechstein in Paris (s. 65-77),
B. Liilf, Die Suche nach dem Urspriinglichen. Max Pechstein und Palau (s. 79-107), A. Hiineke, Um
Freiheit in der Kunst und um die Menschlichkeit. Max Pechstein in seiner Zeit. (s. 109-122), R. Man-
heim, Max Pechstein — Maler der deutschen Landschaft. Ein Expressionist in der Kunstkritik des
Dritten Reiches (s. 123-128), M. Krause, Max Pechstein und die Rezeption des deutschen Expressio-
nismus nach 1945 (s. 129-133), 162 tablice barwne, katalog, bibliogr.

G. Kriiger, Das Druckgraphische Werk Max Pechsteins, Hamburg 1988; por. I. Stillijanov-Nedo,
Zum druckgrafischen Werk Max Pechsteins, [w:] Ausstellung — Katalog Max Pechstein, 1981-
1955, Druckgrafik. Museum Ostdeutsche Galerie Regensburg 1989; Max Pechstein. Grafische
Werke. Ausstellung und Katalog: Jiirgen Schilling, Jana Marko, Hamburg-T6lkendorf 1989.
Max Pechstein. Das Ferne Paradies, Gemdlde, Zeichnungen, Druckgrafik. Kunstmuseum Spendhaus
Reutlingen 26.11.1995-28.01.1996, Stidtisches Museum Zwickau 18.02.-14.04.1996 [Katalog — Aus-
stellung], red. G. Kriiger i P. Lewey, zawiera m.in.: P. Lewey, Mensch und Natura im Werk von Max
Pechstein (s. 8-44), G. Dietrich, Aufbruch zu den gliicklichen Insein Anmerkungen zur ,, Palau-Sehn-
sucht” (s. 46-70), B. Grubert-Thurow, Das ferne Paradies. Pechstein und Palau (s. 72-96), G. Kriiger,
Mayx Pechstein in Kunstwissenschaft. und Kritik (s. 96-104\. Lebensdaten (s. 106).
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wyspach archipelagu Palau (1914) i obserwujac zycie mieszkancow wloskiej ry-
backiej osady Monterosso al Mare nad Morzem Tyrrenfskim (1913, 1924).

W 1996 roku hamburskie Altonauer Musem zorganizowato z wlasnych zbio-
row tematycznag ekspozycjg bogatoilustrowanej korespondencji Maxa Pechsteina
do zaprzyjaznionego z nim historyka sztuki, krytyka i marszanda Edwarda Plietz-
cha®. Na wystawe zlozylo si¢ ponad osiemdziesiat rysunk6w i tekstow z listow,
kart pocztowych i Zyczefi noworocznych, w wiekszosci wysytanych z Nidden,
Rowow 1 Leby oraz z azylu nad Jeziorem Kozim, gdzie artysta bywat od 1933 r.,
w ktérym zostal pozbawiony tytulu profesora w Pruskiej Akademii Sztuki i objety
zakazem uczestniczenia w panstwowym zyciu artystycznym. Niedlugo pozniej —
Jjak wiadomo — zostat usunigty z berlinskiej Akademii, a jego prace reprezentowaly
»sztuke zdegenerowang” na zaaranzowanym przez hitlerowcoéw monachijskim
pokazie ,,Entartete Kunst” w 1937 r. Pomorskie pejzaze i sceny rodzajowe pocze-
ty wowczas stanowi¢ wigkszo§¢ w uprawianej — w mys$l prawa III Rzeszy niele-
galnie — tworczo$ci Pechsteina. Takze w latach 90. ukazalo sie¢ wznowienie, nie-
zwykle waznych dla badan, wspomnien artysty, spisanych po zakonczeniu wojny
(1945/46) 1 opublikowanych po raz pierwszy w 1960 r. Nowe wydanie, bogato
ilustrowane rysunkami, opatrzone ich katalogiem, komentarzem do I wydania i ka-
lendarium, stanowi zrédto niewyczerpane, wielokrotnie przywolywane w literatu-
rze, cho¢ — z natury relacji powstalej ex post — pisane sa z dystansem, bez emo-
cjonalnego zaangazowania wlasciwego dziennikom czy pamietnikom.

Autorka postowia zwrécita jednak uwage na sugestywne fragmenty dotycza-
ce zycia w otoczeniu natury, tj. pobytdéw w Monterosso i na wyspach Palau oraz
w Nidden, Lebie i in.”

Wazna publikacja — katalog opracowany przez Jiirgena Schillinga — towarzy-
szyla prezentacji monograficznej w Unna w 1989 r. Oprécz odautorskiego wsteg-
pu® album zawiera pisma Pechsteina, m.in. odezwg pt. Arbeiten z 1920 r., teksty
polemiczne czy juz powojenny artykul Sorge um die Kunst (1948), wspomnienia
z podrozy itp., a takze kalendarium biografii i udzialn w wystawach, wreszcie spo-
ro barwnych reprodukcji — co wazne — dziel takze nieczesto publikowanych.

Prace malarskie, rysunki i fotografie z nadbattyckich pleneréw wspotzatozy-
ciela grupy ,,Die Briicke” prezentowano na wystawie w Regensburgu i Kilonii,
zorganizowanej w setng rocznicg jego urodzin. Sktadala si¢ ona z 27 obrazdw olej-

»Mein Lieber Ede...”. Kiinstlerpost von Max Pechstein an Eduard Plietzsch. Altonauer Museum
in Hamburg — Norddeutsches Landesmuseum 27. 03.-28. 07. 1996, [Kat. wyst.], tekst: Ch. Vogel,
Hamburg 1996.

M. Pechstein, Erinnerungen, postowie do II wyd.: Karin von Mauer, Deutsche Verlags-Anstalt,
Stuttgart 1993, s. 143 in.

J. Schilling, ,, Es wird behauptet, daf3 der Expressionismus tot sei”. Anmerkungen zu Leben und
Werk Max Pechstein, [w:] Max Pechstein, SchloB Cappenberg, eine Ausstellung des Kreises Unna,

TTnna 19RQ < 10-35
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nych oraz blisko 200 rysunkéw (takze z listdw i kart pocztowych), powstatych
w czterdziestoleciu migdzy rokiem 1909 a 1949, tj. pierwszym pobytem w Nidden,
a juz powojennym plenerem na wyspie Uznam, przez pejzaze z Leby — wraz ze
znanymi, takze z wydawnictw popularnych (kalendarzy) Czerwonymi domami
z 1923 roku — i znad jeziora Gardno, sceny z Zycia rybako6w, portrety, studia aktow
etc. Dokumentacje wystawy stanowi niezbyt obszerny, ale starannie wydany ka-
talog z tekstem Wernera Timma i odpowiednimi wyjatkami ze wspomnien Pech-
steina oraz innych tekstow, m.in. recenzji obrazoéw z Leby i Nidden®.

Jak wynika z powyzszego przegladu niektorych tylko pozycji z obfitej biblio-
grafii Maxa Pechsteina, badacz podejmujacy tg problematyke jest w sytuacji, kto-
ra z jednej strony okre$la niemal zupelny brak literatury w jezyku polskim, z drugiej
efekty pracy nad rekonstrukcja i interpretacja tworczoS$ci artysty akcentujacego
potrzebe wolnosci, a zarazem uwiklanego w wydarzenia swojej epoki. Komplika-
cje losow, zmienno$é sytuacji, w ktorej przyszto mu tworzy¢, a takze immanentna
potrzeba poszukiwania oraz juz istniejacy dorobek badawczy sktadaja si¢ m.in. na
fakt, ze dzialainos¢ Pechsteina ciagle moze stanowié zrédlo naukowych i quasi-
naukowych dociekan, nowych odkry¢, ponownych odczytan i reinterpretacji.

Praca Andrzeja Czarnika pt. Pomorskie plenery Maxa Pechsteina, wyda-
na przez Pomorska Akademig Pedagogiczna w Stupsku, jest pierwsza w polskiej
nauce monografia niemieckiego ekspresjonisty, nakierowana, jak wynika z tytutu,
na ten (dostownie i przeno$nie) obszar, ktéry — z wyjatkiem katalogu towarzysza-
cego wspomnianej wystawie ,,Ostsee-Bilder” w 1981 r. — nie byt dotad przedmio-
tem samodzielnej publikacji. W przytoczonych wyzej opracowaniach oraz wspo-
mnieniach Pechsteina informacje o pobytach w Nidden, Lebie i Rowach sa do§¢
ogolne, pozbawione szczegbtow sktadajacych sig na kontekst artystycznej dzialal-
nosci. Kontekstualna koncepcja badawcza zostata okreslona w odautorskim wste-
pie: ,,Ksiqzka ta wychodzi spod piora historyka — badacza dziejow Pomorza
Zachodniego w okresie Republiki Weimarskiej i Trzeciej Rzeszy, co ma oczy-
wisty wplyw na jej tres¢. Poznajemy tworce ijego dzielo na tle uwarunkowan
spolecznych i politycznych, srodowiskowych i regionalnych. Nie jest zatem
zamierzeniem autora szczegélowe rozwazanie problemow, lezqcych w sferze
zainteresowan teoretykow i historykéw sztuki”'®. Trzeba dodaé, iz opracowa-
nie A. Czarnika jest kolejna publikacja tego autora dotyczaca niemieckiego arty-
sty. W formie zwartej poprzedzito ja, napisane wspélnie z Isabel Sellheim, studium
na temat watkow battyckich w jego grafice! ! oraz kilka artykutéw w periodykach,

® Max Pechstein. Ostsee-Bilder. Gemdlde — Zeichnungen — Photographien. Ostdeutsche Galerie
Regensburg 9.07.-31.08.1981, Stiftung Pommern Kiel 19.09.-8.10.1981, [Kat. wyst.], wstep: W.
Timm, Regensburg 1981.

10 A, Czarnik, Pomorskie plenery Maxa Pechsteina, Stupsk 2003.

Il Tanya T Qallheim Ralturkio matvuwn w ovafire Maxya Perhsteina. Shinsk 2002.
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pracach zbiorowych i drukach okoliczno$ciowych! 2. Ksigzka ostatnia stanowi za-
tem polaczenie, odpowiednio poszerzone i rozbudowane, efektow dotychczasowej
pracy nad dzietem Pechsteina w ustrukturalizowana calo$¢. Konstrukcja narracji
jest oparta na faktach biograficznych, z tym ze porzadek chronologiczny potaczo-
ny zostal z — mozna by rzec — uktadem tematyczno-topograficznym, Taka strate-
gia dyskursu znana jest z badan przyktadowo we wspomnianej pracy Magdaleny
Moeller o przemianach stylistycznych w obrazach i grafikach artysty, przy czym —
wobec innego i wyraznie okres$lonego celu badawczego - autorka rozpatruje ko-
lejne fazy w nastgpstwie czasowym, a te wyznaczaja takze powroty do poprzed-
nich miejsc, np. Nidden i Moritzburg 1909, Ekspresjonizm 1910, Nidden 1911,
Tendencje kubistyczne 1912/13 itd. Moeller szczegolnie uwaznie analizuje wcze-
sny, najbardziej dynamiczny okres dzialalnosci Pechsteina, lata 20. i poczatek lat
30. taczy w jeden Zeit der Reife [Okres dojrzatosci] 1919-1932, z ostatnim pobytem
w Nidden, powrotem do Monterosso al. Mare i pierwszymi przyjazdami do Leby.
Dwa ostatnie, syntetycznie potraktowane przedziaty to Czas infamii [Zeit der Dif-
famierung] 1933-1945 oraz Epilog [Ausklang]. Czarnik w swoim opracowaniu
koncentruje sig¢ na okreslonych tytulowo miejscach pobytu artysty i zwiazanej z ni-
‘mi tematyce. Do nich odnosza sig tez kolejne nazwy poczatkowych — z wyjatkiem
pierwszego — rozdziatow: Mierzeja, w ktérym autor omawia plenery w Nidden,
Leba i Rowy. Nastepne to Infamia, obszernie opisujacy wydarzenia i okolicznos$ci
czasu nazizmu i dwa ostanie — takze tytulowo juz odnoszace sig¢ do miejsc — Refu-
gium i Rozstanie. Obok wigc réznic wynikajacych z nadrzednej, jaka jest cel ba-
dawczy, lacza tez oba opracowania pewne ogoélne zbieznosci. O innych, bardziej
szczegolowych, zostanie powiedziane w dalszej cze$ci niniejszego tekstu.

W rozdziale pierwszym, zatytulowanym Ekspresjonista, Andrzej Czamik,
powolujac si¢ obficie na literature, traktuje o latach edukaciji Pechsteina w saskim
Dreznie, narodzinach ekspresjonizmu 1 utworzeniu grupy ,,Die Briicke”, podrozy
do Paryza i zwiazkach ze sztuka francuska, ksztaltowaniu si¢ indywidualnego sty-
lu i ,ucieczce” w $wiat pierwotnej kultury na wyspach Pacyfiku, okresie I wojny
i zaangazowaniu politycznym artysty po jej zakonczeniu (,,Novembergruppe”, wspol-
praca z pismem ,,Die Laterne”, czlonkostwo w Arbeitsrat fiir Kunst). W dalszym
ciagu autor opisuje kryzys wywotany powojennymi finansowymi klopotami artysty
1 komplikacjami w zyciu rodzinnym, nastgpnie artystyczne apogeum w latach 20.
1 poczatku lat 30., kiedy prace malarza i grafika prezentowano na pokazach krajo-
wych i zagranicznych, a nierzadko nagradzano, co z kolei wiazalo si¢ z uznaniem

Zob. m.in..: A. Czarnik, Ewa w tworczosci Pechsteina. Migdzynarodowa Enklawa Malarzy,
[Kat. wyst.], Eeba 2000; tegoz, Maxa Pechsteina Madonna z Leby, ,,Stupskie Studia Historycz-
ne”, t. 8, 2000, s. 163-177; tegoz, Pomorskie lata mistrza Pechsteina, [w:] Ksigga pamiqtkowa ku
czci profesora Tadeusza Gasztolda, red. J. Lindmajer, Stupsk 2002; tegoz,, Infamia Maxa Pech-
steina, [w:] Spoleczenstwo, armia, polityka w dziejach Polski i Europy, red. A. Czubinski, B. La-
pis. C. Luczak. Poznah 2002. -
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i poprawa sytuacji materialnej. Sporo miejsca — co jest oczywistym novum w sto-
sunku do literatury niemieckiej — zajmuje w tym miejscu stupskiej monografii kwe-
stia recepcji ekspresjonizmu i tworczosci Pechsteina w Polsce. Autor z wlasciwa
historykowi wnikliwo$cia analizuje przemiany stosunku do sztuki niemieckiej, zwia-
zane z transformacja polskiej polityki wewngtrznej i zagranicznej w okresie mig-
dzywojennym.

W rozdziale 1, juz zasadniczym, tj. o plenerach na Mierzei Kuronskiej, oraz
w nastgpnych porzadek chronologiczny takze przenika sig¢ z problemowym czy —
jak okreslono wyzej — topograficzno-tematycznym. Narracja koncentruje si¢ tu
bowiem wokot miejsca, do ktorego tworca przyjezdzal na letnie pobyty w latach
1909, 1911 i 1912, a nastgpne, juz powojenne, w latach 1919 i 1920. Kolejne po-
wroty zwiazane byly zatem z coraz to bogatszym doswiadczeniem i dorobkiem
artystycznym (pobyty w Moritzburgu, kolejne we Franc;ji i Italii, wyjazd na Palau,
udzial w wystawach, a zwlaszcza w Berlinskiej Secesji, malarstwo monumental-
ne, m.in. w Genewie itd.) oraz tzw. Zyciowym (malzenstwo z Lotta i narodziny
syna Franka, internowanie po wybuchu I wojny, ktory zastat go w czasie podrozy
na Pacyfiku, powr6t do Niemiec przez Japonig i USA, wcielenie do wojska i shuz-
ba na zachodnim froncie). Spora czgs¢ tego rozdziatu stanowia cytaty ze wspo-
mnien i korespondencji malarza oraz wyszczegolnienia powstatych w kolejnych
latach prac. NajczeSciej sa to powtorzenia za literatura, a gléwnie opracowaniem
Kriigera, wykorzystanym juz w poprzedniej ksiazce Czarnika, bowiem grafika byta
w tych latach wazna czg$cia Pechsteinowskiego oeuvre, a tematyka morska —
zarOdwno pejzazowa, jak i rodzajowa — poszerza si¢ 0 watki lokalne, zawsze w nim
obecne, czy to widoki i Zycie rybakow we wloskim Monterosso, czy prymitywizu-
jace, egzotyczne pejzaze i postaci tubylcoéw z Palau. Interesujace sa zreszta przy-
kiady — jesli mozna tak uja¢ — ikonograficznej transgresji, przenoszenia wypraco-
wanych schematow kompozycyjnych iich przeksztalcenia w obszarze nieco
odmiennej tematyki. Bedzie jeszcze o tym mowa w dalszej czgsci tekstu.

W tym miejscu warto zwroci¢ uwage na zgodna ze wskazanym wyzej zato-
zeniem monografii rekonstrukcje przez autora faktéw historycznych zwigzanych
z Nidden, a nawet ich korekte, np. sprawy aneksji Mierzei Kuroniskiej przez Litwe,
co bylo podawane przez Pechsteina i powtarza si¢ w niemieckich opracowaniach
jako przyczyna jego rezygnacji z przyjazdow w to miejsce. Do tego typu konstata-
cji autor dodaje takze juz znane' 3 informacje o innych twoércach §ciagajacych w to
miejsce, co tacznie z ustaleniami niemieckich badaczy i obszernie cytowanymi
wspomnieniami sklada si¢ na urozmaicona opowie$¢ o zyciu i pracy malarza w Nid-
den, ,,miedzy natura a kultura”, bo utrzymujacego szeroki kontakt ze $wiatem,
coraz bardziej uznawanego czlonka berlinskiej awangardy i zarazem stanowigce-
go filar nadbattyckiej, niddanskiej kolonii artystyczne;.

13 G. Wietek. Deutsche Kiinstlerkolonien und Kiinstlerorte, Miinchen 1976.
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~ Tytulem uzupelnienia — bo lezato to poza zakresem deklarowanych zaintere-
sowan autora, chociaz jego opracowanie zawiera jednak elementy analizy styli-
stycznej i ikonograficznej, a takze oceny i krytyki wybranych dziet — warto w tym
miejscu wskazaé na wspomniane wyzej zjawisko nie tylko powtarzalnosci moty-
wow, o czym takze pisze Czarnik, ale i swoistego ,,importu” opracowanego uktadu
kompozycyjnego w obszar innego przedstawienia.

- Przykladow pierwszego typu — w rysunku, grafice i malarstwie — mozna zna-
lez¢ sporo, zardwno w ikonografii aktu jedno- lub wielofigurowego, jak pejzazu
morskiego czy twoérczosci marynistyczno-rodzajowej. Na przyklad przechowywa-
ny w Briicke-Museum obraz z 1913 r. Fischerboot [L6dzZ rybacka] z diagonal-
nym, ale bliskim pionu ujeciem wnetrza odzi wypelnionej wioslarzami, w wersji
litograficznej powtarza si¢ w cyklu graficznym Obrazow z podrozy, wydanym
w 1919 r.'* Warianty zredukowane to np. skadrowany, frontalny widok dziobu
}odzi z postacia wiostujacego lub — bardziej dynamiczne — ukos$ne, fragmentarycz-
ne ujgeie z para rybakow, mocno przyblizone do dolnej i prawej krawedzi obrazu,
znane m.in. z rysunku z 1909 r. i duzo p6Zniejszego obrazu olejnego' ®, a bardziej
dramatyczne to r6zne mutacje widoku todzi na wzburzonym morzu (obrazy Kutter
im Sturm 1921; Rettungsboot auf bewegter See 1923, grafiki Segel in Wellen
czy Segel entrollen z cyklu Reisebilder 1919 i in.). W p6zniejszym okresie Pech-
stein cze$ciej powracat do wielofigurowych, horyzontalnych kompozycji z pracu-
jacymi na brzegu rybakami. Drugi rodzaj transformacji to np. powtorzenia sche-
matu postaci kobiety z zalamanymi r¢kami i ujgta en trois-quatre twarza
o przerazonych oczach i koli$cie ulozonych wargach. Pojawit si¢ on na umieszczo-
nym na pocztowce z Nidden w 1920 r. rysunku z kapiaca sie matka z dzieckiem
(Lotta i Frank), a potem — co interesujace, w odmiennym znaczeniu i kontekscie
—na planszy cyklu drzeworytow Das Vater Unser [Ojcze nasz] z 1921 r., wyobra-
zajacej modlaca sie rodzine! $; laczy je tez specyficzna stylizacja, tzn. zwigzto$¢,
syntetyczno$¢ geometryzujacych, kanciastych form i lapidarna, ostra, dosadna kreska
(il. 1, 2). Jeszcze jednym z wielu mozliwych przyktad6w jest zastosowanie w kom-
pozycjach pejzazowych charakterystycznego widoku z gory, z pionowa linig brze-
gu, kulisowo zamknietego z jednej strony, z drugiej otwartego na przestrzen morza.
Taka strukture maja np. obraz wskazany przez A. Czamika jako ,,jedno z naj-

Fischerboot, 1913, repr. m.in. Max Pechstein. Sein Malerisches Werk..., kat. 84; Max Pechstein.
Werke aus dem Briicke Museum..., Miinchen 2001..., kat. 7, litografia Italien. Reisebilder 16 (Im
Boot), repr: Kriiger, Das druckgrafische Werk Max Pechsteins..., kat. L 321 (s. 244).

Im Rruderboot, 1909, Fischer im Boot, 1923, tempera/pl; na tg zbiezno$¢ zwraca uwagg Werner
Timm, Ostsee-Bilder.., kat. 16 i 32; repr. takze: Max Pechstein. Werke aus dem Briicke-Museum.
Bissingen 2002..., kat. 30.

Lotte und Frank beim Baden, 1920, repr: Max Pechstein. Ostsee-Bilder..., kat. 212, il. s. 72; Denn
Dein ist das Reich, Das Vater Unser X; repr.: Kriiger, op. cit., kat. H 266 (s. 283); Max Pechstein.
Werke aus dem Briicke-Museum, Miinchen 2001..., kat. 146.
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dojrzalszych dziet ekspresjonistycznych” (s. 40) — Powracajqce todzie z 1919,
a wersji rysunkowej Brzeg morski z autoportretem w liscie z Nidden do Paula
Fechtera z tego smego roku czy akwarela z kuroniskimi fodziami na grobli' ’. Ana-
logicznie wskaza¢ mozna caly szereg uje¢ nieco podobnych, ale o obnizonej linii
horyzontu, najczgsciej z todziami przy kolistym brzegu itp., ktore bgda sig powta-
rza¢ takze w licznych drzeworytach, rysunkach, akwarelach i obrazach olejnych
z Leby.

Zyciu Pechsteina i pracom powstalym w tej miejscowosci na Wybrzezu An-
drzej Czamik poswigcit trzecia czgs$¢ ksiazki. Poczawszy od 1921 roku, artysta
przebywat czasowo w Lebie (wlasciwie do 1945 r.). Tu jednak opowies¢ dotyczy
lat 20. i poczatku 30., tj. tego okresu, ktoéry niemieccy badacze okreslaja jako ,, Zeit
der Reife”'?, co zdaje sig¢ oznacza¢ nie tylko tworczo$¢ dojrzala, ale i nieskrgpo-
wana pdzniejszymi opresjami. Jest to wiec Leba — i taki tytul ma 6w kolejny roz-
dziat pracy — jako miejsce plenerow z wyboru, ze wzgledu na potozenie, klimat
i walory krajobrazowe, zblizone do tych na Mierzei Kuronskiej, opuszczonej wia-
$nie z powodu zmiany przynaleznosci polityczno-administracyjnej. Tu znowu autor
z historyczna skrupulatno$cia rekonstruuje przeszio$¢ kurortu, wskazuje i charak-
teryzuje miejsce pobytu, tj. Strand-Hotel Konrada Méllera, ktéry wkrotce zostat
tez teSciem artysty, po rozwodzie z Lotta Kaprolat, ozenionego z Martag Moller.
Obficie przywohuje wypowiedzi na temat miejscowego, matomiasteczkowego $ro-
dowiska i goszczacych tu artystéw. Z tych ostatnich, obok Karla Schmidta-Rottlu-
fa unikajacego spotkan z Pechsteinem, szczeg6lna postacia byl zaprzyjazniony
i goszczacy u niego Georg Grosz, ktdrego satyryczne i ironiczne niekiedy, ,,nad-
morskie” wypowiedzi — tak rysunkowe, jak werbalne — znalazly si¢ w starannym,
réwniez edytorsko, opracowaniu Christiane Fischer! °. Barwne nierzadko epizody
z zycia letniej bohemy w Lebie Czarnik uzupeknia historycznymi, rzeczowymi in-
formacjami, np. o sytuacji spotecznej i politycznej, w jakiej si¢ rozgrywaty, wyli-
czeniami malarskich i graficznych prac Pechsteina, przekazuje analizy stylistyczne
i ikonograficzne, dowodzace ewolucji: w zakresie srodkéw wyrazu od drapiezne-
go ekspresjonizmu do estetyzujacej nieco ,,nowej rzeczowosci”’, w obszarze tema-
tycznym o lokalna rodzajowos¢, tak w pejzazu, jak kompozycjach figuralnych.

Szczegoblnie wazny jest tu wigc przyczynek do rozstrzygnigcia kwestii atrybu-
cji przechowywanego w Altonauer Museum w Hamburgu kartonu z 1931 r., pro-

7 Zuriickgekehrte Kihne, 1919; repr: J. Schilling, Max Pechstein. Schiof3 Cappenberg. Eine Aus-
stellung des Kreises Unna, [Kat.], Unna 1989, s. 121; Kiiste mit Slbsbildnis, 1919, rys. lawowany,
repr: Ostsee-Bilder, op. cit., kat. 211; Kurenkdhne am Deich 1920, akwarela, repr.: Max Pechstein.
Werke aus dem Briicke-Museum, Miinchen 2001...., kat 67. }

18 M. Moeller, Zu Pechsteins Stil und Stilentwicklung, [w:] Max Pechstein. Sein Maleriches..., s. 58
in.; B. Worwag, Max Pechstein, {w:] Max Pechstein. Werke aus dem Briicke-Museum..., Bissin-
gen 2002,s. 11 in.

19 Georg Grosz am Strand. Ostsee-Skizze, oprac. Ch. Fischer-Defoy. Berlin 2001.
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jektu epitafium zaginionych na morzu rybakow. Na podstawie ,,negatywnych” efek-
tow kwerendy archiwaliow w Rowach, z ktérymi w nauce niemieckiej laczy sie
owa kompozycje, uzasadnia hipoteze, ze mogta byé wykonana na zaméwienie gminy
wyznaniowe] w Lebie, co z kolei potwierdza autor wydanej w Kilonii w 1998 r.
monografii Leby. We wlasciwy sobie sposob, danymi liczbowymi o iloSci i sytuacji
finansowej miejscowych rybakow polski badacz wyjasnia fakt zaniechania reali-
zacji projektu?®. Wydaje sie, ze sprawa ostatecznego przeznaczenia projektowanej
mozaiki wymagataby osobnej analizy, z uwzgl¢dnieniem wszystkich dotychczaso-
wych ustaleri? !, a takze zagadnien formalnych, mozliwych zwiazkow z innymi pro-
jektami sztuki dekoracyijnej, ktérych — jak wiadomo — Pechstein wykonywat sporo.
Bowiem jednoznaczna odpowiedz utrudnia nie tylko — na co wskazuje historyk —
zbiezno$¢ niektorych nazwisk wypisanych w polu krzyza w tle tablicy, noszonych
zar6wno przez mieszkancoOw Rowow, jak Eeby. Z drugiej strony nie utatwia zada-
nia wspomniana wyzej powtarzalno$¢ motywow i uktadéw kompozycyjnych w pra-
cach Pechsteina. Tego typu rytmiczna fryzowo grupa figuralna ztozona z postaci
rybakdw zajetych pracg na brzegu — jak w dolnej strefie owego projektu morskie-
g0 — pojawia sig¢ i we wczesniejszych i pdzniejszych wariantach. Na wystawie
w Regensburgu prezentowano jako przykiad, pochodzacy z wlasnych zbiorow
Galerii, obraz olejny z 1932 r. Heringfischer in Leba, co znamienne, w katalogu
umieszczony pod bardziej uniwersalnym tytutem Heringfischer am Strand??. Nie
moga chyba wspomoc atrybucji elementy pejzazowego sztafazu: w kartonie z Ham-
burga dolna strefe zamyka pozioma linia morskiego brzegu, podczas scena w ob-
razie z Regensburga, zrytmizowana masztami fodzi na planie sSrodkowym, umiesz-
czona zostala na tle wcinajacego si¢ w morze wzgorza, zza ktérego wystaja dachy
zabudowan. Analogiczny motyw wystgpuje na rysunku z 1927 r. (Nach dem Fi-
schgang), identyfikowanym jako karton do tego obrazu, cho¢ scena figuralna i plan
srodkowy, z centralnie usytuowanga grupa lodzi, sa w projekcie bardziej rozbudo-
wane, a przestrzen znacznie poglebiona?3. Podobnie jest w konturowym szkicu
z 1930 r., w ktérym jednak streficzny uklad grup postaci przelamuje zakole mor-
skiego brzegu i pion masztu niemal centralnie umieszczonej todzi zaglowej? . W pej-
zazu o zblizonej konstrukcji umieszczone sg grupy — charakterystycznie odwroco-
nych, pochylonych ujetych z boku itp. — rybakéow w akwareli z 1930 r. (il. 3) ze

20 A. Czarnik, Pomorskie plenery...., s. 57, 140.

21 Zwiazek z Rowami podtrzymuje nie tylko wymieniony przez Czamika G. Kriiger, ale takze inna
autorka zajmujaca si¢ owym projektem (Ch. Knupp, Geddchtniswand fiir eine Fischenkirche
(Entwurf). ,,Altonauer Museum in Hamburg”, Jh 1974/1975, 5. 310-311) i na jej tezy powojuje si¢
W. Timm w katalogu wystawy w Regensburgu; zob. W. Timm, Max Pechstein und die Ostsee,
[w:] Max Pechstein. Ostsee-Bilder..., s. 8, 25.

Ostsee-Bilder..., kat. 23, s. 25, repr. s. 63.

3 Ibid., kat. 89, s. 30, repr. s. 62.

4 Tbid.. kat. 143.
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zbior6w Briicke-Museum, wystawionej i po raz pierwszy opublikowanej przy oka-
zji retrospektywy 2001-2002. Miedzy uniesiona, zaznaczona tagodnymi krzywizna-
mi linia horyzontu a luZna, rozciagnieta pasmowo grupa rybakéw na pierwszym
planie zostata zbudowana do$¢ gleboka przestrzen, takze wypetniona sylwetami
ludzi i kutréw, przedzielona pos$rodku zakolem brzegu? °. Przyktady mozna oczywi-
$cie mnozy¢, takze w grafice i rysunku, jak ten zamieszczony w liscie (z czerwca
1924 r.) do Plietscha z Monterrosso; nad tekstem, zaczynajacym si¢ od sakramen-
talnego zwrotu ,, Mein lieber Ede... ”, Pechstein wykonat kolorowana sceng z krza-
tajacymi sie przy sieciach rybakami; w glebi przy prostej, niemal poziome;j linii brzegu
widnieja sylwety kutréw?6. Jak widaé, uniwersalno$¢ tematu i rozmaito$¢ jego
wariantow znacznie utrudnia przypisanie projektu z hamburskiego muzeum kon-
kretnej miejscowosci Wybrzeza.

Obok nawiazan szczegétowych, m.in. do wiasnych kompozycji w dolnej cze-
§ci i postaci Boga Ojca z fresku Michata Aniota w Kaplicy Sykstynskiej w partii
gbérej — co stusznie konstatuje Czarnik — warto przy okazji zwroci¢ uwagg na
ciekawa, cho¢ odlegla pozornie analogi¢. W zbiorach berlinskiego muzeum eks-
presjonizmu znajduje si¢ jeszcze jedna, okazjonalna praca Pechsteina, a mianowi-
cie pochodzaca z tego samego roku co projekt hamburski plansza z gratulacjami
od Berlinskiej Secesji dla Maxa Osborna w 60. rocznicg jego urodzin?’. Wykona-
ny tuszem, lawowany barwnie rysunek z lezacym, antykizujacym kobiecym aktem
i postaciag mezczyzny stojacego w wodzie, ujmuje od gory tekst dedykacji, u dotu
autografy ,,nadawcow”, w tym Pechsteina, ktorego sygnatura z data widnieje jesz-
cze wyzej, w dolnym rogu kompozycji figuralnej. Oprocz ogblnego, osiowego ukla-
du obrazu z tekstem i techniki, karton z Berlina taczy z hamburskim symboliczny
gest przedstawionych postaci: epitafijny Stworca wysypuje z prawej dloni stru-
mien ryb na morze, nad ktérym rybacy trzymaja petne sieci, a na planszy Secesji
niemal nagi, starszy mezczyzna unosi Rog Obfitosci, obsypujac owocami lezaca,
alegoryczna posta¢ kobieca. W obu przypadkach tre$¢ przedstawien odnosi si¢ do
pracy i jej rezultatow, o ktorej traktowata zywiotowa odezwa lewicujacego artysty
z 1920 r.28

Kolejnym przedstawianym w ksigZzce miejscem pomorskich peregrynacji
Pechsteina, od wiosny 1927 do jesieni 1932 r., sa Rowy w poblizu Stupska. Strate-
gia prezentacji zblizona jest do tego, jaka autor przyjal poprzednio dla Leby, tj.

25 Heimkehrende Fischer, 1930, akwarela tusz, gwasz na papierze; w zbiorach Briicke-Museum od
1981; publ.: Max Pechstein. Werke aus dem Briicke-Musem..., Miinchen 2001..., kat. 79, s. 245.

26 Fischer beim Netzflicken, piorko, kredki; repr: Mein lieber Ede..., kat. 36, il. s. 28; list datowany
jest inaczej w podpisie ilustracji: ,, Brief vom 16 Juni 1924”, w katalogowym rejestrze za$:
»19.06.1924”,

27 Max Pechstein. Werke aus dem Briicke-Museum, Miinchen 2001..., kat. 80.

28 M. Pechstein, Arbeiten!, [w:] Schopferzsche Konfession, Berlin 1920 s. 19-21; publ J. Schilling,
Max Pechstein..., s. 93.



GLOSA O TWORCZOSCI MAXA PECHSTEINA 219

z historia, poczawszy od sredniowiecza, licznie cytowanymi relacjami, wspomnie-
niami i fragmentami korespondenc;ji, opisana przez Isabel Sellheim tradycjq arty-
stycznych pleneréw w miejscowosci, ktora autorka uznata za srodkowopomorski
odpowiednik podbremenskiego Worpswede?®. Wsér6d wymienianych malarzy (m.in.
Otto Priebe, Gottfried Brockmann, Willi Hardt, oczywiScie Karl Schmidt-Rottluf)
szczegOlng postacia wydaje si¢ Siegfried Reich an der Stolpe, ktorego — jak pisze
Selheim, a polski historyk pominal ten fakt — Pechstein zachgcal do pracy twor-
czej. Skutki tej namowy byly daleko idace, skoro Reich — bez akademickiego wy-
ksztalcenia — zblizyl sig pdzniej do powojennej awangardy i uczestniczyl w dziata-
niach grupy Cobra’®. Zmarty w 2001 r. stupszczanin od poczatku lat 60. mieszkat
w Hiszpanii. Inna twotczyni zwiazana z kolonia w Rowach, Margarete Neuss-
Stube, malarka i pianistka, podobnie jak Pechstein dla kosciola w Lebie wykonata
po wojnie obraz Madonny na zméwienie parafii polskiej w Gardnie Wielkiej.

Prace z pleneréw prezentowano m.in. na cyklicznych wystawach organizo-
wanych w Stupsku w koncu lat 20. i poczatku 30. i udzial w nich Peschsteina stat
si¢ dla autora opracowania punktem wyjscia dla rekonstrukcji Zycia kulturalnego
w miescie, ze szczeg6lng w nim rola Towarzystwa Mito$nikéw Sztuki (Kunstvere-
in e.V.), w obszarze dzialalnosci ktoérego, zamykajacej sie w latach 1929-1933,
miescilo sig tez urzadzanie pokazoéw plastycznych. Powolujac sig gléwnie na rela-
cje 6wczesnego stupskiego spotecznika, nauczyciela i publicysty Siegfrieda Glie-
we, A. Czamik podaje szczegdty ich okolicznosci i lokalizacji, nazwiska uczestni-
kow, wreszcie informacje o recepcji obrazow Pechsteina w miejscowym, do$¢
zachowawczym Srodowisku. Przytaczane takze bezposrednio, emocjonalne wy-
powiedzi Gliewego, wspomnienia artysty i bywajacego tu jego gosciem Plietscha,
rekonstrukcja artystycznej topografii Stupska i okolic etc. powoduja, Ze jeszcze
silniej niz w czgsci traktujacej o Lebie jest tu takze obecna atmosfera ,,podrozy
sentymentalnej”. Nie zakloca jej nawet wazne, bo odautorskie uzupehienie poda-
wanych przez samego artystg przyczyn opuszczenia jesienia 1932 r. Rowow jako
miejsca pleneré6w. Pechstein bowiem — w cytowanych za literatura fragmentach
listow — ttumaczyl je spodziewana ,,inwazja” przybyszow w zwiazku z udogodnie-
niami cywilizacyjnymi oraz doskwierajaca mu po wyjezdzie zony (do rodzicow
w Lebie) samotnoscia, i poglebiajaca ja zla pogoda. Czamik rzeczowo wskazuje
jeszcze na sytuacjg polityczng w Rowach, gdzie przybywato zwolennikow hitlery-
zmu, niechgtnych — jak wiadomo — wszelkiej awangardzie.

2% 1. Sellheim, Rowe — das Worpswede Hinterpommerns, ,,Stolper Heimatkreise e.V.”, 2002, s. 11-17.
30 Utworzona w 1948 r. w Paryzu, o nazwie zlozonej z pierwszych liter nazw miast, z ktérych
pochodzili zalozyciele grupy (Kopenhaga, Bruksela, Amsterdam); celem artystéw zwigzanych
z Cobra byla swobodna ekspresja tworcza, wylaczona spod kontroli umyshu, co jednak nie
oznaczalo czystej abstrakcji, a nierzadko odwotanie do zewngtrznej rzeczywistosci; do grupy
istnieiacei do 1951 r. nalezeli m.in. P. Alechinskv. K. Appel. Constant. Corneille. Ch. Dotremont.
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W uzupehieniu rozdziatéw o nadbattyckich miejscach w artystycznej biogra-
fii Peschsteina warto jeszcze podkreslic, ze realizowato si¢ w nich to samo, co na
wyspach Palau i wloskim Monterroso, poszukiwanie utraconego raju, harmonii czio-
wieka z natura i w obcowaniu z nig mistycznego doswiadczenia. Wyraza si¢ ono
w specyficznej ostrosci 1 kondensacji czy — jak okreslita Moeller — intensywno-
$ci® ! pomorskich obrazéw, w ktérych artysta zaniechal prymitywizujacej, linearnej
stylizacji i transparentnych, cieptych barw, charakterystycznych np. dla obrazéw
z Palau oraz kubizujacej, ,,wieloptaszczyznowej” kanciastosci (cho¢ sporadycznie
pojawia sig, np. w In der Hingematte [W hamaku] z 1920, muzeum w Essen —
w pierwszoplanowych postaciach kobiet umieszczonych na tle nabrzeznego, nid-
danskiego pejzazu. Ustepuja one na rzecz szerokiej, migsistej plamy, gestej materii
barwnej, zdecydowanego kolorytu, czgsto w chlodnej, monochromatycznej gamie
z przewagg zieleni i bigkitow, rozjarzonych zottym $wiattem, nadajacym niemal
mistycznego wyrazu, jak w znanym Spiegelung [Lustrzane odbicie], Hafen (Leba)
[Przystan (Leba)] z 1921, z 1922 Winetrnachmittag [Zimowe popotudnie] i Son-
nenflecken [Sloneczne plamy] czy w zdominowanym przez zoélcien i czerwien
promieni zachodzacego, podkreslonego zielonawym ,,powidokiem”, stofica
w Strombriicke in Leba [Most rzeczny w Lebie, 1921] ze zbiorow Galerii Naro-
dowej w Berlinie. Specyficznego wyrazu tym i pokrewnym, takze pdzniejszym
obrazom, (np. Fischerkaten — Rowe [Chaty rybackie — Rowy], 1932; Aufgehen-
de Sonne [Wschodzace stonce], 1933) nadaje oszczedne stosowanie bieli, zasta-
pionej przez opalizujaca zoétcien, a nawet oranz (Die ersten Sonnenstrahlen (Am
Miihlengraben) [Pierwsze promienie stonca (Nad Miynéwka)], 1934). Modelu-
nek barwny z wykluczeniem walorowych rozbielen cechuje tez pejzaze z czgstym
motywem czerwonych domow, np. Neues Haus (1919) w Briicke-Museum, w cha-
rakterystycznym wujgciu z gory Strom im Herbst [Rzeka jesienia] (1921), gdzie
czerwiefi doméw i masztéw todzi kontrastuje z intensywnym bigkitem rzeki i nicba
oraz zielenig brzegu, Rote Hduser mit Windmiihle [Czerwone domy z wiatra-
kiem](1922), czy zbudowane z szerokich, syntetycznych ptaszczyzn Rote Hdiuser
(1923) z muzeum w Hannowerze. Biel posiada samoistna warto$¢ kolorystyczna;
tak jak czerf nie shuzy tylko do walorowego modelunku, bo ten zastapily kontrasty
barwne. Najlepiej ilustruja to nieliczne pejzaze zimowe, np. Am Strom im Winter
[Rzeka zima] (drugi obok Mostu w Lebie, z tego samego roku, obraz Pechsteina
w praskiej Galerii Narodowe;)) lub Schneeschmelze [Roztopy], oba z 1922 r. Bar-
dziej migkko malowane, lagodniejsze ze wzgl¢du na przewagg linii horyzontalnych
1 kragtych form oraz dominacje biekitu, sa nieco pézniejsze widoki z Rowow: Herb-
stwolken iiber Rowe [Jesienne chmury na Rowami] oraz wspoiczesny mu Lu-
pow Miindung [Ujscie Lupawy], wzmiankowany przez Czarnika jako eksponat
na wystawie w Stupsku w 1927 r., spopularyzowany przez oleodrukowe kopie,
znany takze z r6znych wersji rysunkowych (Zwei Boote in Lupowmiindung, Fi-
scherboote in Lupowmiindung w Osdeutsche Galerie w Regensburgu). Niezwy-
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klym wobec nich kolorytem wyrdznia sig¢ inne rowieniskie ptétno Morgensonne
[Poranne stofice] (1929), z dominujaca w partii nieba i wody zielenia, ocieplona
refleksami oranzu ramujacego $wietlista, osiowo polozona stoneczna kulg, odbita
szerokim pasmem na falujacej powierzchni. Wizyjnego charakteru scenie przydaje
oddzielajaca strefy w glgbi stalowo-blegkitna linia horyzontu z zarysem Rowokotu
oraz kulisowo flankujace przednie plany, ciemne sylwety zarosli, przybrzeznych
zabudowan itp. Ten obraz A. Czarnik przypisat — za W. Timmem?? - §wiadomym
inspiracjom dzietami Muncha. Warto wiec dodaé, ze owa ,,nieprzypadkowo$é” ma
tutaj kilka znaczen. Po pierwsze, najbardziej formalnie dotyczy, czestego w pejza-
zach norweskiego tworcy, pionowego, §wietlistego pasma promieni, wdzierajace-
go si¢ w nizsza strefg. Ten motyw powtarza si¢ u Pechsteina w wymienianym
Sonnenuntergang (Strombriicke in Leba) i w nieco innym wariancie w Winter-
nachmittag, w pozniejszym Mondnacht [Noc ksigzycowa] (1933) i in. Takie ope-
rowanie Swiatlem ewokuje w obrazach niemal surrealna atmosferg. Po drugie,
trzeba pamigta¢ o wplywie Muncha na ksztaltowanie si¢ niemieckiego ekspresjo-
nizmu, a wigc pokrewienstwie wrazliwosci i celow. Z tych tez wynika — po trzecie
— owa, wspolna artystom intensywno$¢, kondensacja i syntetyczno$¢. Wymienio-
ny wyzej autor niemiecki zwraca tez uwagg na inspiracje Munchowskie w innego
gatunku obrazie Pechsteina, a mianowicie w portrecie siedzacego Starego ryba-
ka [Alter Fischer] z roku 1926, taczonym z Leba lub Rowami?>.

Bezposrednichi dalszych nawiazan do wielkich poprzednikéw i wspotczesnych
mozna wskaza¢ zreszta wigcej. W kazdej niemal publikacji monograficznej wymie-
nia si¢ Hodlera, Gaugina, van Gogha, Cézanne’a, fowistow, Picassa etc. oraz wza-
jemne inspiracje cztonkow ,,Die Briicke” i innych ekspresjonistow. Mozna doda¢ do
tej galerii jeszcze Arnolda Bocklina, ktorego Autoportret ze Smiercig (1872) musi
skojarzy¢ z somnambulicznym wizerunkiem Pechsteina ze szkieletem i popiersiem
miodej kobiety w tle (ok. 1920/21). Obraz ten wiaze sig z kryzysem w prywatnym
zyciu artysty, migdzy konczacym si¢ zwigzkiem z pierwsza zona i poczatkiem nowe-
go zycia u boku poznanej w Lebie Marty Moller® . W dziedzinie marynistyki trudno
nie wymienic¢ realisty Gustawa Courbeta (1819-1877), wielkiego poprzednika roz-
nych estetyk i nurtéw, zardbwno tzw. sztuki zaangazowanej, jak czystej. Widoki wzbu-
rzonego morza i pienistych fal takze z nim maja posrednie koneksje.

Malarskie pejzaze z nadbaltyckich plenerow Pechsteina swoéj szczegblny wy-
raz zawdzigczaja takze temu, ze oczyszczone sa z anegdoty i fabuly, pozbawione
zbgdnych elementdw sztafazu; nie sa to dyskursywne relacje realisty, ani zapisy
wzrokowych tylko wrazen, ale efekt przezycia ekspresjonisty. Posta¢ ludzka, jesli si¢
pojawia, to zazwyczaj w formie zredukowanej, jako wazny dla kompozycji akcent

' Dost. ,,intensive Atmosphire”; zob. M. Moeller, Zu Pechstein Stil und Stilentwicklung. s. 60.
‘2 Max Pechstein. Ostsee-Bilder...,’s. 7.

3 'Ibid., kat 25, s. il. s. 61.
14 Qolhethildnic mit Tad ok 1020 renr Mavy Porhcetoin (Yetcoo_Rildor  kat 10 ¢ 24 il « &8
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kolorystyczny lub element krajobrazu, jak np. w niddanskich obrazach Fischenhduser
in Nidden [Domy rybackie w Nidden] z 1919 r. lub dramatycznym Gewitter [Bu-
rza), gdzie pierwszoplanowa, schematyczna ludzka figurka gestykulacja podkresla
site zywiotu i natury, tak samo jak niewielkie sylwetki na brzegu czy w todziach w pej-
zazach marynistycznych, w tym kontynuujgcych rozne wspomniane wyzej wersje:
kadroéw z wioslarzami, lodzi ratunkowych, powracajacych do brzegu itd. W stosun-
kowo nielicznych tylko obrazach widok dopelnia element fabuly, jak w dwustronnym
obrazie z 1920 r. (Landesmuseen, Schlo Gottorf w Schleswiku), ktdrego awers sta-
nowi morski pejzaz zrytmizowany sylwetami todzi z wioslarzami, za$ rewers synte-
tyczny — spigtrzony widok wiejski z wylaniajacymi si¢ z zieleni rézowo-czerwonymi
chatami na dalszych i zagonem z pochylonymi sylwetkami pracujacych kobieti mez-
czyzny na blizszym planie®°. Bardziej znany z tego typu narracja jest nieco pozniej-
szy Altes Haus [Stary dom], powstalty w 1928 r., przedstawiajacy fragment wsi z kryta
strzecha chata, o blgkitnych i czerwonych $cianach, i dwiema postaciami kobiet sto-
jacych przed nia na $srodkowym planie.

W akwareli, rysunku i grafice proporcje sa odwrocone: dominuje postac ludz-
ka, scena figuralna, dyskurs, opowiadanie. Zaciekawienie odmienno$cia etniczna,
obyczajowa, formami relacji migdzy mieszkancami Pomorza, nimi a natura itd.
realizowato sig zreszta nie tylko w sztuce Pechsteina, ale w sposobie bycia, w ro-
dzaju empatii czy swoistego utozsamienia z tutejszym zyciem, a Zycia z tworczo-
$cia, co znajdzie nieprzewidywane potwierdzenie w dalszych jego losach. Andrze;j
Czarnik pisat o tym juz w poprzedniej publikacji, zreszta w kategoriach bardziej
subiektywnych; tutaj potwierdzaja to cytowane obficie fragmenty wspomnien i li-
stow oraz wypowiedzi innych. Wypada wigc tylko podkresli¢, Ze owe ,,motywy
pracy”, jak stawianie wigcierzy, wyciaganie sieci, koszenie trawy, zbiory ziemnia-
kow, ubdj prosiat, kopanie torfu itd., realizowane byty w owych ,,1zejszych” techni-
kach, poza obszarem malarstwa sztalugowego. Warto zwrdci¢ przy okazji uwage
np. na rozwigzanie formalne zwiazane z obserwacja techniki polowu wegorzy na
jeziorze Gardno. Akwarela o tym tytule — dalfischer [Polawiacze wegorzy] z 1927 1.
— jest niemal symetryczng kompozycja, ktorej $cisla osiowos¢ przetamuje tylko
charakterystyczny masyw gory Rowokot na wysoko podniesionym horyzoncie, u
dotu za$ widoczne z lewej strony wnetrze dziobu todzi z okraglym piecykiem. Caty
srodkowy plan wypelniaja trzy zestawione 16dki, rownolegle do osi pionowej tak,
ze widaé ich wnetrza z rybakami, sprzetem i wijacymi si¢ rybami. Polaczenie r6z-
nych punktow widzenia i uzycie spietrzonej, mozna powiedzie¢ — po van Goghow-
sku ,,sterczacej” — perspektywy bylo najpewniej podyktowane chegcia detaliczne-
go odtworzenia realiéw, zarowno miejsca, jak techniki rybackiej, podobnie w scenie
lowienia pstragow (Forellenfischer, akwarela, 1927, takze z Ostdeutsche Gallerie

35 Av. Fischer [Rybacy], rv.: Landwirtchaft, 1920, ol/pl.; repr.: Expressionismus auf Schlof Gottorf,
rad (aca Rarthalamavnailr  Reticka_Almanach” 2007 kat &2 « 179 il < 104. 105.
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w Regensburgu). Na wymienionej w poczatku tekstu ekspozycji ,,problemowe;j”
w Regensburgu prezentowano tez inne o tej tematyce, np. czarno-biate rysunki,
m.in. przestawiajace wngtrza szop polawiaczy wegorzy?®S. Jest w tych pracach
(charakterystyczny takze dla wypowiedzi werbalnych malarza, dopetniajacych si¢
wzajemnie w jego listach i pocztowkach) element humoru, nieco pobtazliwego kry-
tycyzmu, czasami dystansu, kiedy indziej poczucia wspotuczestnictwa. Rozni je to
zarowno od monumentalnego patosu drzeworytow z cyklu Das Vater Unser, hie-
ratycznej stylizacji GIow rybakow [Fischerkopf] (1921), jak mistycznej intensyw-
nosci wielu malarskich pejzazy, portretéw i martwych natur. W pewnym sensie
kontynuuja one wczesne, graficzne sceny z Zycia codziennego i $wiatecznego,
zwlaszcza pétswiatka i bohemy artystycznej oraz pozniejsze cykle z wloskiej wio-
ski rybackiej i wysp Palau. Do przyktadéw pomorskiej tematyki rodzajowej, poda-
nych przez autora polskiego opracowania, znanych z dzieta Kriigera oraz z katalo-
gu wystawy w Regensburgu i publikacji Atlonauer-Museum, doda¢ mozna jeszcze
publikowany po raz pierwszy w 2001 r. barwny rysunek z listu do Plietzscha, dato-
wany w sierpniu 1920 r. w Nidden. Kanciasta, lapidarna kreska i ptaszczyzny ko-
loru, wzmocnione gdzieniegdzie szrafowaniem buduja brylowata sylwete pierw-
szoplanowego rybaka z wielka fladra w rece [Der Flunderfischer] i ptytka
przestrzen poza nim z todzia i rybakami z siecia’ 6.

Etniczne czy antropologiczno-kulturowe zainteresowania Pechsteina przeja-
wialy sig tez w fotografii, stanowiacej zreszta niekiedy podstawe dla jego kompo-
zycji. Znane s3 — w liczbie 112 prezentowane takze na wystawie ,,Ostsee-Bilder”
—zdjgcia rowienskich rybakéw powracajacych z potowu, sortujacych ryby na brzegu,
ciagnacych 16dz itp., a takze fotografie portretowe®’. Niektore z nich zostaty zre-
produkowane w ksigzce Czarnika, mieszczacej zreszta bogaty i interesujacy ma-
terial archiwalnych kopii, czgSciowo powigkszonych lub skadrowanych, takze frag-
menty autografow i dokumentéw, tacznie plastycznie dopetniajacy i eksponujacy
stowo drukowane.

W kolejnym, szostym rozdziale opracowania o pomorskich plenerach Pech-
steina autor czgSciowo odstgpuje od ,,geograficznej” strategii narracji. Infamia
dotyczy bowiem sytuacji artysty w latach hitlerowskiej wladzy, $cislej 1933-1937,
tj. od Machtiibernahme i zdobycia przez Hitlera funkcji kanclerza Rzeszy do cza-
su monachijskiej prezentacji ,,sztuki zdegenerowanej” (,,Entartete Kunst™) i wy-
kluczenia artysty z Pruskiej Akademii Sztuk Pieknych w Berlinie. Historyk szcze-
golowo opisuje maching 6wczesnej administracji kultura, z goebbelsowska Izba
Kultury Rzeszy na czele, podporzadkowujacej dziatania artystyczne koncepcji ,,nie-
mieckiej, czystej rasowo” sztuki i zwiazane z tym restrykcje wobec awangardy.

Mittag in der Aalbude, 1929; Vier Minner in der Aalbude, 1929; Aalfischer am Gardersee, 1929;
ibid.., kat. 127-129.

Publ.: Max Pechstein. Werke aus dem Briicke-Museum..., Miinchen 2001..., kat. 68, s. 244.
Manvy Porhetoin Neteoo_Rildor lrat IIK_KA
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Sam autor specjalizuje si¢ w polityce tego okresu, za$ o sztukach plastycznych
w III Rzeszy w polskiej literaturze najwazniejsza bodaj pozycja jest ksiazka Piotra
Krakowskiego, a z pozycji omawiajacych dzialania w innych tez dziedzinach kul-
tury nalezy wymieni¢ prace Bogustawa Drewniaka®®. Nieco starsza, pisana w mi-
nionym systemie politycznym, a wigc innej konwencji i poetyce niz wspotczesne
opracowania, zawiera jednak mnostwo popartych zrédlowo faktow i informacji
niezbednych dla poznania fenomenu hitlerowskiej koncepcji kultury. Wreszcie o sy-
tuacji ekspresjonizmu w czasach Hitlera traktuje odpowiedni rozdzial wzmianko-
wanej monografii kierunku, napisanej przez Johna Willeta. W tak zrekonstruowa-
ng siatke wydarzen —lacznie z wczesnymi, nieudanymi probami ,,unarodowienia”
ekspresjonizmu — faktow, danych liczbowych itp. wpisana jest opowies$¢ o nieak-
ceptacji przez nazistow Pechsteina, nieobjgtego wprawdzie stosowanym wobec
wielu innych zakazem malowania, ale — tak jak Erich Heckel czy Otto Dix — sprze-
dawa¢ mogt tylko nabywcom prywatnym i za granicg, pod warunkiem ze nie bg-
dzie wystawia¢ publicznie. Nieliczne pokazy krajowe z jego udziatem prezentowa-
ly tylko lagodniejsze w wyrazie obrazy z lat 30., gléwnie pejzaze pomorskie, pomijajac
zupelnie dorobek z okresu heroicznego ekspresjonizmu jako §wiadczacy o rzeko-
mej degeneracji sztuki niemieckiej, ktorej sanacja byta ambicja nazistow.
Przypomnijmy, iz w literaturze przedmiotu biografie Pechsteina, w tym szcze-
goty tez tego okresu, poparte licznymi wyjatkami tekstow zrodtowych, zawiera
obszerne kalendarium w opracowaniu Leonii Riixleben, za$ rodzaj monografii dzia-
lalnosci artysty w okresie III Rzeszy stanowi artykut Ropa Manheima, oba za-
mieszczone w katalogu berlinsko-kilonskiej wystawy 1996-1997 r.2° Opierajac si¢
o te gléwnie pozycje, autor wskazuje udziat Pechsteina w nielicznych wystawach,
m.in. zbojkotowanej w Hannowerze w 1934 r., zbiorowej monachijskiej w roku
nastepnym i w galerii von der Heyde w Berlinie w kolejnym 1936 r. Przy okazji tej
ostatniej, rozwinawszy przypis Manheima, przytacza obszerny fragment d6wcze-
snej recenzji z ,,Allgemeine Zeitung”, ktorej celem byto wykazanie na postawie
pomorskich pejzazy ewolucji tworczosci bytego ekspresjonisty ku klarownosci,
dyscyplinie i estetyzacji. Notabene nieco sentymentalna analiza formalna i kolory-
styczna m.in. widoku portowego z Leby i wydm shuzy¢ miata najpewniej przeko-
naniu, ze artysta porzucit ,.kosmopolityczne” upodobania, doceniajac urodg rodzi-
mych krajobrazéw. Swoja droga trudno nie wyrazié nasuwajacego si¢ skojarzenia
tej retoryki z jezykiem i strategia polskiej krytyki okresu tzw. realizmu socjalistycz-
nego. Na tej podstawie nie mozna zreszta jednoznacznie stwierdzié, na ile tekst
w ,,Allgemeine Zeitung” dowodzil — jak pisze Czarnik — sympatii dla pejzazysty
i checi obrony go przed restrykcjami, czy — co tez mozliwe — byt dydaktycznym

38 P. Krakowski, Sztuka Trzeciej Rzeszy, Krakow 1994; B. Drewniak, Kultura w cieniu swastyki,
Poznan 1969. :
3% Por. przypis 3.
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1 korygujacym zabiegiem w celu zyskania lojalnego zwolennika systemu. Ta gra
dyplomatyczna, niezaleznie juz od ukrytych intencji, byla jednak mato skuteczna.
Wystawa zbiorowa ,,Niemiecka sztuka w roku olimpijskim 1936 zostata przed-
wczesnie zamknigta, z kolejnej indywidualnej, planowanej w Zwickau artysta sam
zrezygnowat. Ostatnim, z ktorej recenzje takze — idac tropem wskazanym przez
Manheima — przeanalizowat stupski historyk, byt pokaz kilkudziesigciu prac Pech-
steina w galerii van der Heyde, otwarty w roku wybuchu II wojny. Autor ze zdzi-
wieniem odnotowat fakt publikacji w ,,Kunst fiir Alle” tekstu o artyscie ,,zdegene-
rowanym”, a nawet reprodukcji az siedmiu jego prac, akwareli — m.in. Portu
w Lebie i rysunkow.

Cofajac chronologiczny porzadek dyskursu, Czarnik omawia nastgpnie inne
szykany ze strony nacjonalistow, wérdd nich najpierw oskarzenie o zydowskie po-
chodzenie, dokonane zreszta z doniesienia Emila Nolde do goebbelsowskiego urzgdu.
Historyk odtwarza uciazliwy proces obrony przedsi¢wzigty przez artyste, cytujac
jego wyjasniajace pisma do macierzystej uczelni, a takze Wyzszej Szkoly Nauczy-
cielskiej w Leborku, ktorej Srodowisko aktywnie uczestniczyto w antysemickich
poczynaniach wobec przebywajacego w Lebie Pechsteina. Ostatnie akty publicz-
nej rozprawy z ex-ekspresjonista miaty miejsce w 1937 r. W lipcu umieszczono
jego prace na monachijskiej wystawie ,,Entartete Kunst”, nast¢pnie proskrybowa-
no go z listy profesoréw berlifiskiej Akademii, wreszcie obrazy i grafiki w posiada-
niu niemieckich muzedw objeto akcja ,,oczyszczania” ze sztuki ,,wynaturzone;j”.
W zwiazku z wystawa w Monachium czytelnik dowiaduje sie nawet, jakie z szes-
nastu tacznie (w tym 6 olejnych, 4 akwarelowych i 6 graficznych) dziet Pechsteina
zawieraly motywy pomorskie. Zmiang tytutu sceny rodzajowej czy raczej portretu
zbiorowego rybakow pt. W szynku [Beim Schnaps] na Rodzine rybackq w celu
umieszczenia go w dziale zatytutowanym ,,Niemieccy chtopi w zydowskich oczach”
autor okresla emocjonalnie mianem ,,perfidnej mistyfikacji™*°. Sprawa pozbawie-
nia czlonkostwa Pruskiej Akademii Sztuki przedstawiona jest jako czgs¢ catego
procesu czystek, skierowanego od poczatku przez ideologéw z kregu Rosenber-
gowskiego Kamfbundu przeciwko artystom z kregu ,,Die Briicke”, innym ekspre-
sjonistom i w ogole calej awangardzie. Goebbels zajal najpierw postawg powscia-
gliwa, gdyz — dodajmy — jeszcze jako student pod koniec lat 20. uwazal pasje
1 witalno$¢ ekspresjonizmu za cechy wspolne wszystkim aktywnym i dynamicz-
nym, pragnacym zmiany $wiata. Gabinet ministra propagandy zdobity, wypozZyczo-
ne z Galerii Narodowej, obrazy Noldego. Takze inni, jak czg$¢ cztonkéw studenc-
kiej organizacji NS Studentbund, dowodzili nordyckosci tego nurtu. Szybko jednak
ztudzenia co do ocalenia go przed rozprawa zostaly rozwiane, glownie ze wzglgdu
na antymodernistyczna postawe samego Hitlera, wspierang — jak wiadomo — przez
ideologig Kamfbud fiir Deutsche Kultur. Zamiar usuniecia Pechsteina ze stanowi-

40 A Czarnik, Baltyckie plenery...;s. 95.
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ska profesorskiego, m.in. z przyczyn jego lewicowej aktywnosci, zostat podjgty juz
w 1933 r.,, niemal jednocze$nie z oskarzeniem go o semickie korzenie. Wtedy na
pro$bg 6wczesnego dyrektora Akademii, Maxa Liebermanna, dobrowolnie zrezy-
gnowali z funkcji min. Schmidt-Rottluffi Dix, odméwili za$ Nolde i Kirchner. Do-
wodzacy swej aryjskosci tworca mogt by¢ na razie usunigty jedynie z akademic-
kiej komisji wystaw. A. Czarnik publikuje m.in. bardzo obszerne wyjatki pisma,
skierowanego przez artyste w 1937 .,z ,,powiatu stupskiego na Pomorzu” do obar-
czonego zadaniem naklonienia go do secesji, profesora Artura Kampfa. Zamiast
przytacza¢ dostownie dowody politycznej poprawnosci — takze swej Zony i syna —
mozna odwola¢ si¢ do danego przez Johna Willeta komentarza, dotyczacego takze
innych: ,, Wysitki zachowania tego, co pozostalo z ich pozycji, prowadzily ar-
tystow do niezbyt wartosciowej argumentacji. Kirchner powiedziat w Pru-
skiej Akademii: »Nie jestem Zydem, ani socjaldemokratq,; nie dziatalem poli-
tycznie; poza tym, pod innymi wzgledami takie zachowywalem jasne
rozeznanie«. Nolde powolal si¢ na swojq przynaleznosé partyjnq i zasiedzia-
tos¢ na niemieckich terytoriach straconych przez traktat wersalski. Pechste-
in domagat sie zaufania, bowiem malowat obrazy bylych kolonii niemiec-
kich”*'. Pobyt na Palau nie usprawiedliwial najwidoczniej dostatecznie
,Wynaturzenia” formy, zreszta nie bylo ono jedyna przyczyna nietaski Pechsteina.
Ostatecznie przestat by¢ profesorem akademickim we wrzesniu 1937 r. Tekst do-
kumentu w tej sprawie jest oczywiscie zamieszczony i mozna w nim przeczytac
takze o ustgpieniu m.in. Barlacha, Kokoschki, architekta Miesa van der Rohe oraz
Kirchnera i Noldego

W finale opisanej przez Czamika ,.infamii” sa najpierw skutki rekwizycji z pu-
blicznych zbioroéw dziet odrzuconych artystow. Odpowiednie cytaty i statystyki in-
formuja o rozmiarach calej akcji (5 tys. egzemplarzy malarstwa, 12 tys. grafiki)
i czg$ci, jaka stanowily dziela artystow z kregu ,,Die Briicke”. Ilo§¢ wycofanych
prac Pechsteina okresla liczba 326, w tym w samym Berlinie 10 znanych z tytu-
16w i wyszczegdlnionych obrazow olejnych, ponad 30 grafik, kilkanascie rysun-
kow. Na stynnej aukcji w Lucernie w 1938 r. obok oeuvres czotéwki europejskiej
awangardy wystawiano obrazy niemieckich impresjonistow i ekspresjonistow, w tym
wszystkich ,,mostowcow”, a wigc takze Pechsteina. Sprzedaz ostatnich zbioréw,
juz w roku 1941, za $mieszna kwote niespetna 3 tys. frankow, a wcze$niej znisz-
czenie depozytow niewystawionych na licytacje (w marcu 1939 r.) zakonczyty
akcje oczyszczania. Z danych liczbowych w raporcie Goebbelsa mozna dowie-
dzie¢ si¢ o oficjalnym wymiarze korzysci finansowych, jakie przyniosta ona III Rze-
szy. Rekapitulacja rozdziatu dotyczy kosztow osobistych wydarzen tego czasu, tj.
materialnej i psychicznej kondycji artysty skazanego w praktyce na niebyt, czego
skutkiem byly nie tylko poglebiajace sig stany depresji, na ktdre — jak twierdzi autor

Willet, Ekspresjonizm, Warszawa 1976, s. 234.
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na podstawie wspomnien Pechsteina — pobyty na Pomorzu stanowity rodzaj anti-
dotum, ale i ewolucja formalna, ,,(...) styl uprawianego przezer malarstwa, kté-
re po wygaszeniu »plomieni ekspresjonizmu« coraz wyrazniej zmierzato w kie-
runku sztuki dekoracyjnej’*?. Jest to stwierdzenie — jak si¢ wydaje — do$é
ryzykowne, powtorzone zreszta po raz kolejny na kartach ksiazki, a przyktady po-
wstalych w tym czasie obraz6w w pewnym sensie mu zaprzeczaja. By¢ moze
niewatpliwa zmiana strategii artystycznej, ztagodzenie $rodkéw wyrazu itd. nale-
Zaloby nazwac zblizeniem do nieco utadzonego realizmu, klasycyzacja czy ideali-
zacja. Juz sama zresztag mnogo$¢ mozliwych, a niewyczerpujacych problemu okre-
slen $wiadczy o niejednorodnosci i swoistej podatnosci formalnej na rézne wptywy
i tendencje Z drugiej strony tworczo$é podlega immanentnym prawom i wiasnej
logice rozwoju, trudnym zreszta do rozdzielenia od tych pierwszych, stanowi jaka$
wypadkowa zewnetrznych i wewnetrznych czynnikéw. Jednoznaczne okre$lenie
pozniejszej fazy malarstwa Pechsteina jako dekoracyjnego wydaje sie¢ zbytnim
uproszczeniem. Tg sama, a przeciez wyrazajaca si¢ innymi $rodkami ekspresji
cechg, mozna przypisa¢ obrazom z Palau o ptasko zaktadanych plamach $wietli-
stych barw, obwiedzionych konturem, a nierzadka rytmiczno$é lub koncentrycz-
nos¢ motywow dziala wrgez ornamentalnie. Takze juz wezesniej, sam fakt koja-
rzenia aktow, martwych natur, portretow Pechsteina ze sztuka secesji, Hodlera
Gaugina, wreszcie Matisse’a itd. §wiadczy o tym, ze pierwiastek decorum za-
wsze byl obecny w jego tworczosci.

W kolejnej czeSci opracowania o pomorsklch plenerach Maxa Pechsteina
Andrzej Czarnik powraca do dyskursu o miejscu — wlasciwie miejscach — a zara-
zem kontynuuje charakterystykg sytuacji, co po§wiadcza metaforyczny tytut roz-
dziahlu. Refugium oznacza bowiem zaréwno stan ucieczki, jak obszar gwarantuja-
cy przetrwanie. Jednak mimo trafnego tytutu, koncepcji oraz rekonstrukcji wielu
faktow, w literaturze niemieckiej zwykle pomijanych lub ledwie wzmiankowanych,
ta partia stanowi najmniej sp6jna w strukturze opowiesci. Nasycona jest dygresja-
mi i faktografia zbgdna z punktu widzenia badawczego celu, a w rzeczowy, ency-
klopedyczny dyskurs konkretu wlacza sig stylistyka nieco banalnej, subiektywno-
wrazeniowej epiki, kiedy indziej znow poetyka inwentaryzatorskiego, suchego opisu.

Owo tytutowe refugium Pechsteina to zatem z jednej strony podréze na Po-
morze jako forma przetrwania niesprzyjajacych okolicznosci, a zarazem — nieco
paradoksalnie — rodzaj przymusu, gwarantujacego czasowe odzyskiwanie wolno-
sci. W drugim, geograficznym czy topograficznym znaczeniu to azyle artysty
w Damnicy nieopodal Stupska oraz nad Jeziorem Kozim, takze w powiecie shup-
skim. Bodzcem dla poszukiwan poza Leba miejsca spokojnego zycia i pracy byla
niesprzyjajgca sytuacja polityczna. Czarnik skrupulatnie, z podaniem $cistych da-
nych liczbowych, referuje nasilanie nastrojow antyliberalnych: od lat 20. wzrost

42 A (zamik anrit < OR
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poparcia przez mieszkancoéw powiatu lgborskiego dla konserwatywnej partii naro-
dowo-ludowej, a w latach 30. dla NSDAP. Autor stwierdza: ,, Na ukochanym
przez Pechsteina Pomorzu rosty szeregi partii hitlerowskiej i jej brunatnych
bojowek Sturmabteilungen oraz organizacji mtodziezowych Hitlerjugend
a takze organizacji afiliowanych”™?, po czym wymienia wszystkie organizacyj-
ne przybudowki. Obszerne wyjatki emocjonalnej relacji Siegfrieda Gliewe ze spo-
tkania z artysta ilustrujg stan psychicznego zatamania i przygnebienia, ktéremu —
za M. Moeler** — autor przypisuje dramatyzm badz nastrdj melancholii, obecny
w powstatych woéwczas obrazach. Niemiecka badaczka wskazuje m.in. Kutry w re-
mocnie — Leba [Kutter zur Reparatur — Leba] z 1933 r. jako przyklad niespoty-
kanej ekspresji [,.enorme Ekxpressivitidt”] mimo realizmu szczegétu, m.in. przez
zastosowanie kontrastow §wiattocieniowych. Doda¢ mozna, iz cafa struktura for-
malna i wyrazowa tego utrzymanego w zielono-oranzowej tonacji plotna oparta
jest na kontrastach. Zestawienie cieplych zolcieni i oranzu poswiaty widocznego
zza horyzontu stofica z odcieniami ztamanej czernia lub ztotawo rozjasnionej zieleni
elementow pejzazu, poziomych spokojnych linii dalszych planéw z diagonalami
gwattownego skrotu, w jakim ujete sa pierwszoplanowe, ciemne sylwety kutrow,
usytuowanych prostopadle do ptaszczyzny obrazu, potaczenie srodkéw graficz-
nych z plastyczna plama i gtadko malowanych fragmentéw z impastami etc., wszyst-
ko to —tacznie z zastosowaniem ,,zabiej” perspektywy, a zatem obnizenie linii ho-
ryzontu, wyolbrzymienie blizszych i skrocenie posrednich partii oraz osiowym uktadem
kompozycji — sklada si¢ na nowa jako$¢ w tworczo$ci Pechsteina. Inne plotna
z tego czasu — Wschodzqce storice [Aufgehende Sonne), Wydmy nad Balty-
kiem [Diinen an der Ostsee), Ksigzycowa noc [Mondnacht] — utrzymane sa
w zimnej, z6tto-zielono-bigkitnej tonacji, z nieodtacznym elementem wewngetrzne-
go zrodta $wiatta w postaci rozbielonej tarczy stonca lub ksigzZyca z zolta poswiata
wiazaca w kolorystyczna calo$¢ elementy pejzazu, analogicznie jak syntetyczne,
szerokie plamy barwne spaja miejscami dosadny, ciemny, ale miekki kontur. O wy-
mienianym przez oboje autorow dziele, zatytulowanym Pierwsze promienie ston-
ca [Die ersten Sonnenstrahlen (Am Miihlengraben)] — odczytywanym jako
posepny w nastroju, za sprawg odbitych w wodzie sylwet drzew — byta juz mowa
powyzej. Dodajmy, iz tutaj elementem podporzadkowujacym kompozycjg jest prze-
katna plaszczyzna kanalu, obrzezona podwdjnymi ukosami odbitych drzew, a od
gory cieptymi plamami blikujacego stofica. M. Moeller wymienia w tej grupie jesz-
cze jeden obraz z 1939 r. — Wyciqgniete lodzie [Aufgezogene Keitelkihnel],
w ktorym upatruje metaforg osobistych doswiadczen artysty, wpisanych w tlo
wspolczesnej historii?>.

43 bid,, 5. 105.

44 M. Moeller, Zu Pechstein Stil und Stilentwicklung. s. 63.
45 Thid « A7_A2 Lat 154
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Poszukujacy azylu Pechstein coraz cze$ciej bywat gosciem, odwiedzanego juz
w latach 20. w Damnicy, Karla Armstera, znanego z Berlina §piewaka operowego,
ktory przez matzenstwo z corka pruskiego notabla i polityka Karla von Gamp, stat si¢
wspotwlascicielem majatku. Szczegotowy opis stanu posiadania Gampow w XIX wie-
ku (z wyliczeniem hektaréw lasow, pastwisk i ziemi uprawne;), dzieje trudnej mitosci
tesciow Armstera oraz historia rozwoju firmy chemicznej, w ktérej udziaty umozliwi-
Iy Karlowi Gampowi wej$cie w posiadanie Damnicy, wydaja sie zbyt odlegle od
przedmiotu opracowania, nawet jak na ozywiajaca naukowy wywod dygresjg. Nie-
zbyt fortunny jest takze nastgpujacy po niej inwentaryzatorski opis patacu i sktad
folwarku. Niewatpliwie cenne, zrodlowe znaczenie maja natomiast wspomnienia
o przyjazdach Pechsteina sporzadzone przez corke wilascicieli, Elizabeth Armster,
na ktdrej bezposrednie relacje oraz udostgpnione dokumenty i prace artysty badacz
si¢ powoluje. W datowaniu pobytow u Armster6w nieocenionym zrodiem jest kore-
spondencja, nie tylko ze wzglgdu na autorskie wzmianki o miejscach —jak ta w liscie
do Grosza z 1932 r. o lowieniu pstragéw na Lupawie — ale takze urzgdowa lokaliza-
cj¢. Najpewniej na tej podstawie R. Riixleben wskazuje na Damnice jako miejsce
nadania, w czerwcu 1938 1., listu Pechsteina do siostry z prosba o pomoc finanso-
wa*é. Na tym czasie koncza si¢ wzmianki o wizytach u Armsterow, natomiast Czar-
nik wysuwa przypuszczenie, iz data koncowg byl rok $mierci wiasciciela — 1943.
Z tymi wyprawami zwigzane sa glownie rysunkowe studia pejzazowe, wykonywane
roéznymi technikami: tuszem, olowkiem, kredkami.

W poczuciu zagrozenia artysta wybrat bardziej ustronne miejsce, nad jezio-
rem, w poblizu wsi Kozy, wlasno§ci Maxa Klatta. Skrupulatno$ci historyka znowu
zawdzigczamy liczbowe dane o strukturze dobr wiasciciela, a takze rozmiarach
i polozeniu geograficznym Jeziora Koziego, po czym nastgpuje zdanie: ,, Malarz
wedrowat drogq polnq, biegnqcq do jeziora przez morenowe wzgorza na
skraju lasu, wzdtuz zlocqcych sie zbozem pol uprawnych. W porze letniej
towarzyszyly mu fubiny, od zachodu polyskiwata biekitna tafla jeziora™’.
Inspiracj¢ tego fragmentu stanowit zapewne obraz artysty z 1942 1. o zottawo-
zielonym kolorycie, z rozleglym widokiem p6l i fragmentu jeziora na dalekim pla-
nie, ujgtego po obu stronach kulisowo sylwetami drzew. Prawa strong pierwszego
planu zamyka kepa fioletowych tubinow, widocznych takze dalej, z lewej strony
w postaci plamy fioletu kontrastujacej z ciemna zielenia drzew. Linie perspektywy
zbieznej i lagodne krzywizny wzgorz, ktérych monotonie przezwycigzaja piony za-
rosli, kolorystyczna r6wnowaga, a nawet zastosowanie charakterystycznego sfu-
mato, tagodzacego dalsze plany, decyduja o innej ekspresji tego pejzazu niz wy-
mienione wyzej, oparte na dzialaniu przeciwienstw.

Zbedny — jak si¢ wydaje — jest tez dla wiedzy o pobytach Pechsteina w do-
brach Klattow inwentaryzatorski, dokonany rownowaznikami zdan opis dworu

46 R. Riixleben, Lebensdaten 1881-1955..., s. 36.
47 A. Czamik. op. cit.. s. 113.
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w Kozach, cytowany z karty zabytku*3, tym bardziej ze — co podkre$la Czarnik —
miejscem azylu artysty byt potwysep nad Jeziorem Kozim, oddalonym 2,5 km od
siedziby wiasciciela. Rekonstrukcja zycia tworcy w tym miejscu dokonana zostata
za pomoca, przytaczanych za literatura, fragmentoéw korespondenciji, z ktorych wia-
domo o pogarszajacym si¢ od 1937 r. nastroju, ale takZe o zmy$le praktycznym
i samozachowawczym cztowieka skazanego réwniez na fizyczng walkeg o prze-
trwanie, bo tak chyba mozna nazwa¢ m.in. lowienie rak6w na Zyczenie Zony obe-
ramt-manna. Katalog wystawy korespondencji Pechsteina do Edwarda Plietscha
prezentuje rekopis calostronicowego listu z rysunkiem naturalnej wielko$ci kraba
oraz niewielkim szkicem pejzazu z t6dka na poros$nietym trzcing brzegu jeziora*®.
Polski historyk w swojej ksiaZce zamieszcza thumaczenie owego manuskryptu, stusz-
nie uznajac drukowane w publikacji wyjatki za niewystarczajace. Zawsze chyba
wyrézniajacy Pechsteina rodzaj humoru i dystans wobec siebie, czytelne w jego
listach, a szczeg6lnie w tym, nacechowanym elementami bytowania nad Jeziorem
Kozim, podkreslaja jeszcze tragizm i absurdalno$¢ sytuacji.

W 1939 r. mial miejsce ostatni letni pobyt Pechsteina na Mierzei Kuronskiej,
a jego epilog mozna uzna¢ za symboliczny: malarza, wracajacego z Nidden z ro-
dzing zaskoczyl wybuch wojny — jak pisze niemiecka biografka — na szosie migdzy
Szczecinem a Pita. Czarnik za$ poszerza wzmianki o kolejnych pobytach artysty
w Lebie i nad Jeziorem Kozim w miesiacach letnich 1940-1942 1.*° o analizg sytu-
acji politycznej i militarnej w rodzinnym mieécie Marty Moeller, bowiem budowa
w poblizu wyrzutni rakietowych uniemozliwila Pechsteinowi malowanie na wy-
dmach i plazy. Powr6t do Leby w 1944 1. nie byt wyprawa plenerowa, ale uciecz-
ka z bombardowanego Berlina, ze zniszczonego i przeludnionego bezdomnymi lo-
katorami mieszkania i przymusowej pracy, ktéra musieli wykonywac i Pechsteinowie
na rzecz panstwa: Marta Moeller w fabryce broni, malarz w stuzbie mundurowej
(Heimwehry). O zyciu w Lebie, z przerwa na kolejne obowiazkowe roboty, tym
razem przy budowie umocnieft Watu Pomorskiego, pisze krotko sam autor Wspo-
mnien, szerzej i z czytelnym wzruszeniem opowiada o spotkaniu z synem przy okazji
pobytu w obozie pracy. Autor opracowania kontekstualnie uzupetnia cytaty o opis
sytuacji Lebie, naptywie uciekinierow i przygotowaniach do ewakuacji. W zakoni-
czeniu rozdzialu pojawia si¢ refleksja na temat niemoznos$ci zbadania dorobku ar-
tystycznego z owych ostatnich, mozna powiedzie¢, imperatywnych plenerow po-
morskich. Przywolany w Lebensdaten fragment listu do Grosza znad Jeziora
Koziego o wykonanych 10 ptotnach, 40 akwarelach i 20 duzych rysunkach®' nie

4% Przypisanej zreszta, niecatkiem shusznie, konserwatorowi zabytkow.

49 Ch. Vogel, ,,Mein licher Ede.”"..., kat. 71, 5. 4.

50 W biografii niemieckiej wzmiankuje sig jeszcze o wypadzie we wrzeéniu 1942 r., po lecie spedzo-
nym nad. J. Kozim, do mieszkajacego w Elblagu przyjaciela, prof. Richarda Wiirpla; R. Riixleben,
op. cit., s. 37.
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moze byé chyba pomocny w ilociowym szacunku. Pismo pochodzi z pleneru 1934 r.
i nie wiadomo, czy nastepne, w coraz trudniejszych okolicznosciach, konczyly sig
analogicznym rezultatem. Shuszna jest z pewnoscia teza o niekorzystnym wplywie
przymusowego odsunigcia artysty od $wiata sztuki z jego instytucjami, marszanda-
mi, mozliwo$cia kontaktow, ktore — dodajmy — byty dla Pechsteina od poczatku
niezwykle wazne. Wszak byt jedynym z cztonkéw ,,Die Briicke”, znajacym z au-
topsji paryskie centrum, kilkakrotnie bywat we Wloszech, Szwajcarii, nie mowiac
juz o tropikach. Nawet bedac na Pomorzu, utrzymywat twércze kontakty, a inspi-
racje przetwarzat w poszukiwaniu wiasnej drogi. By¢ moze przywotana przez Czar-
nika ocena Segfrieda Gliewe o splycaniu i sentymentalizcji z uplywem lat oeuvre
malarza jest stuszna, trzeba jednak postawi¢ pytanie, czy prace powstate w wyjat-
kowych okoliczno$ciach mozna ocenia¢ kategoriami przyjgtymi w normalnej sytu-
acji. Trudno tez przewidzie¢, jak przebiegalaby ewolucja twérczosci, gdyby nie
zostala ona poddana opresywnemu dziataniu. Dzieje polskiej sztuki w okresie so-
crealizmu i potem ,,odwilzy” znowu moga poswiadczac, ze w miejsce jednoznacz-
nej odpowiedzi snu¢ mozna jedynie probabilistyczne rozwazania.

Rozstanie, ostatni akt pomorskiej historii Maxa Pechsteina traktuje o opusz-
czaniu miejsc. Warto przy okazji zwroci¢ uwagg na emocjonalng tre§¢ zawartg
w tym slowie, r6zniaca je od zwyktego wyjazdu czy odejscia. Zapowiada ono
trudno$¢ i niecheé do decyzji o nicobecnosci. Opowiesé o rozstaniu artysty z Po-
morzem Czarnik aplikuje znowu szczegélowymi informacjami strategicznymi, tj.
o dziataniach ofensywy wojsk radzieckich na Pomorzu w styczniu 1945 r., obszer-
nymi relacjami §wiadkow wydarzen, posrednio dotyczacymi loséw Pechsteina oraz
wypisami z jego tekstow. Pelna rekonstrukcja wydarzen nie jest mozliwa, ale na
postawie lakonicznych wzmianek we Wspomnieniach i relacji Gliewego wiado-
mo, ze na krotko zatrzymany przez Rosjan, po uwolnieniu wraz z zong przeniost si¢
z Leby nad Jezioro Kozie, ale majatek Maxa Klatta byt juz w dyspozycji wojsk ze
wschodu. Historyk wysuwa przypuszczenie, ze wspoélpraca artysty z Rosjanami,
czy raczej praca dla nich, byta mozliwa dzieki protekcji uzyskanej z Leby, gdzie —
jak powiedziano — uwolniony zostal z czasowego aresztu, najpewniej ze wzglgdu
na przeszio$¢ tworcy lewicowego, a potem ofiary nazizmu. Po wyjezdzie Zolierzy
z Koz, w sierpniu 1945 r. matzonkowie powrdcili do Leby i spotkali si¢ z innymi
cztonkami rodziny Mélleréw. Artysta utrzymywat sig, swiadczac malarskie ustugi
oraz — jak pisat — pracowat tez dla wiadz radzieckich. Te wzmianki A. Czarnik
wiaze z przyczyna dobrowolnego — co podkresla badacz — powrotu Pechsteina do
Berlina, gdzie, jako juz wcze$niejszy uczestnik ruchu antyfaszystowskiego, wia-
czyt sie do dziatan na rzecz denazyfikacji Niemiec. Jeszcze bedac w Polsce, w sierp-
niu 1945 r. zaocznie zostat wspétzatozycielem ,,Kulturbundu”, Zwiazku Kultury
Demokratycznej Odbudowy Niemiec. Sa to okolicznosci istotne, po§wiadczajace,
ze decyzja wyjazdu nalezata wigc do Pechsteina i wiazala si¢ z jego wczesniej-
szym politycznym zaangazowaniem, zwlaszcza wobec istniejacych interpretacji



232 Eirzriera KaL

0 przymusowym opuszczeniu Pomorza czy wrecz ucieczce. Srodki na podréz ar-
tysta uzyskat, wykonujac na zlecenie parafii katolickiej w Lebie obraz Madonny
Orgdowniczki. Z zapisow we Wspomnieniach wiadomo, ze podobrazie stanowilo
plotno przescieradia, a tworzywo farby uzywano do malowania kutréw?2. Dodaj-
my, iz wlasnie ponowne ,,odkrycie” tego obrazu po potwieczu, bo w latach 90.
w siedzibie parafii w Lebie, spowodowato w polskiej nauce zainteresowanie Pech-
steinem i jego zwiazkami z Pomorzem?®3.

Badacz prezentuje okoliczno$ci powstania obrazu, tj. kontekst organizacji
polskiego zZyciareligijnego w powojennej Lebie i katolickiej parafii, prowadzongj
przez proboszcza Mieczystawa Cieslika, zleceniodawcy malarza, cytuje fragmen-
ty kroniki miasta i wspomnien tworcy, przywoluje inwentaryzacyjny opis z karty
zabytku, podaje fragmenty bazpardonowej krytyki tej nietypowe;j realizacji, wymy-
kajacej si¢ dotychczasowej wiedzy o sztuce Pechsteina.

W szczegotowej analizie ikonograficznej obrazu, wykonanego na $cisle za-
mowienie, Czarnik wskazuje konkretny wzorzec, tj. medalik wybity na podstawie
wizji $w. Katarzyny Labouré, przedstawiajacy posta¢ Madonny stojacej na kuli
ziemskiej i depczacej weza, otoczona inskrypcja z tekstem oredzia o modlitwe.
Autor nieodzownie przytacza biografie §wietej (1806-1876) i dzieje powstania
owych dewocjonaliéw, ktorych pierwsze egzemplarze pojawily si¢ w Paryzu
w 1832 r. Dodaé mozna tylko, iz waz funkcjonowal znacznie wczes$niej w ikono-
grafii maryjnej, interpretujacej ja jako druga Ewe, przeciwienstwo tej biblijnej, kto-
ra za przyczyna weza popehita grzech pierworodny. W tym znaczeniu gad uosa-
bia nie tyle zlo, co zbawienie od niego za przyczyna Marii, albo — inaczej — zlo
przezwycigzone. Kula ziemska z kolei to odwieczny atrybut Chrystusa Pantokra-
tora, jak tuk tgczy, tron itp., symbol jego panowania nas $wiatem, przeniesiony do
ikonografii maryjnej.

Wielko$¢ dtoni Madonny, istotnie nieproporcjonalnych w stosunku do reszty
postaci, mozna wytlumaczy¢ wzgledami technicznymi. Stanowia one bowiem zré-
dlo dos¢ szerokich, jak wstegi, promieni ujmujacych kulg wylaniajaca si¢ z morza,
na ktorym ktada zétawe refleksy. Oprocz motywu wzburzonego morza z zaglow-
kami — co stusznie podkre$la Czarnik - za kolejny element potwierdzajacy autor-
stwo Pechsteina mozna uzna¢ typ kobiecej twarzy ,,wykorzystany” w wizerunku
Marii. Uwzgledniajac przypuszczalng konieczno$é pewnej idealizacji, schematy-
zacji czy ,,popularyzacji”, nietrudno stwierdzi¢, iz charakterystyczna pociagla twarz

52 M. Pechstein, Errinerungen..., s. 116.

53 Por. m.in.: Max Pechstein. Wyjety spod prawa [fragm. Erinnerungen, thum. M. Borzyszkowska],
»Pomerania”, 1995, nr5, s. 21-23; J. Borzyszkowski, £eba i Pomorze Wschodnie w tworczosci i wspo-
mnieniach Maxa Pechsteina (1881-1955), [w:] III Konferencja Slowiriska, red. J. Borzyszkowski.
Leba-Gdansk 1995, s. 83-97; E. Peters, Mein Erlebnis der Pechstein. Madonna in der katolischen
Kirche in Leba, ,,Vereinig. Stadtl. Lessingschule Stolp Rundbrief”, 56/1997, s.20-21; A. Czamik, Maxa
Pechsteina Madonna z £eby. ,,Stupskie Studia Historyczne”, t. 8, 2000, s. 217-234.
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okolona czarnymi wlosami, z wydatnymi ciemnymi brwiami i oczami oraz ustami
o specyficznie uniesionych kacikach wystgpuje wielokrotnie w jego obrazach i gra-
fice. Najblizsza, nawet ze wzgledu na rodzaj ujgcia analogia wydaje sig portret
zony artysty, Marty Moeller, widoczny na drugim planie fotografii artysty z 1931 r.,
zamieszczonym na frontispisie jego monachijskiej monografii’* (il. 4). Jej wizeru-
nek z poczatku znajomosci z Pechsteinem przekazuje Bildnis Martha Méller (Rau-
chende) [Portret Marty Moller (Palaca)] z 1921 r., z calopostaciowym, uko$nym
ujeciem pollezacej postaci w czarnej sukni, wyraziScie odcinajacej si¢ od zoltego
tla. W nieco pézniejszym Modellpause mloda kobieta z papierosem jest widoczna
w pélpostaci, siedzaca przy stole z martwa natura, na szarym neutralnym tle. Naj-
pewniej tez Marta pozowala do ekspresyjnego Frauenportrait z 1922 r., o twarzy
modelowanej zielenia, w czerwonej sukni z ciemnoblgkitnym deseniem, na tle nie-
mal abstrakcyjnym, z zielonawych i biekitnych plam®°. Znany jest tez graficzny
konterfekt febianki, tym blizszy obrazowi Madonny, Ze ukazanej z pochylona lekko
glowa, zwrdcona tym razem w prawo i poiprzymknietymi, opuszczonymi powie-
kami’ ¢, Zabieg takiej szczegdlnej aktualizacji, tj. nadawania sakralnym wizerun-
kom Marii cech portretowych kobiet, bliskich arty$cie lub zleceniodawcy, stoso-
wany byt od wiekow, by wspomnie¢ tylko ,,podrecznikowe” przyklady Lukrecji
Buti z obrazéw Filippa Lippi (ok. 1457-1504) czy faworyty Karola VII Ages Sorel
w niezwyklej Madonnie z prawego skrzydta Dyptyku z Melun Jeana Fouquet
(ok. 1420-1480). Ze wspolczesnych Pechsteinowi praktyk, bliskich orientacja ar-
tystyczna, mozna wskaza¢ m.in. swoista sakralizacj¢ chorej Siddi w tryptyku Ge-
nesende [Rekonwalescentka] Ericha Heckela z 1913 r. i t¢ sama w drzewory-
towej Madonnie z Ostendy (1916)°7, nie méwiac juz o wyobrazeniach
macierzynstwa, matki z dzieckiem na rgkach itp., ktérych sam Pechstein wykonat
kilka wersji, w tym podwajne, np. opisywana przez niego, powstata w czasie wizy-
ty Groszéw w Lebie kompozycja pt. Matki, z Marta Moller i Ewa Grosz z nie-
mowlegtami, tj. Maxem i Piotrem w rolach tytutowych?®®.

Charakterystyczny motyw wzburzonych fal, na ktory shusznie wskazuje Czar-
nik, byl niemal od poczatku obecny w sztuce Pechsteina w roznych konfigura-
cjach, samodzielnie lub jako sztafaz. Jedna z wczesniejszych ,,tematycznych” kom-

34 Max Pechstein. Sein malerisches Werk...

55 Bildnis Martha Méller (Rauchende) [Portret Marty Moller (Palaca)] ol/pt, 80 x 100; Frauenpor-
trait, ok. 1922, ol/pt.; Modellpause, 1925, ol/pl, Muzeum Sztuki w Lucernie; repr.: J. Schillling,
Max Pechstein..., s. 149, 151, 150.

56 Junge Frau mit Zigarette (Marta Moller) [Mloda kobieta z papierosem (Marta Moller)], 1921,
sucha igla; repr: Kriiger, Das D ruckgraphische Werk..., kat. R 126, s. 285.

57 Por. Frauen in Kunst und Leben der ,, Briicke”, , Briicke-Almanach”, 2000, red. G. Bartholomey-
czik i B. Reimann.

58 M. Pechstein, Erinnerungen..., s. 110; por. R. Riixleben, Lebensdaten..., s. 25; repr.: Max Pechste-
in. Sein malerisches Werk..., s. 39; G. Kriiger, Das druckgraphische Werk..., kat. H 66, H 254,
R 161,L 161, H 179-180, H 222, L 419, H 315.
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pozycji jest niewielka litografia z 1909 r. Heranziehendes Gewitter (Kommendes
Wetter) [Nadciagajaca burza (Nadchodzacy wiatr)] z widokiem spienionych fal
i miotanych nimi todzi, p6zniejsze to np. Wellen [Fale], Boote im Sturm [Lodzie
podczas sztormu], In den Wellen Badende [Kapiaca si¢ w falach]. W mniej ,,ba-
rokowej” wersji sporo ich wystepuje w cyklu Italienische Fischer [Wloscy ryba-
cy] z tego samego 1917 r. i litografiach Dziennika podrozy (1919), nawet w mniej
podatnym dla efektow meandrycznej linii drzeworycie, np. Hafenmole von Leba
in Pommern (Stiirmische See) [Molo portowe w Lebie na Pomorzu (Sztormowe
morze)] z 1920 r. W wersji malarskiej najblizsza analogig stanowi dramatyczny,
budowany na krzyzujacych sie diagonalach i zestawieniach bieli i czerwieni z ciem-
nym blekitem i zielenia Kutter im Sturm [Kuter podczas sztormu] z 1921 r.>°

W znanym i wielokrotnie wystawianym ,,Courbetowskim” widoku morskiej
kipieli Nordweststurm [Sztorm péinocno-zachodni] z roku 19276 takze motyw
pierzastych obloczkéw mozna powiazaé stylistyczne z ttem Marii Oredowniczki
z Leby. W tym ostatnim sg one oczywiScie ornamentalnie stylizowane, wraz z in-
skrypcja oredzia ulozone na ksztalt nimbu, koncentrycznie wokoét glowy i lukowo
na wysokosci nég. W podobny sposéb budowane, cho¢ asymetryczne, klgbiaste
cumulusy i ich odbicia, z bliskim takze efektami z6ltego poblasku, ozywiaja i sca-
laja pejzaz w wymienianym juz Herbstwolken iiber Rowe [Jesienne chmury nad
Rowami]; strukture obu motywéw w wersji linearnej ukazuje, niemal morfologicz-
nie, rysunek z tego samego czasu®'.

Skionnoséciami do ornamentyki, zawsze obecnymi, m.in. dzigki ztozonej gene-
zie jego tworczosci (secesja, postimpresjonizm, syntetyzm Gaugina, fowizm, ku-
bizm itd.), a czytelnymi szczegélnie w martwych naturach i postaciach we wne-
trzach, a przede wszystkim wymaganiami zleceniodawcy nalezy uzasadni¢ obecnos¢
do$¢ pretensjonalnych girland kwietnych wzdtuz pionowych krawgdzi obrazu Ma-
donny Oredowniczki w Eebie. Choé¢ martwe natury i kwiaty nalezaty do statego
repertuaru artysty, trudno znalez¢ jakie§ pokrewienistwo migdzy ich migsistymi,
substancjonalnymi bytami a forma anemicznych, szczegétowo opracowanych, bia-
ych kwiatkow; odleglym poréwnaniem moze by¢ czerwony ornament na tle o barwie
glebokiej zieleni, na tkaninie stolu w Martwej naturze z floksami z 1915 r., cho¢
podobiefistwo dotyczy tylko ogdlnej formy i girlandowego ukladu ze zmniejszaja-
cych sie kwiatow.

Cho¢ bezposrednia motywacja powstania obrazu wydaje si¢ oczywista, tj.
zlecenie, ktore arty$cie zapewnilo $rodki na powr6t do Berlina, warto zwrécié
jeszcze uwage na wyrazone we Wspomnieniach zapewnienie o radosci, jaka spra-
wito mu wykonanie tej pracy. Dla owego glebszego uzasadnienia mozna postuzy¢

3% Repr.: Max Pechstein..., kat. 121.
60 Ibid., kat. 141; Max Pechstein. Ostsee-Bilder..., kat. 22, s. 25, il. 5. 59.
1 Bewegte See [Wzburzone morze]; Max Pechstein. Ostsee-Bilder..., kat. 90, il. s. 80.
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si¢ paralelg z konkluzja dokonanej przez Barbarg Lilf interpretacji przyczyn, dla
ktorych Pechstein podjal tematyke religijna po I wojnie. Autorka, wskazujac na
wczesniejsze przyklady sakralnych watkow w tworczoséci Pechsteina®?, okresla
szczegoblne ich znaczenie u schytku Ii poczatku II dziesigciolecia, jako wyrazu
tesknoty za wolnoscia i braterstwem oraz poszukiwania nowych form ludzkiego
wspbtzycia, uwzgledniajacych duchowe i transcendentne wartosci®3. Mozna taka
egzegeze, przeniesiong na obraz powstaty po Il wojnie, uznaé za nieadekwatna do
jego formy, trzeba jednak pamigtac o zanalizowanym przez polskiego badacza cha-
rakterze zlecenia i przez samego tworcg podkreslanych, prymitywnych warun-
kach wykonania. Kommemoratywny charakter przedstawienia Marii orgdujacej
za zaginionymi na morzu, ktorej wizerunek to domniemany portret osoby dzielacej
z artysta Zyciowe przeciwnosci, realizacja obrazu symbolizujaca koniec wojny, czyli
dla artysty poczatek zawieszonej przymusowo dziatalnosci malarskiej, dla zlece-
niodawcy odnowiona w Lebie forma chrze$cijanskiej wspolnoty etc. moga skla-
da¢ sig na metafore indywidualnych i uniwersalnych znaczef. Uzasadnieniem za-
réwno tych treéci, jak i mechanizmu wyboru rozwigzan ikonograficznych jest takze
wskazywany przez Czarnika analogiczny przypadek niemieckiej malarki Margare-
te Neuss-Stube, ktora wykonata obraz oftarzowy dla koSciota parafialnego w Gard-
nie Wielkiej wedtug wzoru z popularnego obrazka, dostarczonego przez miejsco-
wego proboszcza’®.

Powyzsze fakty moga stanowi¢ tez dodatkowy — poza wzgledami administra-
cyjno-formalnymi — argument na rzecz podkre$lanego dobitnie w opracowaniu auto-
nomicznego charakteru decyzji Pechsteina o wyjezdzie do Berlina w koncu wrze-
$nia 1945 r. Powojenna aktywno$¢, m.in. w Zwiazku Kultury na Rzecz
Demokratycznej Odbudowy Niemiec, liczne nagrody i wystawy, w tym odkladana
przed wojna ekspozycja w rodzinnym Zwickau, ztozona m.in. z pomorskich pejzazy,
wszystko to sklada si¢ na obraz szcze$liwego Zycia w koncu lat 40., zakloconego
jednak zjawiskami, wéréd ktorych obok nieuchronnej zmiany pokoleniowej dochodzi-
1o do instrumentalnego traktowania ekspresjonizmu w niemieckich rozliczeniach z prze-
sztoscia. Te problemy porusza wnikliwe studium Markusa Krause na temat tworczo-
$ci Pechsteina i recepcji ekspresjonizmu po 1945 r., zamieszczone w monachijskim
katalogu wystawy malarstwa®>. Czarnik owe zagadnienia, skadinad stanowiace zna-

62 1906 — malowidlo oltarzowe, 1913 — rysunek Nawrdcenie sw. Pawfa i drewniang rzezbg Sw.
Rodzina, 1917 — wyobrazenia bostw w cyklu obrazoéw z Palau i dla Wolfganga Gurlitta mozaika
z Bozym Narodzeniem i Wygnaniem z Raju; B. Lilf, Die Suche nach dem Urspriinglichen. Max
Pechstein und Palau, [w:] Max Pechstein. Sein malerisches Werk..., s. 105; mozna doda¢ do tego
zestawienia jeszcze drzeworyty Sw. Rodzina z 1907 1. (G. Kriiger, op. cit., kat. H 50) czy Unsere
Frau (kat. H 66).

63 B. Liilf, op. cit., s. 104.

64 Por.: . Sellheim, Rowe — das Worpswede Hinterpommern..., s. 14.

65 M. Krause. op. cit.: por. przvois 3. :
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komity material do rozwazan historycznych, powiazat z przejawami tgsknoty artysty
za Pomorzem, ktérej nie rekompensowaty ani plener w Uckeritz na wyspie Uznam
(1949), ani pobyty nad Zatoka Kilofiska w poczatku lat 50., co oczywiscie dokumen-
tuja cytowane fragmenty listow i wspomniefi. Do poczucia zawodu sytuacja poli-
tyczna i artystyczna w Niemczech, nieumniejszonego nawet honorami — senatora
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych i kawalera Wielkiego Krzyza Zastugi RFN —
dochodzily dolegliwosci zwiazane z choroba malarza. Z rzeczowym, faktograficz-
nym tonem dyskursu niezbyt konweniuja nastgpujace frazy:

,» W berlinskim mieszkaniu nad toZzem, do ktorego przykula go choroba,
wisial obraz »Burzliwe morze«, namalowany w okolicach Leby w 1943 roku.
Stabnqcy tworca czesto patrzyt na toczqce sie gwattownie alabastrowe grzbiety
nefrytowych fal Baftyku jak na symbol swego burzliwego Zycia, symbol wiecz-
nego niepokoju tworcy, ale tez symbol jego zwiqzkéw z Pomorzem 6. Smieré
artysty w czerwcu 1955 r. zostala uczczona nie tylko przez najblizszych, przyjaciot,
uczniéw, wspotpracownikow. W ceremonii pogrzebowej wzigli udziat takze przed-
stawiciel Ziomkostwa Pomorskiego Heinz Bartiske i Wilhelm Wetzel.

Ostatnie zdanie pracy — pars pro toto wlasciwego zakonczenia — przekazu-
jace intencj¢ utrwalenia ,,(...) dorobku Mistrza (...) w pamieci dawnych i dzi-
siejszych mieszkaricow Pomorza jako symbol umitowania tego regionu” nie-
dostatecznie wyraza zarowno rezultaty badawcze opracowania, a wigc osiagnigcia
autora, jak caly szereg problemow, ktore nie zostaty poruszone badz znalazly sig
poza obszarem badawczym, wytyczajac tym samym kolejne perspektywy docie-
kan. Wydaje sie, ze — szczegblnie w okresie nasilonych dyskusji nad uniwersali-
zmem i regionalizmem, globalizacjq i tozsamos$cia narodow — tworcza sytuacja,
czy raczej sytuacje tworczosci Pechsteina, sa znakomita okazja do rozwazan na
rozmaitych poziomach, a takze badan pordwnawczych. Przypomnijmy, ze w sytu-
acji ,,pomig¢dzy” imperatywem tworczos$ci a opresja systemu politycznego znalazlo
sig¢ wielu wspolczesnych i pozniejszych twércow niemieckich, wreszcie przedsta-
wiciele polskiej awangardy w I potowie lat 50., a w latach 20. artysci z kregu ra-
dzieckiego konstruktywizmu. Niektorzy wlasnie mozliwosci kontynuacji tworczo-
$ci znalezli w kregu niemieckiej moderny, ktora wkrotce zreszta sama znalazla si¢
pod hitlerowskim naciskiem.

W przypadku Pechsteina z przyjeta przez Andrzeja Czamika koncepcja to-
pografii artystycznej wiaze si¢ tez kwestia swoistej rytualizacji pomorskich plene-
réw. Wpisane na stale z wyboru artysty w cato$¢ jego strategii tworczej, staly sig
pozniej — o czym juz byla mowa — przymusem gwarantujacym zachowanie nie-
zbednego minimum swobody dzialalno$ci. Reasumujac zatem, mozna stwierdzic,
ze pomorskie plenery Pechsteina podkreslaja znaczenie ponadregionalnych warto-
écii — odwrotnie — mozliwo$¢ uniwersalizacji warto$ci regionalnych.

66 A. Czamik. op. cit.. 5. 134.
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*

Wskazana wyzej sytuacja badacza znajdujacego obszar dociekan w prze-
strzeni dobrze rozpoznanej, a inaczej méwiac dysponujacego ogromnym materia-
fem Zrédel, a zwlaszcza opracowan, jest z jednej strony korzystna, z drugiej rodzi
pewne niebezpieczenstwa. W rozmaitosci tekstow, koncepcji, sformutowan zatra-
ci¢ mozna pewnie tozsamo$¢ badawcza, zatrze¢ granice migdzy wlasnym zda-
niem a tym znanym z lektury. Od tego niebezpieczenstwa nie ustrzegla si¢ — jak si¢
wydaje — ksiazka Andrzeja Czarnika o pomorskich plenerach Maxa Pechsteina.
Po pierwsze, opracowanie jest nasycone cytatami, zreszta tatwo zrozumieé poku-
s¢ wobec mozliwosci postuzenia sig¢ autentyczna wypowiedzia, zachowujaca spe-
cyfike jezykowa. :

Odnosi si¢ jednak wrazenie, ze w tym przypadku proporcje zostaly nieco za-
chwiane. Po drugie, pewien dyskomfort powoduja zbieznosci ze sformutowaniami,
hipotezami i wnioskami znanymi z niemieckich zwtaszcza opracowan. Sporo ta-
kich analogii taczy tekst Czarnika z biograficznym studium Leonii Riixleben, za-
mieszczonym w monachijskim katalogu wystawy z 1997 r. Obok tych samych cy-
tatow i zdan inspirowanych pierwowzorem — jak to o udziale Pechsteina w wystawie
berlinskiej secesji i zakupie jego obrazu przez Waltera Rathenau za 300 marek®’,
zdarzaja si¢ bardzo bliskie podobienstwa narracji, np. fragmentéw opowiadaja-
cych o powrocie Pechsteindw do Berlina, schronieniu udzielonym im przez Edwarda
1 Micg, Plietsch, angagement artysty do szkoty Sztuk Pieknych, liScie do Herberta
Eulenburga o stracie wielu prac, powojennych wystawach itd.® ® Inne bliskie zwiazki
acza fragmenty pracy z uwagami Magdaleny Moeller, dotyczacymi cech formal-
nych i stylistycznych na réznych etapach tworczo$ci Pechsteina. Szczegolnie zwra-
caja uwagg niefortunne sformutowania wynikajace z dostownego thumaczenia, np.
»Sposrod trzech plenerow przedwojennych ten z roku 1911 byt najwazniej-
szy nie tylko ze wzgledu na duziq liczbe prac, ale takze ze wzgledu na podsu-
mowanie dotychczasowych doswiadczen malarskich. Artysta wkroczyt w fa-
ze syntezy fowizmu z 1909 roku i nowinek z 1910. Czarne kontury stajq sie
zasadgq tej fazy rozwoju artysty”®®. Kolejny przyklad tego typu to charakterysty-
ka tworczosci w I potowie lat. 20., np. okreslenie koloréw jako ,,przyjazne” jest
dostownym zapozyczeniem przymiotnika freundlich, ktorego drugie znaczenie , }a-
godny” byloby w tym w tym przypadku stosowniejsze’°.

¢7 L. Riixleben, Lebensdaten..., s. 14; A. Czamik, Pomorskie plenery..., s. 33.

68 L. Riixleben, op. cit., s. 39-40; A. Czamik, op. cit., s. 130-131.

8% A. Czamik, op. cit., s. 37; ,, Das Agieren mit schwarzen Konturen wird zum Stilprinzip. Von den
drei Aufenthalten in Nidden vor Ausbruch des Ersten Weltkrieges ist der ist der Aufenthalt 1911 der
wichtigste, nicht nur in Hinblick auf die grofie Anzahl der entstandenen Werke. Pechstein zieht hier
konsequent die Summe seiner bisherigen kiinstlerischen Erkenntnisse. Es ist sich seiner bildneri-
schen Mittel nur villig sicher, schafft die Synthese aus seiner Fauvismus-Phase von 1909 und den
Neugerungen von 1910; M. Moller, Zur Pechstein Stil und Stilentwicklung...”, s. 53.

70 A C7amik nn rit ¢ S4° M Maller an rfit ¢ 8Q
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Niezbyt przekonujaco przedstawiaja si¢ mechaniczne wyliczenia tytutlow prac,
czegsto przytoczone wedlug kolejnosci reprodukcji w katalogach, m.in. z wyzej
wymienionego, a w przypadku grafiki z opus Giintera Kriigera, jak zestawienie
plansz z podziatem na techniki w rozdziale 37 .

Nie bez wptywu formalnego pozostata — oczywista i konieczna ze wzglgdow
merytorycznych — znajomo$¢ katalogu korespondencji Pechsteina oraz wydaw-
nictwa prezentacji ,,obrazow battyckich”. Na podstawie pierwszego przyktadowo
zostata stworzona nie bardzo czytelna teza: ,,To dqzenie do otwartego, zmysto-
wego doswiadczenia odrézniato go wyraznie od innych kolegoéw z Briicke.

Kirchner na przyklad malowat swe obrazy czesto na podstawie fotogra-
fii. Najblizszy w tym wzgledzie Pechsteinowi byt Emil Nolde’’?. Ze skrocone-
go zdania mozna wnioskowa¢, iz réznica dotyczyta faktu poshugiwania sig owym
mechanicznymi obrazami, choé¢ jak wiadomo i Pechsteinowi shuzyly one jako inspi-
racja. Tradycja fotograficznego medium wspomagajacego malarstwo sigga Cour-
beta, nie byla obca tez impresjonistom, uznawanym za najwigkszych zwolennik6w
bezposredniego kontaktu z natura’3. Obie praktyki, jak wida¢, niekoniecznie sig
wykluczaty, bo istota byto nie kopiowanie, ale rozstrzygniecie ,,zapamigtanej” for-
my w sposob wlasciwy odpowiednio rozamianemu malarstwu — realistyczne, ,,wra-
Zeniowo”, tj. impresjonistycznie, lub ,,wyrazowo”, czyli ekspresjonistyczne. W da-
nym przypadku najpewniej chodzito o doswiadczenie bezposredniej obecnosci czy
to na Pomorzu, czy na wyspach Oceanii, czy — jak Nolde w latach 1913-14 —
w Rosji, Chinach, Japonii i Nowej Gwinei. Inne przyktady zapozyczen z ,,Mein lie-
ber Ede...” to rozszyfrowanie korespondencji z Rowéw, zdan i rysunkéw méwia-
cych o przesylkach ksiazek i trunkow z Berlina tak przekazane, Ze sprawia wraze-
nie autorskiego dokonania, czy refleksje na temat pozniejszej, z 1937 r., wraz
z wnioskami o czytelnej w niej rezygnacji i bezsile oraz wstrzemigzliwosci artysty
w wynurzeniach nad trudno$ciami, spowodowanej obawa o bezpieczenstwo Plit-
scha handlujacego jego obrazami’ *. Komentarz z ,,Ostsee-Bilder” przypomina np.
zdanie o obrazach z Rowéw z ,,(...) ukazywanymi wielokrotnie w roznych wa-
riantach wizerunkach scenerii wschodzqcego nad jeziorem Gardno slonca.
Niektére z tych obrazow (np. »Poranne stonce« z 1929 r.) z szerokim, kon-
trastowo zarysowanym pasmem Swietlnym przypominajq nieprzypadkowo

"t A. Czarnik, op. cit., s. 55; G. Kriiger, Das druckgraphische Werk Max Pechsteins..., s. 272 in.

72 A. Czarnik, op. cit,, s. 33; por. Ch. Vogel, ,, Mein lieber Ede... ..., s. 22-23: ,, Jedoch unterscheidet
sich Pechsteins Auffassung von der seinen »Briicke« — Kameraden durch den Drang zur unmittel-
baren, sinnlichen Erfahrung, der die direkte Auseinandersetzung mit dem Traumbildsucht, und
somit durch einen gewissen Realismus. Er war neben Nolde, der 1913, ein Jahr zuvor, aufgebro-
chen war, auch der einzige, der es wagte, tatsdchlich in der Siidsee zu reisen; Kirchner z.B. malte
seine Masken und Plastiken nach photographischen Vorlagen”.

3 Por. np. Z. Kepinski, Impresjonisci u #rédet swych obrazow, Wroctaw 1976.

74 A. Czamik, op. cit., s. 751 115; Ch. Vogel, op. cit, s. 34.
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dzieta Edvarda Muncha”’’. W innym miejscu zwraca uwage rzadko stosowany
termin ,retour & ’ordre” na okreSlenie ,,0gdlnego trendu, ktory dawat sie za-
uwazy¢ w Europie po I wojnie swiatowej ”, a ktory do sztuki Pechsteina lat 20.
odniosta Karin Maur w Posfowiu do nowego wydania Wspomnier’ 6. Mowa tu
najpewniej o tzw. trendzie Nowa Rzeczowo$¢ czy raczej Neue Sachlichkeit, ob-
serwowanym gldwnie w malarstwie i grafice nawrocie do rzeczywisto$ci, w pew-
nym sensie przeciwstawnym przedwojennemu ekspresjonizmowi. O ile mozna
zgodzi¢ si¢ z obecnos$cia symptomow ,,rzeczowosci”, zwlaszcza w grafice Pech-
steina, nalezy wykaza¢ duza ostrozno$¢ w uznaniu jej za tendencje ogdlnoeurope;j-
ska. W historii sztuki termin ten odnoszony jest zwykle do sztuki niemieckiej, a
zostal zaproponowany przy okazji krajowej wystawy sztuki wspolczesnej w Man-
nheimw 1923 r.

Przypadkiem, by¢ moze, thumaczy¢ nalezy w ksiazce Czarnika charaktery-
styczne zdania znane z opracowan w jezyku polskim, jak to o wystawie Secesji
w Berlinie 1909 1. i sukcesie zakupu obrazu przez Waltera Rathenau, w czasie gdy
reszta grupy ,,Die Briicke” nie opuszczata Drezna’” lub ,,pelnym godnosci” o$wiad-
czeniu Schmidta — Rottluffa o rezygnacji z ubiegania sie o cztonkostwo Akademii
w 1937 .78

Podsumowujac, nalezy jeszcze raz podkresli¢, ze opracowanie Andrzeja Czar-
nika jest pierwsza w jezyku polskim zwarta pozycja poswigcona niemieckiemu
tworcy, w dodatku rozpatrujaca ja z perspektywy Pomorza jako celu pobytow i zro-
dla twoérczej inspiracji, ale takze miejsca, z ktérym zwiazany byt uczuciowo i ro-
dzinnie. Po drugie, z perspektywy roli, jaka odegraly pomorskie plenery, zar6wno
w okresie w okresie artystycznej prosperité, jak i politycznej nietaski ,,zdegenero-
wanego” artysty w okresie nazizmu. Przemy§lana, spdjna, ,.topograficzna” kon-
cepcja jest realizowana w oparciu o ogromny warsztat naukowy, uwzgledniajacy
zrodta, opracowania, wlasne badania i wiedzg historyczna oraz proby rekonstruk-
cji faktow artystycznych. Z drugiej strony dyskurs opracowania jest nierowny,
aplikowany zbyt licznymi cytatami i zapoZyczeniami wprost, nieprzetworzonymi
1 przepracowanymi autorsko, niekiedy zbgdnymi dygresjami. Cato$¢ stanowi jakby
uktadanke réznych element6w, wérdd nich sa i bezsprzeczne dokonania autora, na
ktore w powyzszym tekScie wielokrotnie wskazywano. Rozbudowanie watku po-
morskiego i ,,usamodzielnienie” do stopnia wzglgdnie autonomicznego obszaru ba-
dan nad Pechsteinem jest niewatpliwa zashuga Andrzeja Czarnika.

75 A.Czamik, op. cit, s. 71; Max Pechstein. Ostsee-Bilder...,s.7: ,, Uber dem See ging die Sonne auf.
Unzdihlige Male hat Pechstein diese Szenerie gezeichnet, einige Studien mit der breiten Lichtbahn
auf dem Wasser erinnern sicher zufillig an Munch”. '

76 A.Czamik, op. cit., s. 58; K. von Maur, Max Pechstein aus heutiger Sicht. Nachwort zur Neuaus-
gabe seiner Erinnerungen, [w:] M. Pechstein, Erinnerungen..., s. 144.

77 A. Czarnik op. cit., s. 18-19; J. Willet, Ekspresjonizm..., s. 69.

78 A. Czarnik, op. cit, s. 95; B. Drewniak, Kultura w cieniu swastyki..., s. 140.
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