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Muzyczne dziedzictwo Kaszub przypomina pojemny kufer, w ktérym zto-
zono nie tylko zasoby szeroko pojetego folkloru, ale i utwory religijne, twor-
czo$¢ autorska, opracowania naukowe, dziatalno$¢ wydawniczg i popularyza-
torska, przekaz medialny. Wnetrze owego kufra, przez dtugie lata straszace rze-
koma pustka, napelniato si¢ stopniowo w mysl statej sekwencji zaobserwowanej
przez Piotra Dahliga w odniesieniu do drég etnografii muzycznej w XIX
i XX-wiecznej Europie, ktéra wyznaczat ,zryw o$wieceniowo-romantyczny,
przejicie przez etap intensywnej pracy terenowej zwieniczonej refleksja me-
todologiczno-filozoficzna”!. Nie inaczej byto na Pomorzu, dtugi czas pozosta-
jacym poza sfera zainteresowan $rodowiska muzykologicznego. Przez dlugie
lata wiedza o kaszubskim folklorze muzycznym opierata sie gtéwnie na mate-
riatach przyczynkowych, pozyskanych w XIX wieku przez przedstawicieli po-
morskiej inteligencji — lekarzy, ksiezy, nauczycieli. Jednym z pierwszych bada-
czy byt zamieszkaly w Swieciu lekarz-folklorysta, Florian Ceynowa?, ktéry
w latach sze$édziesiatych XIX wieku zebrat ponad dwiescie tekstéw piesni §wiec-
kich z okolic Krajny, Swiecia, Kociewia, Boréw Tucholskich. Dziatania Ceynowy

Artykut powstat w ramach projektu Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki Gniazdo
gryfa. Stownik kaszubskich symboli, pamieci i tradycji kultury (umowa nr 0001/NPRH4/
H1a/2015).

P. Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany. Miedzy kulturg ludowq, popularng i eli-
tarng Polski miedzywojennej, Warszawa 1998, s. 7.

Florian Ceynowa (1817-1871), lekarz, stowianofil, folklorysta, towarzyszyt A. Hilferdingo-
wi w jego podrézy po Kaszubach w 1856 roku. Opublikowat szereg prac o charakterze
jezykoznawczym i folklorystycznym, m.in. Sto frantévek z potudnjovéj czescj Pomorza Ka-
szubskjego, osoblivje s zjemj Svjeckjéj, Krajni, Koczevja i Borév. S dodatkjem trzech prosb na
vesele... (Swiecie 1867) oraz Sbjor pjesnj Sviatovich, ktére naréd stovjariskj v krélestvie pru-
skjm spjevacj lubj, z. 1. Dumkj i Arije (Gdansk 1867), z. 2. Krakovjakj, Sjelankj i Marsze
(Gdansk 1868), z. 3. Frantdvkj, Setoporkj, prosjbj na vesele... (Swiecie 1878).
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wsparly przyczynki etnograficzne ks. Hieronima Gotebiewskiego®, ks. Stani-
stawa Kujota?, ks. Konstantego Damrotha®, Alfonsa Parczewskiego®, Ignacego
Lyskowskiego’, Jézefa Legowskiego®, niemieckojezyczne opisy Alexandra Trei-
chla® i Franza Tetznera'®. Zasadniczym mankamentem owych przyczynkéw
byt jednak brak warstwy muzycznej — wiekszo$¢ materiatéw sprowadzafa sie
gtéwnie do publikacji samych tylko tekstéw ludowych. Pod tym wzgledem duzo
bardziej zasobne!! okazaly sie by¢ dawne kancjonaty oraz $piewniki koscielne
wydawane na Pomorzu.

Muzyka religijna

Co wiemy o dawnej muzyce Pomorza? Z cala pewnos$cia brzmiata ona
naboznie, zwazywszy na to, ze najstarsze informacje o pie$niach $piewanych
na Kaszubach pochodza z zachowanych kancjonatéw — w niektérych z nich,
jak np. w Duchownych piesniach Lutra przettumaczonych przez Szymona Kro-
feja na jezyk slawigsky zachowaly sie lokalne dialektyzmy, dajace pewne wy-
obrazenie o poczatkach jezyka kaszubskiego. Cho¢ w kancjonatach najczesciej
ograniczano sie do podawania tekstéw piesni, napotykano niekiedy zapisana
sugestie ,nuty’, na jaka nalezalo dana piesni wykonywac. W przewazajacej mie-
rze byly to popularne melodie choratowe, funkcjonujace w catej Europie!?.

W najstarszych kancjonatach pomorskich piesni powstate po reformie Lutra
zgodnie koegzystowaly z piesniami starymi, wywodzacymi sie z tradycji kato-
lickiej. Dopiero w pézniejszych §piewnikach zaznaczyta sie dominacja tekstéw
i melodii pochodzenia niemieckiego, poreformacyjnego!2.

H. Gotlebiewski, Obrazki rybackie, Pelplin 1888, Gdynia 2009.
S. Kujot, Cokolwiek o Jastarni i pétwyspie Heli, Pelplin, ,Pielgrzym’, 1874, nr 11-12, 14.
K. Damroth, Szkice z ziemi i historii Prus Krélewskich, Pelplin 1886.

[ N N

A. Parczewski, Szczgtki kaszubskie w prowincji pomorskiej. Szkic historyczno-etnograficzny,
»Roczniki Towarzystwa Przyjaciét Nauk Poznanskiego’, 1896, s. 147-268.

L. Lyskowski, Piesni gminne i przystowia ludu polskiego w Prusach Zachodnich, Brodnica
1854.

]. Legowslki, Kaszuby i Kociewie. Jezyk, zwyczaje, przesady, podania, zagadki i piesni ludowe
w potnocnej czesci Prus Zachodnich, Poznan 1892.

A. Treichel, Volkslieder und Volksreime aus Westpreussen, Danzig 1895.

0" E Tetzner, Die Slaven in Deutschland, Braunschweig 1892, tenze, Slovinzen und Lebaka-
schuben, Berlin 1899.

Pod pojeciem zasobnosci rozumiem takze zamieszczong w $piewniku informacje o prakty-
ce wykonawczej, tj. odniesienie do konkretnej melodii, nawet niepublikowane;.

11

12 Mialy one charakter wedrowny, ale bywalo, ze ,oprawialy” calkowicie rézne teksty poetyc-

kie. Zjawisko to, niezwykle popularne w dobie renesansu i baroku, okreslano mianem kon-
trafaktury.

B V. Kostka, Kancjonat Szymona Krofeja i inne polskie kancjonaty ewangelickie z drukarni
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Jeszcze w wieku XIX Kaszubi i Stowinicy wyznania protestanckiego uzywali
do celéw obrzedowych ksigzek drukowanych w jezyku polskim, niemniej czcion-
kami gotyckimi z XVI i XVII stulecia. Modlitewniki te zawieraly szereg archa-
izméw jezykowych!®, W miare uptywu lat zawarto$é¢ $piewnikéw — zaréwno
ewangelickich, jak i katolickich — ulegata stopniowym zmianom. Proces ten
znajduje potwierdzenie w wigkszosci §piewnikéw dostepnych na Kaszubach —
poczawszy od kalwaryjek Droga do Nieba, ukazujacych sie od 1717 roku przez
niezwykle popularny Zbidr piesni naboznych do uzytku koscielnego i domowego
ks. Szczepana Kellera (Pelplin 1871)1%, Spiewnik koscielny dla uzytku wiernych
diecezji chetminskiej (Grudziadz 1881), Spiewnik koscielny wydany przez Jana
Wisniewskiego (Pelplin 1928), Spiewajmy Krélowej Swarzewskiej, wydany
w 1939 staraniem ks. Edmunda Roszczynialskiego, liczne wydania §piewnika
ks. Siedleckiego!®, poczawszy od 1876 roku.

Piesni tam zamieszczone nalezaly do kanonu polskich piesni religijnych.
Wykonywano je podczas liturgii, nabozenstw, pielgrzymek, w praktyce do-
mowejl”. Niejako naturalnym biegiem rzeczy jedne piesni popadaly w zapo-
mnienie, w ich za$ miejsce pojawialy sie utwory nowe. Cecha faczaca wszystkie
utwory byl jezyk polski. Mimo to w latach trzydziestych XX wieku na gruncie
piesni koscielnej zaobserwowano dwa istotne zjawiska — makaronizowania,
zwanego pozniej ,skaszubianiem” (mieszanie jezyka koscielnego z jezykiem do-
mowym) oraz zjawiska ,kaszubienia’, polegajacego na specyficznej wymowie
spotgtosek, tj. zamianie migkkich na twarde. Pisat o tym etnograf ze Strzelna,
Jan Patock: ,Na Kaszubach $piewano z dawien dawna polskie piesni koscielne.
Nauczycielem $piewu byt organista. Spiewat po polsku, bo najczeéciej wtadat
tym jezykiem. Lud za$, ktéremu obcy byt polski sposéb wymawiania, przera-
biat tekst na swéj sposéb kaszubski (...). Poniewaz piesni $piewano w kosciele
pod kierownictwem organisty, a niektdrzy, troche czyta¢ umiejacy $piewacy,

gdaviskich, ,Nasze Pomorze’, Rocznik Muzeum Zachodnio-Kaszubskiego w Bytowie nr 7,
Bytow 2005, s. 85-86.

A. Hilferding, Ostatki Stawian na juznom bieregu Baitijskogo Moria, Petersburg 1862, thum.
O. Kolberg [w:] Pomorze, PWM Wroctaw-Poznan-Krakdéw-Warszawa 1965, s. 336. Por.
A. Hilferding, Resztki Stowian na potudniowym wybrzezu Morza Baftyckiego, ttum. Nina
Perczynska, oprac. Jerzy Treder, Gdansk 1989.

14

s Poprzedzito go wydanie czes$ci muzycznej, opracowanej przez ks. J. Mazurowskiego pt.

Melodye do zbioru piesni naboznych katolickich dla uzytku koscielnego utozone do grania
na organach i Spiewania na cztery glosy (Pelplin 1870). Spiewnik ks. Kellera wznawiany byt
w 1886, 1907 i w 2015 roku (faksymile II wydania).

16 Spiewnik koscielny ks. Jana Siedleckiego, wydany po raz pierwszy w Krakowie w 1876 roku,

doczekat sie az 41 wznowien, z ktérych ostatnie przypadto na rok 2015.

Wiele przykltadéw domowego $piewania mozna odnalez¢ na kartach powiesci Zécé

€ przigodé Remusa A. Majkowskiego oraz w sztukach scenicznych Aleksego Peplinskiego.






Dzwieki KaszuB. MUZYCZNE DZIEDZICTWO KASZUB... 25

jezyka kaszubskiego w Kosciele?! — znalazt on upragniony dostep do lokalnych
Swiatyn.

Dziafania te poprzedzito wydanie pierwszego zbioru koled kaszubskich
Kaszébsczié koledé ¢ godowé spiéwe?? (1982), bedacego zwiericzeniem diugo-
letniej pracy zastuzonych dokumentalistéw piesni kaszubskich — Wtadystawa
Kirsteina i Leona Roppla. Publikacja pociagnetfa za soba wzrost zainteresowa-
nia repertuarem koledowym w srodowisku zrzeszeniowym?3, wéréd zespotéw
folklorystycznych?* oraz kompozytoréw?.

Nowy etap w rozwoju piesni religijnej na Pomorzu zapoczatkowat §piewnik
Tobie Boze chwata, wydany w 1993 roku w Luzinie wraz z kaseta magnetofo-
nowa, co miato dopoméc wiernym w przyswojeniu nowego materiatu. Spiew-
nik ten zawieral w wiekszosci utwory specjalnie skomponowane przez regio-
nalnych twércéw na potrzeby liturgii w jezyku kaszubskim. Autorami piesni
byli: Maria Boszke, ks. Franciszek Grucza, ks. Edward Hinz, Witostawa Fran-
kowska, Jerzy Lysk, Marian Selin, Jerzy Stachurski, Jan Trepczyk, Wiestaw Wa-
silewski, Andrzej Wawrykéw oraz muzykolog Antoni Zota z Lublina, z ktérym
powstanie zbioru konsultowat wydawca — ks. Jan Perszon. Utwory powstaty
do stéw Aleksandra Labudy, Alojzego Nagla, Eugeniusza Pryczkowskiego, ks.
Bernarda Sychty, ks. Jana Walkusza. Piesni liturgiczne, zawarte w zbiorze Tobie
Boze chwata do dzi$ stanowia kanon repertuarowy wszelkich uroczystosci reli-
gijnych na Kaszubach. Kolejne lata przyniosty wzrost zainteresowania ta forma
twérczosci, czego rezultatem byt kolejny §piewnik DI6 Was Panie, wydany przez
oficyne Rost z Banina. Obecnie utwory publikowane w obydwu $piewnikach
wykonywane sa najczesciej przez chéry regionalne podczas mszy kaszubskich
oraz uroczystosci odpustowych w Sianowie, Swarzewie i Wejherowie.

2 Problematyka ta byta zywo dyskutowana podczas Seminariéw Kaszubskich w Laczynskiej

Hucie, Spotkan Pelplinskich, II Kongresu Kaszubskiego (1992).
2 Cato$¢ zbioru przygotowat do druku Jerzy Stachurski. Cze$¢ muzyczna $piewnika poprze-
dzil obszerny wstep historyczny autorstwa Jézefa Borzyszkowskiego.
23 Na fali zainteresowania koleda kaszubska Oddzial Zrzeszenia Kaszubsko-Pomorskiego
w Bydgoszczy wydat 2 kasety zawierajace piesni bozonarodzeniowe (1988, 1990). Rok poz-

niej staraniem ks. Jana Perszona ukazata sie kaseta Na Godeé (1991).
2 Wymiernym efektem publikacji §piewnika staly sie nagrania koled w wykonaniu Zespotu
Piesni i Tanca ,Jantar” (1997), Zespotu ,Krébané” z Brus (1998), Zespolu Regionalnego
»Koleczkowianie” (1998), Regionalnego Zespotu Piesni i Tarnca ,Kaszuby” z Kartuz (1998),
Kaszubskiego Zespotu Regionalnego ,Levino” (2012), Zespotu Pieéni i Tarica ,Ziemia Le-
borska” (2013).
Koledy kaszubskie w opracowaniu Edwarda Paftasza i Ireneusza Lukaszewskiego nagrat
w 1997 roku Polski Chér Kameralny pod dyr. Jana Lukaszewskiego. Koledy kaszubskie
na chér opracowal réwniez Maciej Bolewski — ukazaly sie na ptycie w wykonaniu Chéru
»Discantus” i Orkiestry Kameralnej Progress (2012).

25
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Muzyka tradycyjna

Pierwsze wzmianki, dotyczace ludowej kultury muzycznej na Pomorzu, po-
chodza z relacji szwajcarskiego podréznika Jana Jakuba Bernoulliego®®, ktéry
zwrécit uwage na podobienstwo miedzy taricami kaszubskimi a polskimi.

Pézniejsze zrédia historyczne z rzadka dotykaty problematyki muzycznej,
w wyniku czego bogaty w zywa jeszcze twérczo$¢ tradycyjna wiek ludoznaw-
stwa nie przyniést na Kaszubach wiekszych odkry¢ ani tez zbioréw, co z jednej
strony nalezy wigza¢ z brakiem odpowiednio wyksztatconego $rodowiska
naukowego (przede wszystkim muzykologicznego), z drugiej za§ zamknieta
postawa samych Kaszubéw. Zwlaszcza w tym ostatnim fakcie nalezy upatry-
wac poczatkéw mitu Pomerania/Cassubia non cantat, ktéry na blisko 100 lat
zaciazyl nad Kaszubami.

Jaka jest jego geneza? Czy jest li tylko poklosiem relacji pastora Lorka, ktéry
pisal: ,Nigdy nie ustyszysz, by Kaszuba $piewat coskolwiek. Milczacy, bez ra-
dosci i bez mysli przechodzi on przez droge Zzywota. Z rzadka pobudza go uczu-
cie religijne do od$piewania naboznej piesni w kosciele, ale i te nieczesto oden
ustyszysz”?’. Niejako opinie te potwierdzit kilkadziesiat lat pézniej Aleksander
Hilferding: ,Pokolenia nadbattyckich Stowian, Stowincéw, Kaszubéw odréz-
niaja sie od wszystkich innych Stowian zupetnym brakiem wesofosci w charak-
terze i objawem tego wesela w piesniach i plasach”®. Hilferding podkreslat
zarazem, ze ,Kaszubi i Stowincy sa bardziej bogobojni niz osadnicy niemieccy
i §piewaja bardzo czesto piesni nabozne”.

Powstaje pytanie — czy aby nie najistotniejsza sprawa byto przetamanie ba-
riery nieufnosci, tak wlasciwej KKaszubom w stosunku do 0séb spoza kregu wta-
snej spotecznosci? O wadze tego problemu pisat Jan Patock: ,Starsi §piewacy
s zwykle bardzo zamknieci, wzdragaja si¢ wystapic z pie$nia, tym bezposred-
nim wyrazem ich zycia uczuciowego. W swojej naiwnosci lekaja sie szyderstwa
ludzi o wyzszej kulturze. Aby ich piedn postysze¢, trzeba nasamprzéd zdoby¢

2 ].J. Bernoulli, Reisen durch Brandenburg, Pommern, Preussen, Gurland, Russland und

Polen in den Jahren 1777 und 1778, 1, Lepizig 1779.

Lorek z Cecenowa, Zur Charakteristik der Kassuben am Leba-Strome, ,Pommersche Pro-
vinzial-Blatter fiir Stadt und Land’, 1821, 2, s. 334-363, 455-477. Cyt. za O. Kolberg, Dzieta
wszystkie, t. 39 Pomorze, Warszawa 1965, s. 344. Por. Niemcy o Kaszubach w XIX wieku.
Obraz Kaszubéw w pracach G.L. Lorka, W. Seidla i F. Tetznera/ Deutsche Berichte iiber
die Kaschuben im 19. Jahrhundert. Das Bild der Kaschuben in den Abhandlungen von
G.L. Lorek, W. Seidler und E Tetzner, red. ]. Borzyszkowski, Gdarnsk 2009.

A. Hilferding, op. cit., s. 354.

Tamze, s. 353.
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matoréw, urodzonych jeszcze w wieku XIX, poznano melodie niektérych pie-
$ni — zostaly one w pore utrwalone na watkach fonograficznych przez ekipe
Lucjana Kamienskiego w latach 1932 i 1935 i p6zniej opublikowane w zbiorze
Piesni z Kaszub potudniowych.

Podobna role spetnit wzmiankowany juz wczeéniej zbiér Kopa szetopérk
(1936), zawierajacy 60 pie$ni ludowych zebranych przez Jana Patocka od naj-
starszych informatoréw z okolic Strzelna. We wstepie do zbioru badacz pod-
kreslat, ze wraz z rozwojem przemystu, handlu, rozbudowa kolei zelaznych
i drég komunikacyjnych zaczeto sie stopniowe odchodzenie od muzyki ludo-
wej. Patock nie wahat si¢ nawet uzy¢ stwierdzenia, iz ,Kaszubi zaczeli zbliza¢
sie do obcego sobie wiata pruskiego”33. Przyczyn tego stanu rzeczy upatrywat
w zanikajacym zwyczaju gromadzenia si¢ przy pracach domowych (przedze-
nie, szycie, darcie pierza), licznych migracjach ludnosci, za sprawa ktérych co-
raz silniejsze stawaly si¢ wplywy obce. Niematy wptyw na zanik muzyki ludo-
wej miato réwniez stopniowe odchodzenie od sfery obrzedowe;j.

Istniejace jeszcze w potowie XX wieku piesni ludowe3?, uchronita przed
zapomnieniem ogdélnopolska Akcja Zbierania Folkloru Muzycznego, ktéra na
Kaszubach odbyta sie w latach 1950-1952. Materiaty wéwczas zebrane ukazaty
sie jednak dopiero po wielu latach, w trzytomowym zbiorze Kaszuby z serii
Polska piesi i muzyka ludowa. Zrédta i materiaty (1997-1998), wydanym przez
Instytut Sztuki PAN pod redakcja Aurelii Mioduchowskiej i Ludwika Bielaw-
skiego. Ich dopetnieniem dzwiekowym stafa si¢ publikacja wybranych nagran
na plycie Cassubia Incognita (2009), opartej na zbiorach fonograficznych In-
stytutu Sztuki PAN w Warszawie z lat 1945 i 1950-1952%°, Zanim jednak mate-
rialy te udostepnione zostaty szerszemu ogétowi, i§cie pomnikowa role w udo-
kumentowaniu piesni ludowych odegrat zbiér Piesni z Kaszub (1958), zre-
dagowany przez Wtadystawa Kirsteina i Leona Roppla. Spiewnik ten nie tylko
utrwalif najstarsze piesni ludowe, spopularyzowal nowo powstate utwory au-
torskie, ale nade wszystko przyczynit sie do zainteresowania ludowym reper-
tuarem muzycznym w $rodowisku kompozytorskim kraju.

7. Patock, op. cit., s. 16.

** Repertuar wykonywany przez ludowych $piewakéw na Kaszubach nie ograniczat sie jedy-
nie do pie$ni lokalnych. Mieszkanicom Pomorza nieobce byly takze pie$ni niemieckie i pol-
skie, wykonywane zwykle w lokalnych wariantach melodyczno-stownych. Wiele z takich
utwordw, czesto o charakterze makaronicznym, odnalez¢é mozna w trzytomowym zbiorze
Kaszuby z sexii Polska piesii i muzyka ludowa. Zrédta i materiaty (1997-1998).

» Plyta ukazala sie staraniem Jaromira Szroedera z Muzeum Zachodniokaszubskiego w By-

towie oraz Jacka Jackowskiego z Instytutu Sztuki PAN w Warszawie.
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bazuny. Teoria ta jednak nie zyskata wiekszego odzewu w $rodowisku muzyko-
logicznym, ktére zarzucato Kamienskiemu brak nalezytego udokumentowania
wnioskéw.

Mato zbadany pozostaje dotad problem tonalnosci muzyki Pomorza, podob-
nie jak sposéb ksztattowania linii melodycznej i inne wlasciwosci stylistyczne.
Descendentalny charakter melodii starych pies$ni kaszubskich w istotny sposéb
odréznia je od grupy pie$ni miodszych, poddanych juz wptywom kultury za-
chodnioeuropejskiej. Tych ostatnich piesni jest na Kaszubach zdecydowanie
najwiecej. W odréznieniu od innych regionéw kraju, np. Podhala, wyraznie
zaznacza si¢ przewaga muzyki wokalnej nad instrumentalna.

Ludwik Bielawski, badajacy tradycje ludowe w kulturze ludowej, zwraca
uwage na zbiezno$¢ systemu rytmicznego Pomorza z Polska, podkreslajac za-
razem inny sposéb ksztaltowania rytmiki tanecznej na Pomorzu niz w sasied-
nich regionach. Traktuje rytm jako czynnik najbardziej odporny na wptywy
zachodnie, wiazac go z prozodia jezyka kaszubskiego i przewaga w nim akcen-
téw inicjalnych3’.

Dtugoletni kontakt kulturowy z Niemcami nie mégt pozosta¢ bez wptywu
na charakter lokalnego repertuaru. Wiekszo$¢ dawnych mieszkancéw Kaszub
miata w swym repertuarze nie tylko pie$ni kaszubskie, polskie, ale i niemieckie.
Byto wérdd nich wiele melodii tanecznych, ktére z czasem przeszly tez do lo-
kalnego nazewnictwa (Rheinldnder — rajlender; Siebentritt — sédmétrét). Tan-
ce kaszubskie nie oparly sie wptywom mody, ktéra przesuwata sie z zachodu
Europy na wschéd — dominujace pod tym wzgledem okazaly sie by¢ centralno-
europejskie tance towarzyskie, ktére w XIX wieku ulegly swoistemu ,uludo-
wieniu” — gléwnie polki i walce®,

Po wiekach etnomuzykologicznych zaniedban, Kaszuby naleza obecnie do
najlepiej opracowanych regionéw kraju. Jest to zastuga dziatalnosci nie tylko
muzykologéw, ale wielu lokalnych badaczy, folklorystéw, naukowcéw réznych
specjalnoéci, w tym réwniez niemieckich (m.in. Alexandra Treichla*!, Franza
Tetznera®?, Friedhelma Hinzego®?).

L. Bielawski, Tradycje ludowe w kulturze muzycznej, Warszawa 1999, s. 56-58.
% Por. Muzyka Kaszub. Materialy encyklopedyczne, red. W. Frankowska, Gdanisk 2005, s. 230-
-236. Obecnie predylekcja do struktur tanecznych (zwlaszcza walcerkéw) zaznacza sie
najsilniej w twérczosci Edmunda Lewanczyka.

* Alexander Treichel (1837-1901), niemiecki folklorysta, etnograf, publicysta. Dokumento-
wal obrzedy zwigzane z Bozym Narodzeniem, zapustami, zwyczaje weselne na terenie Prus
Zachodnich (Westpreussische Spiele, ,Zeitschrift fur Ethnologie’, 1883, nr 10, s. 77-84)
oraz teksty réznych pie$ni ludowych w jezyku niemieckim (Volsklieder und Volksreime aus
Wespreussen, Danzig 1895).

* TFranz Tetzner (1863-1919), niemiecki etnograf. W swoich pracach dotyczacych kultury

materialnej i duchowej Stowincéw i Kaszubéw (Die Slovinzen und Lebakaschuben, Berlin
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Szczegélnie wiele wniosta publikacja Instytutu Sztuki PAN w Warszawie —
Kaszuby z serii Polska piesn i muzyka ludowa. Zrédia i materiaty (1997-1998).
Znalazto sie¢ w niej 670 pie$ni, 8 hejnatéw bazunowych, hejnat fujarkowy,
liczne zabawy taneczne, tarice dwu- i trzymiarowe, poparte naukowym ko-
mentarzem.

O muzyce, ktéra wyrosta z korzeni ludowych, tj. muzyce regionalnej, jej
twoércach traktuje praca zbiorowa pt. Muzyka Kaszub. Materialy encyklope-
dyczne (2005). Zawarte w niej sylwetki kompozytoréw, muzykéw, zjawisk mu-
zycznych, ktére zaistnialy w drugiej potowie XX wieku, wszystko to stanowi
naturalne uzupetnienie zbioru Kaszuby, gtéwnie ze wzgledu na przekroczenie
barier tradycyjnie pojmowanej ludowosci.

Poza ludowos$cia — autorska muzyka regionalna

Lata trzydzieste XX wieku byty okresem, w ktérym coraz bardziej zauwa-
zalne stawato sie zjawisko odchodzenia od folkloru, opartego o przekaz poko-
leniowy i naturalne $rodowisko wykonawcze. Procesowi temu towarzyszyly
przemiany spofeczne, z ktérych najwazniejsza dotyczyta przeniesienia cigzaru
gatunkowego kultury Kaszubéw ze wsi do miasta. Proces éw dokonywat sie
za sprawa miodej inteligencji kaszubskiej, znajdujacej wieksze mozliwosci dzia-
tania w o$rodkach miejskich.

Lata trzydzieste przyniosty réwniez wzrost zainteresowania muzyka Kaszub
w ogdlnopolskim srodowisku kompozytorskim, co byto pochodna opubliko-
wania przez Lucjana Kamienskiego pierwszych materiatéw zrédtowych w po-
staci Piesni ludu pomorskiego (1936). Stalym motywem inspiracji stat sie fakt
odzyskania przez Polske dostepu do morza, ktéry zdominowat bez mata cata
miedzywojenna twérczos¢ chéralna. Drugim waznym czynnikiem, ktéry réw-
niez ma swe poczatki w latach trzydziestych ubieglego stulecia, byty narodziny
regionalnej muzyki autorskiej**. Powszechne stafo sie nawiazywanie do legend

1899; Die Slawen in Deutschland, Braunschweig 1902) zamieszcza teksty i melodie pie$ni
i tanncéw rozpowszechnionych wéréd mieszkancdw Pomorza.
43 Friedhelm Hinze (1931-2004), niemiecki jezykoznawca, slawista, wydal m.in. Altkaschubi-
sche Gesangbuch (1967), zawierajacy zbior piesni ze Smotdzina z XV-XVIII wieku w prze-
kladzie na jezyk stowinski oraz Sto kaszubskich taricéw Jana Patocka, opatrzonych wiasnym
komentarzem (Hundert kaschubische Tanzverse von Jan Patock, ,Zeitschrift fir Slawistik’,
1970, nr 15, s. 393-409).
Powstanie nowych utworéw chéralnych, silnie osadzonych w realiach nadmorskich, wyni-
kato takze z bujnego rozkwitu ruchu $piewaczego, ktérego reprezentantem byl Pomorski
Zwiazek Spiewaczy. Skupiat on chéry z Okregu Czerskiego, Nowskiego, Lubawskiego,
Grudzigdzko-Torunskiego, Gdanskiego (Kaszubskiego). Twdrcami piesni o tematyce

44
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kaszubskich, poezji ludowej i regionalnej, do nazw zwiazanych bezposrednio
z regionem®. Do najczestszych sposobéw wykorzystania folkloru w warstwie
muzycznej nalezalo: opracowywanie autentycznych piesni i tanicéw ludowych,
stylizacja, wykorzystywanie wybranych elementéw (cechy taficéw, rytm, zwroty
melodyczne, skale, ogélny charakter piesni lub tanca).

Czym byla, jest regionalna muzyka autorska? O wyodrebnieniu tego nurtu
jako osobnego zjawiska zadecydowaly przede wszystkim osoby twércéw —
uzdolnionych autochtonéw, czestokro¢ amatoréw, komponujacych z wewnetrz-
nej potrzeby*®, Duzy wplyw na ksztaltowanie tego gatunku miat réwniez przy-
jety zakres tematyczny i wykonawczy utworéw. Mozna przyjaé, ze twérczo$é
regionalna wyrosta na bazie dwu nurtéw regionalizmu kaszubskiego — ruchu
miodokaszubskiego i zrzeszyncoéw, ktére staly sie zaczynem dziatan wielu lo-
kalnych poetéw, kompozytoréw, dziataczy kulturalnych.

Najczestszym $rodkiem wypowiedzi artystycznej stata sie piesn, rzadziej
utwér instrumentalny. Charakterystyczna cecha dla kaszubskich twércow
regionalnych stato sie faczenie wilasnych utworéw poetyckich z muzyka (Jan
Trepczyk, Stefan Bieszk, Antoni Pepliniski, Wincenty Rogala, Marian Selin,
Maria Boszke, Jerzy Lysk, Jerzy Stachurski, Tomasz Fopke, Witold Treder).
Szczegdlnie wiele odniesient do historii, tradycji Pomorza wyrazonej poprzez
symbole, znalazfo sie w twérczosci Jana Trepczyka.

Cho¢ drogi muzyki ludowej i regionalnej biegty od lat trzydziestych ubie-
gltego wieku w sposéb niejako réwnolegty, z czasem odlegto$¢ miedzy nimi
zaczela sie zmniejszad, czego rezultatem stato si¢ nieuchronne krzyzowanie
gatunkéw. Nie zaszkodzito ono muzyce regionalnej, wzmocnionej o rézne
elementy ludowe, nie poprawito natomiast kondycji muzyki ludowej, coraz

patriotyczno-morskiej byli m.in. ks. Pawel Nagérski o pseudonimie Régan (Piesi rybaka
kaszubskiego o Battyku 1930, Marzenie Kaszuby na chér mieszany 1933), Feliks Nowowiej-
ski (Spiewnik morski 1934, Marsze pomorskie), Jan Maklakiewicz (Pies o polskim morzu
1934), Zygmunt Moczynski (Witaj, polskie morze, Z Pomorza my polski lud, Hymn Pomo-
rza), Stanistaw Kazuro (zbiér piesni Morze 1957). Autorami opracowarn kaszubskich piesni
ludowych na chér byli i s3 w znacznej mierze dyrygenci, tworzacy na potrzeby wlasnych
zespotdéw (m.in. Tadeusz Tylewski, Lubomir Szopinski, Juliusz Mowinski, Leon Lukaszew-

ski, Ireneusz Lukaszewski, Zbigniew Szablewski, Przemystaw Stanislawski).

® Przykladem opera Feliksa Nowowiejskiego Legenda Battyku (1924), oparta na motywach

basni o zatopionej Winecie, opera Jana Michata Wieczorka Jan z Kolna (1973) do libretta
Leona Roppla, kantata Kaszébé (1969) Juliusza Luciuka na motywach wiersza Alojzego
Nagla, Bajki kaszubskie na orkiestre Edwarda Paltasza (1975), Kaszubskie piesni weselne na
chor mieszany (1996) Witolda Rudziniskiego, oparte na piesniach ludowych z teki Pomorze
Oskara Kolberga; Henryka Jabtonskiego Symfonia kaszubska (1952) oraz kantata Pomorski
szumi wiatr do st. F. Fenikowskiego (1961), tegoz autora widowisko baletowe Gdaiiska noc
(1970), cykl utworéw Adama Swierzynskiego Baltykana i inne.

° W grupie tej przewazaja nauczyciele, ksieza, dziatacze spoleczni.
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bardziej spychanej do lamusa historii z racji anachronicznosci tematycznej
i osadzenia obrzedowego.

Zjawisko folkloryzmu, ktére po II wojnie $wiatowej dotkneto cata Polske,
nie omineto réwniez Pomorza. Wskrzeszanie dawnego repertuaru ludowego
dokonywato sie w drugiej potowie XX wieku giéwnie na scenie. Rezultatem
tego rodzaju zabiegéw byl nie tylko uwspéiczesniony repertuar, ale i zmiany
w skfadzie instrumentéw, odchodzenie od jednoglosowosci na rzecz dwugtosu,
nieuchronna teatralizacja folkloru. Jedna z nielicznych formacji, ktéra nie ule-
gta wptywom folkloryzmu, byt zespét wokalny ,Wdzydzanki’, wierny ludowej
tradycji wykonawczej*’. W latach dziewieé¢dziesiatych zaznaczyly sie préby eks-
perymentowania muzykéw ludowych z nowymi kierunkami stylistycznymi,
zwlaszcza w odniesieniu do muzyki instrumentalne;j.

Miedzy stara a nowa tradycja

Minione pétwiecze uswiadomito mieszkaricom Pomorza, ze nie ma juz po-
wrotu do tradycyjnie pojmowanej ludowosci, biorac pod uwage zanik prze-
kazu pokoleniowego i faktyczne obumarcie sfery obrzedowej. Nie znaczy to
jednak, ze druga potowa XX stulecia stafa si¢ okresem martwym dla muzycz-
nej kultury Kaszub. Powstawanie nowych, oryginalnych utwordw, silnie osa-
dzonych w specyfice regionu, zdaje si¢ temu twierdzeniu zaprzecza¢. Podjeto
bowiem rézne préby faczenia muzyki tradycyjnej z nowymi $rodkami wyrazu
— nalezata do nich w latach 60. dziatalno$¢ zespotu ,Chojny™*, zespotu , Sami™®,
w latach 80. Tria Kaszubskiego ,Pomerania”®. Préba ozywienia folkloru byiy
wspélne wystepy zespotéw ludowych z formacjami jazzowymi®l. Z czasem

* Dzialalnog¢ Zespolu Spiewaczek Ludowych Wdzydzanki, wykonujacego kaszubskie piesni

ludowe oraz piesni twércow regionalnych (S. Bieszka, J. Trepczyka) przeszia do historii
wraz ze $miercia solistki zespotu — Wladystawy Wisniewskiej. Dokonania grupy uwiecz-
nione zostaly na plycie pt. Wdzydzanki (1999).
48 Zesp6t ,Chojny” powstal w Chojnicach w latach 60. XX wieku z inspiracji popularnego
gawedziarza doktora Jézefa Bruskiego.
b Wspotzatozycielem zespotu ,Sami” byt Marian Selin — poeta i kompozytor z Jastarni, ktéry
zdecydowat sie na odejscie od konwencji kapeli ludowej na rzecz zespotu big-beatowego.
* Trio Kaszubskie ,Pomerania” tworzyli: Jerzy Lysk, Jézef Roszman i Wojciech Czerwinski.
Zespdt wykonywal wspélczesne piosenki, gléwnie wlasnego autorstwa, do stéw kaszub-
skich w stylistyce muzyki country.
> Przykladem otwarcia na nowe kierunki byta wspétpraca zespotu ,Koleczkowianie” z jazz-
manem Jarostawem Smietana, ,Modrakéw” z Parchowa z pianista jazzowym Leszkiem
Kutakowskim, udziat zespotu ,Bazuny” z Zukowa w wystawieniu Spiewnika kaszubskiego

Katarzyny Gaertner. Por. Muzyka Kaszub, red. W. Frankowska, Gdansk 2005, s. 261.
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pojawily sie réwniez pierwsze zespoly rockowe prezentujace utwory w jezyku
kaszubskim (,Chécz’, ,Kompanijé Wadzébokéw”), a takze formacje kameralne
prezentujace kaszubska poezje §piewana (Agnieszka Bradtke i zespét ,Kutin’,
Pawel Ruszkowski i ,Kamiszczi”). Grupy te zaistnialy niejako na obrzezu
poteznego, liczacego ponad 100 formacji ruchu lokalnych zespotéw folklory-
stycznych. Dokonat sie tez postep w dziedzinie promocji kaszubskiej liryki
wokalnej, do czego przyczynit sie zwlaszcza cykl ,Spotkan z muzyka Kaszub”
w Muzeum Pi$miennictwa i Muzyki Kaszubsko-Pomorskiej w Wejherowie.
Wraz z daleko posunieta ré6znorodnoscia stylistyczna wykonywanej muzyki
pojawifo sie jednak realne zagrozenie, na ktére zwrdcit uwage Cezary Obracht-
-Prondzynski, tj. sprowadzenie kultury do poziomu ,produktu turystycznego,
opartego o uproszczony, w istocie niezwykle ubogi zbiér kilku symboli i wytwo-
réw”>2 (w przypadku muzyki: kaszubskie nuty, diabelskie skrzypce, burczybas),
i co za tym idzie — wylacznie imprez o charakterze ludycznym (festyny, jarmarki).
Czy sam fakt nazwania etiudy ,kaszubska” umiejscawia ja od razu w kregu
utwordw zwiazanych z kultura regionu? Czy fakt powstania ptyty w studio na
Kaszubach jest od razu wyznacznikiem jej regionalnej zawartosci? Juz sam prze-
glad lokalnej fonografii wskazuje na rézny stopien ,zaleznosci regionalnej”3,
Dostepnos¢ fonograficzna sprawia, iz na ogoét kazdy zespét czy solista dazy
do wydania wlasnej plyty, tasmy, nagrania jako formy zawodowej wizytéwki.
Najczesciej przyjmuja one forme zbioru popularnych piesni regionalnych do-
stosowanych do mozliwosci artystycznych zespofu czy solisty. Do rzadkosci
nalezy uktad monograficzny, dokumentujacy np. utwory z okreslonego regio-
nu®* czy twérczoéé wybranego kompozytora regionalnego®. Otwarte pozostaje
takze pytanie o wiasciwa promocje muzyki Kaszub w ramach dziatalnosci réz-
nych regionalnych stacji radiowo-telewizyjnych.
Coraz czestsze s3 eksperymenty dzwiekowe z formacjami jazzowymi,
zauwazalna jest ekspansja pop folku. Wynika to z naturalnej potrzeby zmian,

C. Obracht-Prondzynski, Kaszubi. Miedzy dyskryminacjq a regionalng podmiotowoscig,
Gdarnisk 2002, s. 734.

Nowe trendy w regionalnej fonografii reprezentuja plyty grupy rockowej ,Chécz” (Do
miodéch 2000, Dérnosc 2016), autorskie plyty twércéw mlodego pokolenia z poezja $pie-
wana w wykonaniu Agnieszki Bradtke i zespotu ,Kutin” (Opowiesc 2003), ptyty Olo Walic-
kiego (Kaszébé 2007, 2015), Tomasza Fopke (We dwa konie 2010, piosenka kabaretowa),
plyta Pawta Ruszkowskiego (Kamiszczi 2017), muzyka popularna w wykonaniu piosenkar-
ki Weroniki Korthals (Na wiedno 2009, Velevetka 2011, Mitota 2012).

Przylkiadem takich dziatan sa ptyty Morze (2004) oraz Ptészkowie na lépie (2006), wydane
przez Muzeum Pi$miennictwa i Muzyki Kaszubsko-Pomorskiej. Pierwsza zawiera utwory
z Pétwyspu Helskiego, druga za$ z Kaszub potudniowych.

53
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> Do plyt monograficznych nalezy m.in. II plyta z albumu Kaszuby w piesni artystycznej,

dokumentujaca twérczo$¢ Jana Trepczyka (2015).
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nadazania za modnymi trendami. Takze i ogélnokrajowa nadreprezentacja pro-
gramow telewizyjnych o charakterze rozrywkowym nie pozostaje bez wptywu
na ksztattowanie kultury regionalnej. Rodza sie zatem kolejne pytania — czy
wokalistka §piewajaca estetyka Whitney Houston przynalezy jeszcze do grona
artystéw regionalnych? Czy kaszubskie teksty w zetknieciu z irlandzko-bre-
tonisko-szkocka muzyka folkowa nalezy postrzega¢ jako muzyke Kaszub? Jak
postrzega¢ grupe, ktéra sama definiuje sie jako ,7-osobowa formacja hulasz-
czo-muzyczna z kaszubskim rytmem i zachodniopomorskim zadeciem, mie-
szajaca od 2007 r. batkanska energie, cyganski spontan i zydowska aure z polska
i kaszubska trescia”>®? Kim sa wykonawcy muzyki kaszubskiej, czy to tylko Ka-
szubi? Gdzie przebiega granica?

Wsréd wspoélczesnie dziatajacych kompozytoréw regionalnych na szczegélna
uwage zastuguje Jerzy Stachurski, autor wielu gatunkéw muzycznych. Jego
utwory pisane sa z mysla o ludowych wykonawcach, dzieciach z kaszubskich
szkét. Stachurski, tworzac duze formy muzyczne®, angazuje w ich wykonanie
cafe srodowisko, co z jednej strony niezwykle spaja mala spotecznos$c, z drugiej
za$ wzmaga site przekazu samych utworéw.

Kolejnym wyrazistym przedstawicielem miodszego srodowiska twérczego
Kaszub jest Tomasz Fopke, ktéry jako pierwszy docenit potege Internetu jako
narzedzia komunikacji miedzy twérca a wykonawca. Na swojej stronie inter-
netowej udostepnia on nie tylko stowa, ale i zapis nutowy, wymowe, podktad
instrumentalny®®. W dobie powszechnego dostepu do zasobéw internetowych
przyjety przezen kierunek dziatania zyskat znaczne grono odbiorcéw.

Cho¢ kalendarz imprez artystycznych bogaty jest w rézne przeglady, kon-
kursy, festiwale, rola muzyki tradycyjnej staje si¢ coraz bardziej marginalna
w stosunku do twdrczosci powstajacej wspoétczesnie. Tu jednak pomoca bywa
zaplecze instytucjonalne, nierzadko zwiazane z dotacja ministerialng. Przykta-
dem takiego dziatania jest organizowany od 2002 roku w Muzeum Pi$miennic-
twa 1 Muzyki Kaszubsko-Pomorskiej w Wejherowie cykl o nazwie ,Spotkania
z muzyka Kaszub” W ciggu 14 lat jego trwania, zamykajacym sie liczba 50 kon-
certéw, dokonano swoistego ,bilansu” w dziejach zjawiska okreslanego mu-
zyka Kaszub, ukazujac potencjat repertuarowy regionu w réznych kategoriach
(od tradycyjnej ludowosci po daleko idace stylizacje), zapraszajac do udziatu
nie tylko artystéw wywodzacych si¢ z Kaszub, ale i tych przybylych z innych
regionéw kraju.

*® " Bubliczki’, [w:] http://muzyka.wp.pl/aid,679280,title,Bubliczki,artysta_biografia.html?ticaid

=117007, dostep V 2016
J. Stachurski, Przodkowo — opowiesé na glosy i instrumenty (1991), Jastré — poemat sceni-
czny na lédzy i muzykantéw (1992).
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8 Adres strony internetowej: www.fopke.pl
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Wielkie nadzieje poktada sie w dziatalnosci szkoty, ktéra w ostatnich latach,
i to w duzej mierze, przejefa role w zachowaniu przekazu kulturowo-jezyko-
wego. By méc temu zadaniu sprostaé, potrzeba wielu wszechstronnie wyksztat-
conych nauczycieli. Pierwsza jaskétka zmian sa organizowane przez pedagogdw-
-zapalericow kursy interpretacji piesni kaszubskich w szkotach muzycznych®,
wiaczanie muzyki regionu do programu nauczania®’, organizowanie konkur-
séw ukierunkowanych na repertuar lokalny®!, rosnaca oferta wydawnicza,
w tym takze muzyczna (s’piewnil<i)62.

Stalym i niezmiennym elementem pomorskiej kultury muzycznej pozostaje
prezny ruch $piewaczy, skupiajacy rozmaite chéry i zespoty wokalne. Podczas
gdy jeszcze 100 lat temu funkcje integrujaca srodowisko §piewacze petnity do-
roczne zjazdy, w czasach wspotczesnych role te przejely festiwale i przeglady
chéralne®, festiwale folklorystyczne®, konkursy solistyczne i zespotowe®,
uroczystoéci patriotyczne, zjazdy Kaszubéw, Zjazdy Kaszubskich Spiewakéw,
uroczystosci religijne z udzialem zjednoczonych zespotéw $piewaczych pod-
czas liturgii mszalnej w sanktuariach Wejherowa, Sianowa, Swarzewa.

Podczas Dnia Jednosci Kaszubéw, przypadajacego 19 marca, zwyczajowo
podejmowana jest préba bicia rekordu Guinnessa wsréd zebranych w jednej
sali kilkuset akordeonistéw z catego regionu.

* Kursy takie odbyly sie w Pafistwowej Szkole Muzycznej II st. w Gdansku-Wrzeszczu (2015)

oraz w Szkole Muzycznej II stopnia w Gdyni (2016).
% Duza aktywno$¢ na tym polu wykazuje od wielu lat Pafistwowa Szkota Muzyczna I st.
w Wejherowie.
®1 Konkurs Mtodego Gitarzysty, Kartuskie Spotkania Chéréw Szkét Muzycznych przebiegaja

od lat w PSM I st. w Kartuzach z obowiazkowa kategoria kaszubska.

52 Wersd $piewnikéw wydanych w samym tylko XXI wieku znajduja sie: Piesnie Rodny Zemi

(2003), Kaszubski spiewnik domowy (2014), Kaszubski spiewnik koledowy (2015), Kaszub-
ski Spiewnik szkolny (2016).
% Do festiwali chéralnych o najdiuzszej tradycji naleza: Ogélnopolski Festiwal Piesni o Mo-
rzu w Wejherowie (od 1966), Festiwal Piesni Religijnej im. ks. Orminskiego w Rumi z kate-
gorig kaszubska, Festiwal Koled Kaszubskich w Pierwoszynie, Pomorski Festiwal Piesni Wiel-
kopostnej w Kielnie, Festiwal , Kaszébsczé t6né nad Molim Morza” w Swarzewie, Kartuskie
Spotkania Chéréw Szkét Muzycznych w Kartuzach, Kaszubski Festiwal Muzyki Chéralnej
i Regionalnej w Zukowie.
% Do festiwali typowo folklorystycznych naleza Miedzynarodowy Festiwal Folkloru ,Kaszub-
skie Spotkania z Folklorem Swiata” odbywajacy sie w Brusach, Wielu i Chojnicach, Festiwal
Muzyki Inspirowanej Folklorem ,Dzwieki Potnocy” w Gdansku, Festiwal Kaszubski w Stup-
sku, Przeglad Zespoléw Regionalnych w Wierzchucinie, Festiwal Tarca ,Serce Kaszub”
w Ko$cierzynie.
% Nalezg do nich: organizowany w Szemudzie od 2006 r. Pomorski Konkurs Kaszubskiej Pie-
$ni Bozonarodzeniowej, Wojewddzki Konkurs Piesni im. Jana Trepczyka w Miszewie
(od 2008 r.), Pomorski Festiwal Piosenki Kaszubskiej ,Kaszébsczé spiéwé” w Luzinie, Ka-

szubski Festiwal Polskich i Swiatowych Przebojéw w Lipnicy.
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Dzieki organizacji konkurséw®®, majacych na celu zainteresowanie érodo-

wiska kompozytorskiego regionem kaszubskim, powstato szereg nowych po-
zycji, zwlaszcza wokalnych (solowych i chéralnych). Z pomoca wydawnicza
przyszly kaszubskie oficyny wspétpracujace z lokalnymi instytucjami kultury®’.
Za sprawa wydanych publikacji czes¢ utwordw trafita do repertuaru lokalnych
choéréw (utwory Jana Trepczyka, Andrzeja Koszewskiego, Zbigniewa Penher-
skiego, opracowania Przemystawa Stanistawskiego, Zbigniewa Szablewskiego,
Marzeny Graczyk) oraz orkiestr detych.

Wiele tradycji zwiazanych z rokiem obrzedowym podtrzymywanych jest
obecnie za sprawa miftosnikéw folkloru i nauczycieli. Jest to szczegélnie cenne
wobec powszechnego osfabienia wigzi rodzinnych, a co za tym idzie, takze
i tradycji rodzinnego muzykowania, ktére zastapita bierna forma uczestnictwa
w muzyce wyrazona przez udziat w koncertach.

Préba reinterpretacji tradycji ludowej jest organizowany w Bytowie festiwal
»Cassubia Cantat’, bazujacy na wspéfczesnym odczytywaniu starych melodii
kaszubskich.

Przykltadem nowej tradycji jest dla Kaszubéw udzial w wydarzeniach maja-
cych okreslong range artystyczna i religijna, jak np. spektakl Verba Sacra, odby-
wajacy sie rokrocznie styczniowa pora od 2004 roku w wejherowskiej kole-
giacie. Prezentacja Biblii w jezyku kaszubskim, w wykonaniu wybitnej aktorki
Danuty Stenki, w potaczeniu ze zréznicowana strona dzwiekowa stanowi dla
wielu mieszkancéw Pomorza wydarzenie faczace spoteczno$¢ z catego terenu
Kaszub; wydarzenie, ktérego nie mozna omina¢®,

Kaszubskie dzwieki
W $wiecie muzykologii, filozofii i antropologii coraz czesciej spotyka sie

okreslenie: ,audiosfera” W odréznieniu od innych pokrewnych terminéw jak
sonosfera, fonosfera, pod pojeciem audiosfery (wyspecjalizowanej) kryja sie

66 N . . . . .
Plonem organizacji konkurséw na piosenke w jezyku kaszubskim, organizowanych przez

WOK w Gdanisku w latach 1979-1985 byly zbiory piesni Lédze gédajg (1980), Na kaszébsczi
ort (1981), Jidze pozymk (1982), Dalecznosc (1986). Plon Ogélnopolskiego Konkursu Cho-
ralnego na piesn chéralng o tematyce morskiej lub kaszubskiej zostat opublikowany w zbiorze
Morze szumi (2004). W zwiazku z przyjazdem Papieza Jana Pawta II ogloszono konkurs
kompozytorski na msze kaszubska — zwyciezca zostal Kazimierz Guzowski.
%7 Muzeum Pi¢miennictwa i Muzyki Kaszubsko-Pomorskiej, Wydawnictwo Region z Gdyni,
Nadbattyckie Centrum Kultury z Gdanska, Wejherowskie Centrum Kultury.
Verba Sacra. Modlitwy Katedr Polskich. Biblia Kaszubska w Wejherowie 2004-2008, Wej-
herowo 2008.
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,dzwieki i odglosy stanowiace o specyfice danej przestrzeni”®. Niejako natu-
ralna implikacja staje si¢ pytanie: czy regiony moga mie¢ swdj specyficzny
krajobraz dzwigkowy? Czy mozna go opisa¢, zmierzy¢? Czy jest on wartoscia
stala, czy podlega zmianom kulturowo-cywilizacyjnym?

Zdaniem Marcina Rychtera: ,Jeszcze w potowie XIX wieku kazda sytuacja
dzwigkowa miafa charakter unikatowy — nikt nie styszal dwukrotnie takiego
samego szczekania psa ani dwdch identycznych wykonan nokturnu Chopina.
Obecnie to, co styszalne, przestato juz by¢ z istoty glosem czy odglosem czegos,
jest raczej anonimowym dzwigkiem jako takim, czystym drganiem powietrza,
za ktérym nic nie stoi””?. Stwierdzenie to pozostaje w zwiazku z postepem tech-
nologicznym, jaki dokonat si¢ w ostatnim pétwieczu. Dotyczy to zwlaszcza
zapisu dzwigkowego na coraz bardziej udoskonalanych no$nikach, podczas gdy
otaczajaca nas rzeczywistos$¢, zaréwno miejska, jak i wiejska, rejestrowana jest
na ogét w sposéb mato znaczacy.

Co tworzylo najdawniejsza kaszubska audiosfere, wyjawszy wszelkie mozliwe
zjawiska akustyczne, majace zrédto w odglosach przyrody (szum rzeki, morza,
lasu, tetent koni, grzmot, deszcz, $piew ptakéw, szczek kos przy zeciu zboza,
stukot miotéw kowalskich)? Czy nalezycie postrzegamy wage procesu komu-
nikacji miedzyludzkiej — dokonujacej si¢ niegdy$ na Pomorzu w kilku réznych
jezykach? Czy pamietamy, jak znaczacy wplyw na zycie mieszkaricéw miata
wspdlna zabawa, czynny udziat w obrzedach dorocznych oraz religijnych? Czym
tak naprawde rézni sie kaszubska audiosfera sprzed 100 lat od tej wspétczesnej?

W ubieglym wieku zaréwno melodie, jak instrumenty czgsto uczestniczyty
w procesie przekazu semantycznego. Swiadcza o tym melodie grywane na ba-
zunie jako sygnaly ostrzegawcze np. na Jeziorze Wdzydzkim, sygnalizacyjna
funkcja dzwonéw. Instrumenty, postrzegane dzi§ bez mafa jako ikony ludowej
muzyki Kaszub — diabelskie skrzypce i burczybas — nie nalezaty ongis do typo-
wego sktadu kapeli. Ich rola sprowadzata sie gléwnie do uczestnictwa we wrza-
wie obrzedowej, wszczynanej na rozstaju drég dla odstraszenia ztych mocy
i odprawienia starego roku. Jak pisze Zbigniew Jerzy Przerembski: ,Z chwila,
gdy obserwujemy na scenie instrumenty, ktére niegdys petnity funkcje magiczne,
stuzace do realizowania antymuzyki, bedacej odwrotnoscia muzyki normalnej
— spotykamy sie ze swoistym paradoksem. Jest nim zderzenie dwu $wiatéw,

w ktérych muzyka i antymuzyka funkcjonuja jednoczesnie””.

% Maria Golaszewska w swej ksiazce Estetyka pieciu zmystow (Warszawa-Krakéw 1997), wy-

réznifa 3 rodzaje audiosfery: potoczng, zorganizowana i wyspecjalizowana. Cyt. za T. Misiak,
od przestrzeni akustycznej do akustycznej cyberprzestrzeni, [w:] https://fwww.google.pl/web-

hp?sourceid=chrome-instant&ion=1&espv=2&ie=UTF-8#q=Tomasz+ Misiak+audiosfera

0 M. Rychter, Dzwigki z punktu widzenia czasu, Dwutygodnik.com, strona kultury

"' ZJ. Przerembski, hasto Diabelskie skrzypce [w:] Muzyka Kaszub..., s. 42-43.


https://www.google.pl/web-hp?sourceid=chrome-instant%26ion=1%26espv=2%26ie=UTF-8%2523q=Tomasz%2B
https://www.google.pl/web-hp?sourceid=chrome-instant%26ion=1%26espv=2%26ie=UTF-8%2523q=Tomasz%2B
Dwutygodnik.com
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Nie tylko w zespotach folklorystycznych zdarzaja sie przypadki przekra-
czania pewnego kulturowego tabu, czego dowodzi Msza kaszubska na chor
i diabelskie skrzypce Tomasza Fopkego, w ktérej zastosowano instrument,
z racji nazwy i funkcji nigdy niefunkcjonujacy w kosciele. Uzycie tego instru-
mentu w utworze wykonywanym podczas liturgii koscielnej §wiadczy o po-
traktowaniu go jako atrybutu kaszubskosci, z drugiej za§ dowodzi pewnego
rodzaju przekory kompozytora.

Wraz z odejsciem XX wieku przechodza powoli do historii dawne tradycje
$piewacze — kolednicze i pustonocne. Cho¢ podejmuje si¢ rozmaite formy prze-
ciwdzialania tej sytuacji’?, istnieje uzasadniona obawa, ze wiele z tych utwo-
réw moze odej$¢ z najstarszym pokoleniem.

Zmiany w lokalnej audiosferze dotycza tez ruchu pielgrzymkowego. Coraz
czesciej nowe piesni wypieraja repertuar, przez lata pielegnowany przez patni-
kéw i zespoly im towarzyszace, a miejsce tradycyjnego repertuaru pielgrzym-
kowego zastepuja popularne marsze amerykanskie. Warto jednak wspomnie¢,
ze w 2015 roku podjeto starania majace na celu powrét do lokalnego repertu-
aru — przykladem tego typu dziafania jest seria wydawnicza o nazwie Biblioteka
Orkiestrowa Kaszub, Kociewia i Powisla, majaca na celu utrwalanie i popula-
ryzowanie w §rodowisku orkiestr detych repertuaru, wyrostego na Pomorzu’?.
W pierwszym tomie tej serii utrwalono utwory w aranzacji wejherowskiego
kapelmistrza, Alfonsa Patera, w tym niezwykle cenne dla tradycji pielgrzymko-
wej tusze odpustowe, wiasciwe dla okreslonej grupy pielgrzymkowej. Tusze,
odgrywane na Kalwarii Wejherowskiej, identyfikowaly w przestrzeni dzwieko-
wej dana grupe patnicza’®.

Jako nowsza tradycje nalezy postrzega¢ wlaczanie nowo powstatych piesni
kaszubskich do kanonu utworéw liturgicznych, wykonywanych gtéwnie pod-
czas uroczystosci odpustowych, mszy kaszubskich. Dzigki preznemu dziataniu
Rady Chéréw Kaszubskich uroczystosci odpustowe na Kalwarii Wejherowskiej,
w sanktuariach maryjnych Swarzewa i Sianowa wiele zyskaly na wymiarze reli-
gijno-regionalnym.

72\ 2015 roku staraniem ZK-P w Gdarisku wydano plyte Cierpigcym duszom piesni pustej

nocy, dokumentujaca praktykowane na Kaszubach pie$ni pustonocne. Wykonawcami byli:
Chér Kameralny ,Discantus” oraz Schola Cantorum Akademii Muzycznej w Gdansku pod
dyrekcja Stawomira Bronka. Wspélczesnie organizowane s3 réwniez warsztaty piesni

pustonocnych.

73 Wydawnictwo ukazuje sie od 2015 roku nakladem Nadbaltyckiego Centrum Kultury we

wspolpracy z Muzeum Pismiennictwa i Muzyki Kaszubsko-Pomorskiej w Wejherowie. Drugi
tom z tej serii stanowa Melodie z Pomorza (2016) w opracowaniu diugoletniego dyrygenta
Reprezentacyjnej Orkiestry Marynarki Wojennej w Gdyni — Ireneusza Stromskiego.
" . Frankowska, Melodie zapomniane. Muzyka w ruchu pielgrzymkowym, zwigzanym
z Kalwarig Wejherowska, [w:] Kalwaria Wejherowska. Zywy pomnik kultury barokowej

na Pomorzu, Wejherowo 2008, s. 87-94.
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Wraz ze wzrostem zainteresowania kaszubska grupa etniczng i jedynym
w Polsce jezykiem o statusie regionalnym, powstaja nowe utwory z kregu mu-
zyki wspélczesnej, jak np. Piesni fonemiczne Karola Nepelskiego, utwory kom-
pozytoréw spoza Pomorza do tekstéw w jezyku kaszubskim.

Liczba ogétem istniejacych utworéw jest niemata’®, niemniej dziefa te sto-
sunkowo rzadko goszcza w programach koncertowych gdanskich instytucji
kulturalnych. Réwnie rzadko pojawiaja sie w otwartej przestrzeni dzwigkowej
miasta. Oprécz sporadycznie grywanej melodii Hymnu kaszubskiego Feliksa
Nowowiejskiego zaden z gdaniskich carillonéw nie gra melodii z Pomorza, sty-
cha¢ je za to z wiezy kolegiaty kartuskiej.

Jako tradycje wynaleziong nalezy traktowa¢ dazno$¢ do powstawania hej-
natéw miejskich — ich posiadaniem chlubia sie: Bytéw’®, Koscierzyna”?,
Gdansk’®, Wejherowo’?, Leba®, Kartuzy®!, Puck®2. Niektére z hejnatéw maja
wyrazne konotacje regionalne, o czym $wiadczy nawiazywanie do okreslonych
uksztattowan melodycznych (Kaszubskie nuty w hejnale Kartuz, fragmenty pie-
$ni Moje stroné Jana Trepczyka w hejnale Wejherowa). Bywa, ze wage hejnatu
podkresla takze godzina jego emisji — tak jest w przypadku hejnatu Pucka, ktéry
rozbrzmiewa codziennie o godzinie 13.48 na pamiatke daty uzyskania przez
Puck praw miejskich w 1348 roku.

Zdarza sie réwniez, iz na co dzien dzwiekowa przestrzen miasta wypetnia
nie tyle hejnal miejski (grywany podczas waznych uroczystosci), co melodia,
bedaca forma autoidentyfikacji mieszkanicéw (lub wladz miasta). Taki przypa-

7 Zasoby wokalno-instrumentalne Pomorza obejmuja m.in.: 5 mszy kaszubskich, 6 kantat,

tetralogie, Requiem, pasje, Magnificat, 3 opery, kilka stuchowisk muzycznych, muzyke do
ponad 20 sztuk teatralnych, kilkaset piesni i piosenek, w tym wiele opracowan chdralnych.
Por. Muzyka Kaszub..., s. 136-143.

Hejnat Bytowa wyloniony zostal na drodze konkursu w 2000 roku i odtad rozbrzmiewa
podczas wazniejszych uroczysto$ci miejskich. Autorem hejnatu jest Jacek Stanczyk.

76

7 Hejnal Koscierzyny skomponowat Zygfryd (Fred) Daszkowski, zalozyciel i wieloletni dyry-
gent Big Bandu Freddens w Koscierzynie.

7 Hejnal Gdanska wyloniony zostal w ramach konkursu. Skomponowat go w 2001 roku Adam
Stawinski z Warszawy.

7 Hejnal Wejherowa skomponowat prof. Marek Roctawski z Wejherowa.

% Twérca hejnatu Leby jest prof. Mariusz Matuszewski z Poznania. Hejnal rozbrzmiewa

w poludnie z wiezy kosciota $w. Jakuba, poczawszy od lipca 2007 roku. W lipcu 2010 roku
na Skwerze Rybaka zostala wmurowana tablica pamiatkowa, na ktérej uwieczniono nuty
hejnatu.
8l Skomponowany przez Waldemara Czaje hejnat Kartuz transmitowany jest z dachu Urzedu
Miejskiego w Kartuzach o godzinie 12.00.
82 Hejnat Pucka wybrany zostal podczas plebiscytu przeprowadzonego wéréd mieszkancéw
miasta. Zwyciezyla melodia skomponowana przez Jacka Stanczaka (bez odniesien kaszub-

skich).
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dek ma miejsce w Wejherowie, gdzie z Ratusza Miejskiego co trzy godziny roz-
brzmiewa w wersji instrumentalnej refren Hymnu kaszubskiego Feliksa Nowo-
wiejskiego ,Nigdé do zgubé nie przirida Kaszébé..”82. Zjawisko to wpisuje sie
w teze Hobsbawna, iz hymny to wynalezione tradycje, ktére petnia funkcje two-
rzenia tozsamosci®,

Przygladajac si¢ obecnej kulturze Kaszub, nieuchronnie pojawia si¢ pytanie
o jej ksztalt, nawiazywanie do lokalnych korzeni, tacznos¢ z poprzednikami.
Czy nie jest ona aby tworem hermetycznym, dzietem kilkorga twércéw, czy
odpowiada réznym pokoleniom? Dzieki réznym dziataniom $rodowisk twor-
czych i naukowych dzwieki Kaszub postrzegane sa obecnie inaczej anizeli
20 lat temu. Nie s3 juz domena li tylko zespotéw folklorystycznych, ale coraz
czesciej stanowia niezalezna wypowiedz mtodych artystéw, wyrazajacych swoje
zwiazki z regionem poprzez najblizszy sobie jezyk muzyczny. Swiatto dzienne
ujrzafo szereg utworéw, pozostajacych dotad w archiwach Muzeum Pi$mien-
nictwa i Muzyki Kaszubsko-Pomorskiej w Wejherowie. Pomnozono istniejaca
baze materiatowo-zrédtowa, powstaty mtode zespoty artystyczne, pojawili sie
nowi solisci, dyrygenci. Cho¢ chciatby sie uznac istniejacy stan rzeczy za cat-
kiem zadowalajacy, rodzi sie pytanie o stato$¢ tej tendencji. Moze warto bytoby
lokalne do$wiadczenia wzbogaci¢ o dtugofalowe dziatania innych grup etnicz-
nych — Zmudzinéw, Fryzéw, Retoromanéw, z ktérymi Zrzeszenie Kaszubsko-
-Pomorskie nawiazato juz pewien kontakt?

Wazne jest, by mimo nieuchronnosci zmian, wlasciwej kazdej kulturze —
regionalnej, ogélnonarodowej, masowej — dzwieki Kaszub nie zatracity swego
charakteru i stanowily statly, istotny wyréznik kultury Pomorza.

Witostawa Frankowska

The Sounds of Kashubia.
The Kashubian’s Music Heritage and its Transitions

SUMMARY

The main aim of the article is to describe the transformation process of music
in the areas that have been inhabited by Kashubians. The special attention is paid
to the folk and religious songs during Prussian occupation and reborn Polish state-
hood. Moreover, the article discusses the birth of the authorial, regional music

8 Nowowiejski, Hymn kaszubski, opr. hejnatu na 3 trabki W. Frankowska.

8 E. Hobsbawn, T. Ranger, Tradycje wynalezione, Krakéw 2008, s. 15.
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in the 1930s and Kashubian inspirations in the works of the other Polish composers.
Finally, the latest efforts to protect musical heritage as well as new dimensions
of creative activities adapted to the modern cultural realities such as phonography
or media coverage are presented. This article refers to issues embedded between
inherited tradition and its modern shape. It shows the recent examples of reinter-
pretation of folk tradition and efforts with the regard to create a new one in contem-
porary cultural space.



