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Wizualny tekst poetycki powstaje w wyniku potaczenia dwdch rodzajow dziatal-
nosci — poetyckiej (stownej) i plastycznej (graficznej). Tym samym stanowi zjawisko
réznorodne, pozostajace na styku poezji oraz malarstwa, grafiki, plastyki, fotografii.
Przenikanie si¢ dwoch sposobow artystycznej ekspresji bylo stosowane juz w starozyt-
nos$ci. Na tekstach-obrazach Simiasza, Teokryta czy Florentiusa wzorowali si¢ poeci
kolejnych stuleci!. Poezja wizualna szczegdlnie rozpowszechnila si¢ w dobie renesan-
su, przede wszystkim w Anglii 1 Francji, za§ wiek XVI-XVII spopularyzowal ja w ca-
tej Europie:

Stulecia te byly bowiem okresem, w ktorym wyjatkowo intensywnie dokonywalo sig zblize-
nie sztuk, okresem fascynacji ikonologia, hieroglifika, emblematyka, ktorych to pokrewien-
stwo z poezja wizualna jest wyraznie widoczne — wspélny byl ich cel estetyczny, czgsto
wspolne bywaly takze zrodta inspiraciji’.

1 Pierwsze poetyckie teksty wizualne pochodza z okoto 325 roku p.n.e. Ich autorem byt Simiasz
z Rodos (Jajko, Topér, Skrzydia). Z IV wieku p.n.e. pochodza wizualne teksty Teokryta (Syringa), Dosia-
dasa z II wieku p.n.e. (Oftarz), Besantinusa z II wieku (Oftarz). Podobne teksty powstawaty w starozyt-
nym Rzymie, np. §w. Bonifacego (Carmen cancllatum) czy Florentiusa (Labirynt literowy). Zob. m.in.
C.B. Epoxun, byxews: xax ocnosa namumpwst xyooxcuuxa, Mocksa 2008; idem, Becmuux BI'Y. Cepua:
Qunonoeus, Kypnamucruka 2008, nr 2.

2 D. Sobieraj, Literacka wypowied? intymna o sztuce siostrzanej: malarstwo w korespondencii Zyg-
munta Krasiriskiego i poezja w Dziennikach Eugeniusza Delacroix, Bez poréwnania, [online] <http://
//www.bez-porownania.spine.pl/index.php?tresc=05135>, dostgp: 30.06.2010. Wigcej o historii poezji
wizualnej zob. P. Rypson, Obraz stowa. Europejska poezja wizualna od starozytnosci do kovica
XVIII wieku, Warszawa 1987.


http://%e2%80%a8//www.bez-porownania.spine.pl/index.php?tresc=05135
http://%e2%80%a8//www.bez-porownania.spine.pl/index.php?tresc=05135
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Wspolczesny typ poezji wizualnej zapoczatkowaly Kaligramy Apollinaire’a,
ktory podkreslat tworcze mozliwosci poezji wizualnej poprzez aliteracjg, asonans,
nowa typografi¢, dazac do stworzenia syntezy muzyki, malarstwa i literatury.

Bogata histori¢ poezji wizualnej ma réwniez literatura rosyjska. Pierwsze proby,
ktére zapoczatkowal Symeon Potocki w XVII wicku, kontynuowali Gawrita Dierza-
win, Aleksiej Apuchtin, Erl Martow 1 inni. Nowy i produktywny etap rozwoju poezji
wizualnej zwiazany jest z awangardowym ruchem pierwszych dziesigcioleci XX wie-
ku, ktory ogarnat kraje europejskie. W Rosji najwigkszy wklad w rozwdj tego gatunku
— zaré6wno w sensie praktycznym, jak i teoretycznym — wniesli futury$ci i konstrukty-
wisei, dla ktérych forma stala si¢ tre§cig, a stowo obrazem.

Przedstawiciele rosyjskiego futuryzmu wypracowali whasne podej$cie do tworze-
nia utwordéw tekstowo-graficznych. Aktualne pozostawato dla nich hasto Wielemira
Chlebnikowa: ,,Poezja powinna nasladowaé malarstwo”. 1rzeczywiscie nasladowala:
ksiazki wydawano na kolorowych tapetach, w zeszytach szkolnych o nieréwnych stro-
nach zapisanych odrecznie, przy uzyciu réznych czcionek i typografii zlewajacej si¢
nierzadko z ilustracja, wylepiane kolazami. Tomiki futurystow wydawano w opraco-
waniu graficznym Michaita Larionowa, Kazimierza Malewicza, Olgi Rozanowej, Wa-
silija Czekrygina, Lwa Zegina, Kiritta Zdaniewicza®. Zapewne nie bez znaczenia pozo-
staje fakt, Zze poeci rownolegle uprawiali malarstwo, rysunek. Wielu z nich, jak na
przyktad Wihadimir Majakowski, Dawid Burluk, Aleksiej Kruczonych, miato wyksztal-
cenie artystyczne i profesjonalnie zajmowalo si¢ sztukami plastycznymi.

To wilasnie we wspOlpracy poetdw i malarzy wykrystalizowaly si¢ podstawowe
zasady rosyjskiej poezji wizualnej. W duZej mierze opieraly si¢ one na manifescie
tworey futuryzmu, Filippa Tomasa Marinettiego, ktory glosit zasadg zaleznoséci migdzy
typem wrazen a typem czcionki:

MOSI PEBONIONHUA HalpaBlIeHa, KPOMe TOT0, MPOTHB TaK Ha3bplBaeMoil THmorpadckoH
TapMOHHUH CTPaHUIBI, IPOTHBHOU NPHINBY W OTIHBY CTHNS, Pa3BepTHIBAIONIEMYCd Ha
ctpaune. Mol OyzeM ymoTpeOIiATh Takke Ha ONHON W TOH ke CTpaHHWIle UepHHIA TpexX,
JeTBIPeX Pa3NHYHBIX IIBETOB, W B clIydae HagoOHOCTH ABAANATL PA3NUYHBIX MIPHUQTOB.
Hamprmep: KypcHB AN CepHH CXOAHBIX M OBICTPBIX OIIYIISHHH, XHUPHBIH Jns GypHBIX
3ByKonopaxanuil u npod. IocpeacTBoM 3T0H THHOrPadCKOH PEBOIIONUK U MHOTOIBETHOTO
pazHooOpasus mpUPTOB I HE XOUy MOIYIUTH XKHUBOIHUCHOTO 3(derTa, HO MPOCTO YABOUTH

BBIPA3UTCILHYIO CUITY CJ'IOB4 .

Futurys$ci rosyjscy w swoich manifestach nawiazywali do wybitnego wloskiego
poprzednika: ,,MbI cTay NpUIaBaTh 3HAYECHUE CIOBAM IO MX Ha9epTaTeNBHOW U ¢ o-
HU 9ecKo i xapakrepuctuke . Smiale eksperymenty taczenia obrazéw tekstowych

3 Zob. na ten temat: C. Bupiokos, POKY YKOP Iosmuueckue nauana, Mocksa 2003, s. 238-240.

4 Zob. ®.T. Mapunerty, Qymypusy — paduxarvhas pesomoyus, w: Hmanua — Poccus. K 100-nemuso
xyooorcecmeennozo Oeudxcenus locydapcmeennviii myseli u306pa3umenbHulX UCKYCCME UMEHU
A.C. Iywxuna, Mocksa 2008, s. 94.

5 Caoox cydeii I, w: AT. Cokonos, M.B. Muxaiinosa, Pycckas numepamypHas Kpumuxa KoHyd
XIX - nauvana XX sexa. Xpecmomamus: Yuebnoe nocobue 01 @Quionozuveckux cneyudanbrocmert
yumeepcumemog, Mocksa 1982, s. 350.
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i wizualnych podejmowali: Wielemir Chlebnikow (1885-1922), Ilja Zdaniewicz
(1894-1975), tworca futurystycznej grupy ,41” oraz badacz wizualnych mozliwosci
stéw i znakow interpunkcyjnych, Aleksiej Kruczonych (1886-1968), ktory rozpraco-
wal technike graficzno-kolazowa, poeta, malarz 1 rezyser teatralny Igor Terentjew
(1892-1937), wykorzystujacy artystyczny wyraz wykrzyknikow, i oczywiscie Wasilij
Kamienski (1884-1961), autor stynnych Poematéw zelbetonowych (WKenezobemonnvix
noam). Eksperymenty z taczeniem szeregow stownych i1 wizualnych byly kontynuowa-
ne przez Dawida Burluka, Aleksieja Cziczerina, ktory na dlugo przed powstaniem
konceptualizmu, z jego idea wykorzystywania stow lub fraz w utworach malarskich
Iub graficznych, zaproponowal, aby zastgpowaé stowa rysunkami, piktogramami, in-
nymi emblematami i znakami dekoracyjnymi.

Wisréd réznorodnych przykladéw eksperymentdow ze stowem-obrazem w rosyj-
skiej poezji awangardowej poczatku XX wieku szczegodlne miejsce zajmuje poezja
Wasilija Wasilewicza Kamienskiego (1884-1961) — rosyjskiego futurysty, poety-eks-
perymentatora, w pozniejszym okresie prozaika. Kamienski nie byt sklonny do prze-
sadnego teoretyzowania, chociaz z uwaga analizowal 1 przetwarzal w swojej tworczo-
$ci idee teoretykow futuryzmu.

W poezji Kamienskiego kréluje przejrzysty, od$wigtny Swiat stowa i dzwigku,
ktéry zostal utrwalony dzigki uwaznemu wykorzystaniu dzwigku i jego semantyki,
etymologii nazw, konstruowaniu neologizmoéw, graficznemu eksperymentatorstwu.
Przypomnijmy jeden z przykladéw wizualizacji tekstu, w ktorym dla stworzenia obra-
Zu-nastroju zostaly wykorzystane gramatyczne mozliwosci jezyka, wewnetrzny poten-
cjat stowa:

Hznyuucmasn
Jhuucmasn
Yucmasn
HUcmasn
Cmas
Tas
g 6

Polaczenie poezji i malarstwa w tworczosci Kamienskiego przybierato najrézniej-
sze formy. Chetnie ilustrowal wlasne utwory, podejmowat proby poetyckiej wizualiza-
cji oraz eksperymenty z czcionka. Idac za przyktadem Nikotaja i Dawida Burlukow,
odrzucal tradycyjny charakter znakéw drukarskich (,,orpuriaHue >xecTkoro xapakrepa
tunorpapcekux nurep”)’. Znajdziemy u niego takze przyklady transponowania dzwig-
ko-liter na wizualne szeregi hieroglificzne, a zatem realizacj¢ idei poetyckich ekspery-

6 Cyt. wg: Pyceruii dymypusm: Teopua. Hpaxmuxa. Kpumuxa. Bocnomunarnus, Mocksa 2000, s. 93.

7 E.@. KowryH, Pycckas gymypucmuueckas kuuea, Mocksa 1989, s. 9. Por. takze artykut N. i D. Bur-
lukéw Poetyckie poczqtki (Ilosmuueckue nauwana) z 1914 roku (za: C. Cureit, Kpamkas ucmopusa
susyanvholi novsuu 8 Poccuu: Jlumepamypa nocne scugonucu, W: Yuenvle 3anucku omoena Hueonucu
u epaguxu Eiickozo ucmopuko-kpaesedueckozo myses, Ehck 1991).
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mentéw rodem z laboratorium Chlebnikowa, sformutowanych w artykule-odezwie Ar-
tysci swiata! (Xyoooxcnuxu mupal) z 1919 roku:

3ayaueii Tpyaa Xy/I0KHAKOB OBLTO OBI JIaTh KAXJIOMY BUAY IPOCTPAaHCTBA 0c0oOBIN 3HaK. OH
JIoTbKeH OBITh IPOCTHIM U HE IOXOANTH Ha Jipyrue. MoxHO ObLI0 OBl IPHOETHYTH K CIOCO0Y
KpacoK B 0003HAYNTH M TEMHO-CHHHM, ¢ — 3€JIeHBIM, 6 — KPACHBIM, ¢ — CePhIM, 1 — OelbIM
u T.1. Ho MoXkHO OBUTO OB JNs 3TOr0 MHUPOBOTO CIOBaps, CaMOro KPaTKOTO U3
CYIIECTBYIONINX, COXPAHUTHh HauepTaTelbHble 3HAKH. KOHEWHO, KU3HE BHECET CBOH

[OomIpaBKU, HO B KHU3HU BCer/la Tak 6BIBaJ'IO, YTO BHAYale 3HAK MOHITHS OBLI IpOCTBIM

YePTEKOM 3TOr0 TIORATH. M Y3 U3 3TOro 3epHA POCo JepeBo 0coGoH GykpeHHOH Ku3HH®,

Nalezy przy tym podkresli¢, Zze eksperymenty poligraficzne Kamienskiego stano-
wity wyjatek wsrod , kubofuturystow”. Czlonkowie legendarnej grupy ,,Gilea” nie
nadawali szczegblnego znaczenia tekstom drukowanym, przy tworzeniu odrgcznych
wariantow ksiazek pierwszenstwo oddawali tekstom pisanym odrecznie. Kamienski
jako jeden z pierwszych rozpoczat ,zabawe” z czcionks drukarska, podejmujac probe
wydobycia z tekstu maksymalnego artystycznego wyrazu.

Grafika poetycka moze wypetiaé rozne funkcje, a efekt graficzno-znaczeniowy
zalezy bezposrednio od faktury wiersza wizualnego®. W rosyjskiej poezji wizualnej
najczgsciej stosowanym rodzajem faktury bylto szkicowanie, realizowane dzigki takim
srodkom, jak: druk, charakter pisma, rysunek, ornament, ortografia, powtoérzenia gra-
ficzne. Grafika poetycka w tekscie poetyckim wyprzedza pojawienie si¢ i obecno$§é
znakow jezykowych, poprzedza ich tekstowo-znaczeniows funkcje, zwiazana przede
wszystkim z aktywnym odbiorem takiego tekstu. Do podstawowych jednostek grafiki
poetyckiej zaliczamy:

— grafemy,

— grafoleksemy,

— rysunek graficzny,

— ornament graficzny,

— autorska ortografi¢ i interpunkcje.

Kamienski najchetniej korzystat z mozliwosci grafiki wydzielajacej — $rodka wy-
razu najbardziej rozpowszechnionego i typowego dla rosyjskiej poezji wizualnej. Taki
rodzaj wiersza wizvalnego zawiera w swoim graficznym wygladzie okre$lone jednostki
(elementy) graficzne (grafemy), wydzielone z tekstu przy uzyciu okreslonej faktury —
rysunku lub kolorowania. W swoich utworach Kamienski w mistrzowski sposob wy-
korzystywal czcionki drukarskie o réznych parametrach kroju, stopnia i odmiany pi-
sma. W jego poezji mozemy odnalezé wiele przykltadéw zastosowania grafeméw, to
jest graficznego wyrdznienia pojedynczych liter. W charakterze reprezentatywnego
przykladu przypomnijmy wiersz Kto Ja (Kmo A) (rys. 1):

8 B. Xne6uuxos, Teopenus, Mocksa 1986, s. 622-623.

9 Szerzej na temat rodzajow i funkcji grafiki poetyckiej zob.: ¥0.B. Kasapun, Iosmuueckas
epagura. DyHKYUOHANbHBIE MUNBL SU3VATLHBIX ROIMuUYecKux mexcmos, w: idem, Quronozuuecku
QHATU3Z NOIMUYECKO20 mekema. Yuebnur 0aa gyxos, Mocksa 2004, s. 127-159.
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BKameHckr,

Kro A.

ﬂ—KTO;—R—

$Sl—spoage yTposeTpa
no BTymMaHaX ROJIMHE
Oyab Oepe3akoh

7 OGHHMY—rokKa4atro.

A—-KTO sn—

S —epone HeO0OX>XKAaBOPOHKA
HAad BTHULUMHE THNOJAMU
CAYUIAHU HYTRO

51 SBEeHIO COonHUEnYyH4aAMH.

SH—KTO a8 —

SA—Bpoae spkKkonJaarka
Ha C sAroaaMH AeBYLUKE
no#fi co MHOR

A MECHENLSTHCTBYIO.

Rys. 1. Wasilij Kamienski, Kto Ja (Kmo A). Skan utworu na podstawie: }0.B. Kazapun, Quroroeuuecxui
anaauz noIMUYecKozo..., s. 150

Ponadto Kamienski chetnie korzystat z grafoleksemow — wyroznienia stowa gra-
ficznego specjalng czcionka, kaligraficznie lub poprzez szczegodlne rozmieszczenie
w stosunku do poprzedniej lub nastepnej strofy. Takze kolor czcionki odgrywat istotng
rolg: pomagal w przekazie informacji oraz stanowit element ogodlnego efektu wizual-
nego. Kolor byt stosowany w celu wprowadzenia logicznej, wizualnej hierarchii w tek-
Scie, dla dodatkowego zdefiniowania i skontrastowania go oraz nadania mu innego
znaczenia. Dotyczy to zar6wno koloru drukowanego tekstu, jak i podtoza, na ktore byt
nanoszony. Ze wzgledu na to, ze rozne kroje pisma maja zrdznicowana szerokos¢
znakow, rozna wysoko$¢ oraz rozne style szeryfow, kroje pisma ztozone w tym samym
stopniu pisma z taka sama interlinia oraz innymi wymiarami dodawaly odmien-
ne stopnie pokrycia kolorem na stronie, a tym samym tworzyly wrazenie roznych
kolorow.

Na przyktad utwor Tango z krowami (Tanzo ¢ xoposamu) zostal wydrukowany
z wykorzystaniem kolorowej faktury, atakze szesnastu roéznorodnych czcionek z po-
dwojnym podkresleniem leksemu krowami (rys. 2). Tekst stanowi przyklad sztuki
stowa zrealizowanej treSciowo 1 formalnie w duchu estetyki poetyckiego absurdu.
Wydzielajacy typ grafiki wzmacnia oddziatywanie absurdalnych znaczen poetyckich,
tym samym podwdjnie epatujac czytelnika. W potowie lat dwudziestych taki sposob
pracy z tekstem okre$lano mianem ,,czcionkowania” (,,lupudroBanue”):



206 Iwona Anna Ndiaye

TAHI'O ¢ xoposamu

MUIKE KOPOYE AUNI3 BOPISER

CODARA ) AU rANgIm  mMAN NG
AsSuno no sccexneld pexe
C OACGANNSM BCCCAIEN CRONPUM MM
wa oydrdy
CMRKYMBE  MOPEKUN YIAOM
odunotecmsa

M bl — OMXpPNSAINAN CMPAN

3AKONCYPRUKIL 3opou

ROBOTH ssomcmemt oY,
CKOTONPONBIAERHHRH

Mowenis Oairis NapKy #anit BRRMCH 33
300D06IE RAGNEM LCPIEKQANG LK

YA AyNue IGBCIeKS 2paNIPOn

v H HOPTY

Rys. 2. Wasilij Kamienski, Tango z krowami (Tanzo ¢ rxoposamu). Skan utworu na podstawie:
1O.B. Kazapun, Quronozuueckuil ananus no3muieckozo..., s. 154

Wyrafinowana form¢ eksperymentu poligraficznego stanowi wiersz Telefon — nr 2W-
128 (Teneghon-Ne 2B-128), przywolujacy na mysl styl plakatow, publikacji reklamowych,
naglowkow prasowych itd. (rys. 3). Kamienski stosuje w nim to, co Nikotaj Chardzijew
nazywa ,,mozliwosciami i osiagnigciami zwyczajnej urbanistycznej ideografii”'®.

Na poziomie stowno-tre§ciowym wiersz przedstawia fragment jednej lub kilku
rozméw telefonicznych, przerywanych zakloceniami oraz pomieszanych ze spostrze-
zeniami rozmoéwcy na temat tego, co w czasie rozmowy widzi i styszy przez okno.
Zgodnie z zasada kolazu do tekstu wlaczono materiat ,,niepoetycki” 1 ,,niejezykowy”,
po czgSci zapozyczony z zycia codziennego miasta: cyfry, szeregi pauz, napisy. Takie
srodki sa analogiczne do techniki kolazu w malarstwie kubistow/kubofuturystow!!.
Przypomnijmy, ze eksperymenty z cyframi byly zgodne z tradycja Owczesnej
poezji wizualnej. O wlaczeniu znakéw matematycznych do jezyka literatury pisat

10 Zob. Mosmuueckas xywmypa Masxosckozo, Mocksa 1970, s. 36. Por. V. Bubrin, Mud Huts and
Airplanes: The Futurism of Vasily Kamensky, Toronto 1982, s. 134.
11 Zob. Knueu pyccrux xybogymypucmos, Mocksa 1998, s. 196.
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m.in. Marinetti (1913). Wykorzystania cyfr domagatl si¢ takze Nikotaj Burluk we
wspomnianym manifescie Poetyckie poczqtki'>.

T[dEmoﬂ_N(_) 2_5_126
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Rys. 3. Wasilij Kamienski, Telefon — nr 2W-128 (Tenegpon-Ne 2B-128). Skan utworu na podstawie: T. Kaiir,
oTenepon - Ne 2B-128" Bacunua Kamencxozo u ,,dadadegie” Payna Xaycmanna / Hoxanneca Baadepa — dea
npUMepa 8UYATUSUPOBAHHON NOI3UU 8 PYCCKOM U HEMEYKOM UCHOPUMECKOM ROIMu4eckom asanzapoe, [onli-
ne] <http://avantgarde.narod.ru/beitraege/tp/tk visualis.htm>, dostgp: 30.06.2010

W przywolanym powyzej przykladzie zasadniczy wplyw na odbior tekstu ma
specyficzne opracowanie poligraficzne: zestawienie réznorodnych czcionek, réznorod-
nych krojow pisma i szerokosci liter, ktére razem tworza nietypowa, znaczaca fakture,
podkreslajaca plastycznosé oddzielnych znakéw i rytmizujaca wiersz. Ponadto taki typ
faktury drukarskiej podkresla to, co zostalo wyrazone za pomoca stéw. Szczegolnie
jest to zauwazalne w pierwszych wersach — dzwigk wydawany przez aparat telefonicz-
ny wizualizuje si¢, a gmatwaning w rozmowie, powstala w wyniku zaklécen, oddaje
duza liczba pauz, zmiana w rozmieszczeniu, wiclkosei i szerokoSei liter, przejscie od
jednego do innego ich kroju.

12 70b. Pyccraa sxcnepumenmanvnas xniza 1910-x 20006, w: Hexycemso xuizu, Mockpa 1987, s. 127.
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Wizualnie zaznaczono takze wszelkie przerwy w telefonicznej wymianie informa-
¢ji, najezescie] poprzez podwdjne weigeie akapitowe. Z weigciem akapitowym wydruko-
wane sa takZze cztery ostatnie wersy pod koniec wiersza, zawierajace leksykalny i fone-
tyczny kalambur. Obok nieproporcjonalnie duzej cyfry ,,14” zostaly rozmieszczone
stowa ,,muzyka” i ,samochody”, dzigki czemu osiagnigto efekt symultanicznosci
(podczas wybierania numeru na tarczy aparatu telefonicznego stychaé muzyke
i dzwigki ruchu ulicznego). Oba stowa napisane sa w odmienny sposéb, aby wyrazié
r6zna jako$¢ 1 natgzenie dzwickow.

Niektore wyréznione miejsca (kursywa, pogrubienie itp.) mozna interpretowac
jako wskazanie na szczegdlng intensywno$é dzwigku. Na przyklad ,,SZ” (,,LI™)
w stowie ,,SZUM”) (,,lILIYM”) lub podkreslenie w drugiej strofie, gdzie ,NU” (,HY™)
zapisano wersalikami, a cyfra ,,27” jest nieproporcjonalnie duza. O lezacym ,,0”
w stowie ,npormeccusn” sam Kamienski méwil, Zze mialo ono przedstawiaé trumng
w orszaku zalobnym:

MoxHO omHEMH OyKBaMH JaTh rpaduuecKyio KapTHHY cioBa. Hamprmep, B ToM Xxe
ctuxorBopennn JTenepon (3 Tanzo ¢ xoposamu) s W300paKa0 MOXOPOHHYIO MIPOLECCHIO
OyKBaMH Tak:

I polleCcHs

Kaxnas OykBa paszHoro mpudra, NpHISEM y3K0e ,,0” IONO0XKEHO TOPHU30HTANBHO, YTO
o3HavaeT Trpod. Camoe CIOBO ,,IpOIESCCHSA” PAcTAHYTO Kak BHJ NMPONECCHH, B OJHY

JIMAHHYIO CTPOKY. Takum 06pa30M, CIIOBO, NPEAHAZHAYCHHOS JJId BLIABICHUA Hanbonee

TOYHOTO MOHATHA, B JIAHHOM U BCEX UHBIX CIIydadaX JacT HAUBBICOIYIO TO‘IHOCTBB.

Mozliwosci przedstawienia poligraficznego sa na tyle duze, ze z trudem mozna
odnalez¢ objasnienie dla wszystkich zastosowanych przez Kamienskiego wizualizacji.
Forma wizualna wychodzi poza ramy ilustracji wypowiedzi i staje si¢ bezcelowa dyna-
miczng gra, ktéra czasami przenosi pojeciowy poziom stow na drugi plan. Tym nie-
mnigj w wierszu wystepuje konkretny motyw, i mozna pokusié si¢ o stwierdzenie, ze
w przekazie tre§ci w wiznalizowanej poezji Kamienskiego poziom leksykalnej seman-
tyki odgrywa decydujaca rolg, z poligraficznym ksztaltem stow i ich rozmieszczeniem
na kartce ksiazki. Ich wzajemne rozmieszezenie zapewnia mozliwos¢ bardziej rézno-
rodnego, cato§ciowego odbioru.

Poetyckie przeobrazenia z wykorzystaniem technologii poligraficznej najpehiej-
szy wyraz znalazlty w ksiazce Nagi wsréd ubranych (Haeoit cpedu odemuix), ktora
Kamienski wydat we wspétpracy z mtodym poeta Andriejem Krawcowem!4. Kamienski

13 B. Kamenckuii, Couunenua. Penpunmnoe eocnpouseedenue uzdanuii 1914, 1916, 1918 2z,
Mocksa 1990, s. 485. Cytat z zachowaniem autorskiej ortografii i interpunkcji.

14 Ramienski poznat si¢ z A. Krawcowem w grudniu 1913 roku podezas wieczoru poetyckiego w Char-
kowie. Wspolny tomik wydali w lutym 1914 roku w znanej moskiewskiej drukarni N.M. Jakowlewa.
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odrzuca w niej wszelkie zasady ustalone dla tradycyjnej publikacji: brak w niej roku
wydania, podanego naktadu (300 egz.), nazwiska autoréw i strony tytulowej. Nie za-
stosowano takze przyjetych zasad zapisu wielkich liter i znakéw interpunkcyjnych.
Czcionka pochyla si¢, przewraca, w jednym stowie sasiaduja ze soba litery o réznych
szeryfach:

IMomuaepKHYTOCTH BBISIEHHBIX CIIOB, OYKB, BBEJEHH® B CTHXH (KUPHBIM MIpH(TOM) IHDP
1 pa3HBIX MAaTeMATHYSCKHAX 3HAKOB M JHHHUU — JIENAI0T BeIb JUHAMIIESCKOH TS BOCIIPHATH,

Jlerde 3aoMPAHAeMOH (YATaenlb Kak Mo HOTaM, ¢ 3KCIpeccueli 0603HaueHHoro yaapa). S yxe

HE F'OBOPIO O TOM, YTO MOXKHO OJHUMHA 6yKBaMI/I JaThb I‘pa(i)H‘IeCKyIO KapTuay CJ'IOBalS.

Z wyjatkowa staranno$cia zadbano natomiast o wrazenia estetyczne. W bloku
o formacie A5 $cigto prawy gorny rog, tym samym ksiazce nadano forme pigeiokata.
Teksty wydrukowano czarna farba na zottej powierzchni na odwrocie cienkich wzo-
rzystych tapet, dzigki czemu uzyskano specyficzna fakturg. Burlukowie uzupehili
ksiazke swoimi rysunkami, ktére rozmieszczono po jednym na kazdej stronie. Ka-
mienski wykorzystat zatem do§wiadczenie, ktore zdobyt podczas przygotowania mani-
festu Caoox cyoeii (takze wydrukowanego na tapetach), wystaw i plakatow podczas
tournée futurystow po Rosji. Jeden z poematéw — Konstantynopol (Koncmanmunonons) —
dodatkowo oddzielnie wydrukowano na satynie, tym samym stal si¢ on ,,wierszo-
obrazem”. Nie dziwi zatem fakt, ze Kamienski prezentowal swoje poematy na wysta-
wach malarskich:

Hcnons3oBanue 060eB JaJIo CBOU PE3YIIbTATEI. Hameuatannas Ha O60pOT€ JKENToHn 6yMaFI/I,
Kax/Jgasa U3 [IO3M OKasbIBallaCch IO COCEACTBY, PAAOM, B OJTHOM PAa3BOPOTE ¢ KPYHIHBIM
OBETOYHBIM Y30pOM, CJIOBHO Ha C¢TEHE€ KOMHATHI, OOKIIeeHHOH NEeCTPEHBKUMHU

U JIeIIeBeHbKUIME 000aMu1®,

W ksiazce opublikowano siedem ,,zelbetonowych poematow” Kamienskiego, kto-
re stanowia ciekawa probe osiagniecia syntezy malarstwa i twérczoéci stownej!”. Po-
ematy te autor nazwal tak aluzyjnie ze wzgledu na ich wspdlczesng tematyke: we
wszystkich poruszal tematy zwiazane ze wspotczesnym miastem. ,,Poematy Zelbetono-
we” Kamienskiego cechuje (jak cala jego tworczo$é) biograficzny charakter. Jeden
Z poematdéw zostal poswigcony Konstantynopolowi, w ktéorym poeta byt dwukrotnie
w mlodo$ci, pie¢ innych — moskiewskim instytucjom, do ktdérych uczeszczal lub

Zdaniem niektorych literaturoznawcéw, Kamienski chcial tym samym promowaé miodego poete, zda-
niem innych chodzito o zrewanzowanie si¢ za dofinansowanie wydania. W marcu 1914 roku w tej samej
drukarni i w takiej samej formie graficznej ukazata si¢ ksiazka Kamienskiego Tango z krowami (Tanzo
¢ koposamu: scenezobemonnsie noamst), do ktorej wilaczono pig¢ dodatkowych poematow.

15 B. Kamenckwuii, Hyms sumysuacma, Mockpa 1931. Cyt za: A.TI. Akcénkun, B. Kamencui,
A. Kpasyos. Hazoii cpedu odemvrx, wW: byoemnanckuti kmey. Qymypucmuneckas knuea, Mocksa 2006, s. 9.

16 10. Monok, Tunozpadcxue onvimut nosma-gymypucma, w: B. Kamenckuii, Tanzo ¢ koposamu,
Mocksa 1991, s. 7.

17 Szczegdtowa analize ,,poematéw zelbetonowych” z punktu widzenia technologii przedstawit za-
cytowany powyzej historyk sztuki Jurij Molok. Zob. FO. Monok, op. cit.
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w ktorych wystepowal. Wsrdd nich sa m.in. Teatr-Kabaret ZON, cyrk braci Nikitinych,
sauna, Galeria w domu S.I. Szczucina. Autor zaproponowal takze nowga strukturalng
zasade uktadu graficznego tekstu na stronie. Stad okreslenie ,,zelbetonowe” podkreslato
,»lowy budulec”, material, z jakiego sa zbudowane poematy. Kazdy fragment utworu
zostal oddzielony od pozostatych, niczym na planie budowy, cienkimi liniami-$cianka-
mi (lub armatura) i posiada odmienna forme geometryczna, wpisana w dokladnie wy-
znaczong ramke. Slowa wpisane w przestrzen dowolnych figur geometrycznych nie
posiadaja poczatku, kolejnosci i zakonczenia, to znaczy nie stanowia tekstu w trady-
cyjnym rozumieniu. To raczej slowa-symbole, ktore mozna odczytywaé w dowolnej
kolejnosci (rys. 4):

7] HAPTHN3 MAKAKA YMWMKH HETPHTAH
oEC
Ko > <
s Ku(lHThonn
waepBei BEHOTPAXRED TYP  MATPOCH
s CTAHTH HW  [POcH

NNEPA
rENbBYPAA GEH

, CEBEPHM
HEMMIA ™. €133
T MUHAPE T g’y":g;ﬂﬂ 0 f\\ “C(’:“
. AHHIA " anp . TAM
b N PAM313 G XATTHH BYN
Auxi i .
' T A / /
cerave \ K |CARTEL A sepEr /N
pusawsu 10 LXAPE / socoov/
NAUXE "‘.‘P 33A ‘.“' HOQE /nlACTPH
woxw A gpycApn M ADDAL o0/ s
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napycax  \H g4 12+0+4 ; PHIHOM
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Rys. 4. Wasilij Kamienski, Konstantynopol (Koncmanmunononv). Skan utworu na podstawie: C. Buprokos,
THosmuueckuii macmeprracc. Ypox namoui, eusyamvhoii, Tomoc 2004, wyd. z 11 lutego, [online] <http://
//topos.ru/article/2043>, dostgp: 30.06.2010

Rozszyfrowywanie znaczen poszczegoélnych obrazéw ,,zelbetonowych poema-
tow” Kamienskiego nie jest sprawa latwa!®. Minelo niemal dziewieédziesiat lat od
momentu ich powstania, wiele z opisywanych obiektow zniknglo z miejskich prze-
strzeni, uleglo zmianie nasze estetyczne wyobrazenie o $wiecie oraz system wartosci.
Znaczenia niektorych obrazéw poematu Konstantynopol (Koncmanmurnonoas) wyjasnit

18 Autorem najbardziej pelnych i wiarygodnych rozszyfrowan poematéw Kamienskiego jest znawca
tworczosci rosyjskich futurystéw A.A. Szemszurin, ktéry przyjaznit si¢ z Kamienskim i przygotowujac
artykuty, korzystat z jego wyjasnien. Zob. A. Illemmypun, JKeresobemonnas noama, w: Cmpeney. C6. 1,
Ilerporpan 1915.
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autor w jednym z wywiadow, w ktorym podkreslal, ze staral si¢ uchwyci¢ i utrwali¢
najbardziej charakterystyczne cechy ulicznego zycia. Tytul poematu zlewa sig z tredcia
i forma utworu. Stowa-symbole oznaczaja to, co poeta widzial (,,marpocsl”, ,,0chl”,
TPOCHI”, ,Typku”, ,pbIHOK” 1 inne), styszal (wezwanie muezina) lub czul (zapach
winogron, kawy) na przystani, w miescie — lub stanowia surowiec do budowania
futurystycznych stupkéw: ,ubn / nuku / ocnuxu / peidadbu / sutuku / 3610Kku / 3amuBe /
qaiiky / mapycax / mymmmBEI / KpudaT ctporo”. Wspominajac o meczetach, poeta nie
moégh uniknaé skojarzenia z Soborem $w. Zofii, co w jezyku tureckim brzmi: ,,A#
Codi”. Na ulicach miasta wida¢ wielu multéw!®; wydaja si¢ oni autorowi wszyscy
tacy sami. Naleza do innego $wiata, ktory poeta oznaczyl ogromna litera ,,N” (,H”).
Z kolei cyfry — to zasady gry w kosci: to cyfry wygrywajace, szczesliwe. Szczgséeia
pragnie takze poeta, dlatego wielokrotnie dopisuje ponizej ,,i Ja” (,,u 57).

Do swojego ulubionego rodzaju tworczosci poetyckiej Kamienski powrdcit w roku
1917, tym razem wprowadzajac litograficzny wariant. Jednym z najbardziej znanych
utworéw tego typu jest poemat Storice. Poemat zelbetonowy (Connye. JKenezobemonnas
noama) (rys. 5):

BACHAMIN
KAMEHRCKIH

| WEABI0BE TOHHA NOSMA
' COAHUE. (aysen)

Rys. 5. Wasilij Kamienski, Sorice. Poemat zelbetonowy (Connye. JKenesobemonnan nosma). Skan utworu na
podstawie: 10.B. Kazsapun, Quronozuveckuii ananus nosmuyeckozo..., s. 153

Zdaniem wspodlczesnego poety 1 badacza poezji wizualnej Siergieja Biriukowa,
takie ,,wiersze-obrazy” Kamienskiego stanowia przykltad odrodzenia na nowym etapie
i poziomie poezji graficznej i heraldycznej, a takze emblematyki baroku?® Pod koniec

19 Mutta (per. — wym. molld) — w szyizmie: nauczyciel, interpretator praw religijnych i doktryn islamu.

20 Na temat barokowych cech poezji Kamienskiego zob. W. 3aspuas, Heposaa nosmuxa Bacunus
Kamencrozo & 3eprane 6apokko, [online] <http:/lit.1september.ru/articlef.php?ID=200502212>, dostep:
30.06.2010.
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XVII wieku przedstawienie slonca bylo nieodlaczna czgscig panstwowej topiki. Taki
emblemat wykorzystywal praojciec rosyjskiej poezji wizualnej — Symeon Potocki —
w poemacie Orzel Rosyjski (Opén Poccutickuit) (rys. 6):

Rys. 6. Symeon Potocki, Orzel Rosyjski (Opén Poccusickuir). Skan rysunku zamieszczonego w ksiazce:
JL.U. Casonosa, [loasus pycckozo 6apokko, Mocksa 1991, s. 141

Na srodku tarczy slonecznej zostal umieszczony dwuglowy orzel, a w kazdym
z czterdziestu o$miu promieni odchodzacych od ciala niebieskiego wypisano cnoty,
ktérymi zdaniem poety powinien by¢ obdarzony car: madros¢, dobro¢, bojazn Boza,
pokora, prawos¢ itd.

W odroznieniu od semantyki obrazu, zwigzanej w rosyjskiej poezji emblematycz-
nej epoki baroku z rosyjska panstwowoscia, sakralizacja wladzy carskiej, stoice w em-
blemacie Kamienskiego przedstawia ,,oblicze Geniuszu” — pod ktorym rozumiany jest
owczesny poeta-futurysta, mozliwe, ze sam autor. Wskazywaloby na to umieszczenie
obok emblematu tytulu wiersza (Coanyenv — Apyens) oraz rozmieszczenie wzdhuz
obwodu tarczy ,neologizméw” autorstwa Kamienskiego: ,,mecHustHKU, ,,0mesH”,
,,CONHIIEBaHUE”, ,,conHnecusaue’2!.

Tym samym, przy diametralnie przeciwstawnej tresciowej zawartosci emblema-
tow mnalezacych do réznych epok historycznych, podobna wydaje si¢ alegoryczno-
-symboliczna zasada artystycznego uogolnienia. Podobnie jak poeci w XVII wieku,
futurysci starali si¢ pojmowac swoja tworczos¢ w kategoriach ,,wiecznosci” 1 ,,wszech-

21 J. Molok podkresla ponadto, ze ,,oblicze Geniuszu” — stofice z rozchodzacymi si¢ od niego pro-
mieniami — z punktu widzenia kompozycji przypomina portret Kamienskiego autorstwa Burluka. Zob.
na ten temat: FO. Mook, op. cit., s. 11.
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$wiata”. Nieprzypadkowo Storice Kamienskiego przedstawia schematyczny szkic nie-
ba, na ktéorym rozmieszczono: ksi¢zyc z napisem ,,futuryzm”, gwiazde opisang stowa-
mi ,,Wasilij Kamienski” i umowna planetg, otoczona nazwiskami Chlebnikowa, Burlu-
ka, Majakowskiego (,,budietlanie”??):

Ona NOoXOJWUT Ha 3BE3THYIO KapTy: MOIyMecsal — GyTypHU3M, HelpaBHILHOH (GoOpMEI 3Be37a
— Bacunuii Kamenckuii, connne — ,,iuno I'eHus”, 0T KOTOPOro PacXoAdrcs JIydd U KOTopas
10 KOMITO3UITUOHHOH cXeMe HalloOMHHaeT ero mopTpeT paboTsl bypmioka. Hakoner, nonxas
nyHa, o0paMieHHas HMeHaMH ero Japy3ed — Oynernsn: XmeOHHKoBa, Bypiroka,
MaskoBCKOro, — a B IEHTpE Kpyra — COBCEM IPOCTEHbKAsdA, ¢ HEKOTOPOH J0JIeH 1epeBeHCKOH
IPycTH, KaK Bee y KaMenckoro, CTHXOTBOPHAs cTpodKa: ,,OJIHH HOTYEO — OJJMHOYECTRYIO 23,

Rys. 7. Corrado Govoni, Irytacja i stowa na wolnosci

Bezsprzecznie w zakresie eksperymentéw wizualizacji tekstu najwigkszy wplyw
na Kamienskiego wywarly stynne kaligramy Apollinaire’a. Jednak w poszukiwaniach
nowych rozwiazan stowno-wizualnych Kamienskiego mozemy odnalez¢é wiele

22 Budietlanie” (ros. 6ydem ‘bedzie’) — neologizm autorstwa czolowego teoretyka kubofuturystow
W. Chlebnikowa, okre$lajacy przedstawicieli rosyjskiego futuryzmu.
23 10. Mook, op. cit., s. 11.
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pomystow poréwnywalnych z eksperymentami Corrada Govoniego (Irytacja i stowa
na wolnosci)** (rys. 7) i Paola Bucciego (Zacmienie i spirala. Film + stowa na wol-
no$ci)®. Poematy Kamienskiego i prace Govoniego maja w pewnym sensie podobna
manierg artystyczna, co stanowi doskonaly przyklad tego, ze sztuka w Rosji i Europie
Zachodniej na poczatku XX wicku rozwijala si¢ réwnoleglymi drogami.

Poezja Wasilija Kamienskiego dowodzi, Zze wizualna grafika poetycka moze sta-
nowi¢ dominantg w tworzeniu i obrazowaniu tekstu podobnie jak podstawowe znacze-
niowe jednostki tekstu poetyckiego — czysto jezykowe. Niestety, ta wyjatkowa tradycja
z powodow politycznych w polowie lat dwudziestych XX wieku byla przerwana.
W okresie porewolucyjnym (po 1917 roku) nastapita przerwa w tworzeniu tekstow
wizualnych. Wielu autoréw bylo zmuszonych emigrowaé (Ilia Zdaniewicz), niektorzy
zeszli ,,do podziemia” (Aleksiej Kruczonych) lub zmarli (Wielemir Chlebnikow). Jed-
nak kultura poezji wizualnej tego okresu odegrata istotna rolg¢ — poprzedzita narodziny
tego kierunku w poezji wspolczesnej. Dzigki futurystycznym manifestom i artystycz-
nej praktyce futurystow znacznie rozszerzyl sig¢ zakres srodkow artystycznych i zaryso-
waly si¢ wyrazne kierunki dla tworzenia nowych wyrazistych $rodkow zapisu tekstu
poetyckiego.

Poezja wiznalna — nieodtaczna czes$¢ Swiatowej kultury — stanowi ciekawy mate-
rial i pole do rozwazan i analizy artystyczno-literaturoznawczej. Wspdlczesny poeta,
filolog i kulturolog Siergiej Biriukow twierdzi, ze¢ poezja wizualna — to ,,poezja pod
mikroskopem”, ktora przede wszystkim chce byé widzialna. Percepcja tekstu wizual-
nego wymaga aktywnosci odbiorcy, si¢gajacej az do wspotuczestnictwa w tworzeniu
jego sensow (nowych, nieoczekiwanych), co przekracza ramy klasycznego tekstu po-
etyckiego. Tym samym wizualne utwory poetyckie staja si¢ szczegdlnym wyzwaniem
wobec tradycyjnych, utartych sposobéw interpretacji dziela artystycznego.

Summary

Vasily Kamensky’s Poetry “Under the Microscope”.
The Summary of Russian Visual Poetry

Visual poetical text came into existence as a connection of two types of activity — the poetical
(verbal) one and the visual (graphic) one. It composes a varied phenomenon, which unites poetry,
painting, graphic arts, fine arts and photography together. That dependence on each other was
understood differently by particular artists in distinct periods of history. Russian literature also has
its rich history of visual poetry. The first trials, which were started by Symeon of Polotsk in the
17% century, were continued by Gavrila Derzhavin, Alexei Apuchtin, Erl Martov, as well as
others. This new and productive period of visual poetry was connected with the vanguard move-

24 . Govoni, Rarefazoni e parole in Libertd, w: Edizioni futuriste di ,Poesia”, Milano 1915, cyt.
za: E. Crenanos, Busyanvnai nossua é coepemennoi Poccuu, Jetn Pa 2009, nr 6, [online] <http:/
/futurum-art.ru>, dostgp: 4.02.2011.

25 P, Bucci, L’Ellisse e la Spirale. Film + Parole in Libertd, w: Edizioni futuriste... .
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ment from the beginning of the 20™ century, which spread across Europe. The biggest contribution
into the development of this literary genre in Russia, not only in a practical matter, but also in
a theoretic one, brought in futurists and constructivists, for whom the form became an essence, and
a word became an image.

The poetry of Vasily Kamensky (1884-1961) had a special place among different examples
of experimental word-image Russian vanguard poetry. He is known as a Russian futurist, and
a poem-experimenter. His poems prove that visual poetic graphic arts, can be recognized as a do-
minant force in the creating of and illustration of texts. This process can be done with a basic level
of meaning in the writing and illustration of the text, however, this is purely linguistical.



