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Z tylu snéw, co jaskini¢ wokoto zalegty,
Bog wybrat Morfeusza; on nad wszystkich biegty.
Owidiusz, Metamorfozy

Traktujac poznanie ,,jako wieloetapowy proces obliczeniowy”!, kognitywisty-
ka pozwala spojrze¢ na utwor literacki z wielu perspektyw jednoczesnie. Derek
Attridge, mowiac o tworzeniu literackim jako specyficznym rodzaju tworczej ak-
tywnosci, podkreslit znaczenie wielorakosci relacji zachodzacych w tym procesie
migdzy réznorodnoscia ludzkiego do§wiadczenia tworcy (emocjonalnego, fizycz-
nego, intelektualnego, estetycznego) i psychologia a ograniczeniami j¢zyka, na
ktory twoérca kreatywnie przektada powstata mys$l2. Problem ten, na ktory zwra-
cali uwage juz Ludwik Wittgenstein® i Wilhelm Humboldt*, dotyczy niemoznosci
wyrazenia si¢ w dostepnych stowach adekwatnie do wymyslonej ,,konceptualnej
struktury”>.

Jezyk poetycki, bedacy najbardziej kretym ,,labiryntem $ciezek™®, jest szcze-
golnie osadzony we wzajemnych zaleznosciach szeroko pojetego doswiadczenia
tworey. Jak stusznie zauwazyl Wittgenstein,

1'W. Dziarnowska, A. Klawiter, Wprowadzenie, w: Subiektywnos¢ a swiadomosé, red. W. Dziarnow-
ska, Poznan 2003, s. 9.

2D. Attridge, Jednostkowos¢ literatury, Krakow 2007, s. 33-36.

3 L. Wittgenstein, Dociekania filozoficzne, Warszawa 2004.

4'W. Humboldt, O mysli i mowie, Warszawa 2002.

5D. Attridge, op. cit., s. 33.

6 L. Wittgenstein, op. cit., s. 120.
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Mozliwos¢ wszelkich przeno$ni, cata obrazowo$¢ naszego sposobu moéwienia — wszyst-

ko to spoczywa w logice odwzorowania’.

Filozof ten skupit si¢ jednak na jezyku komunikacji, nie poezji. Podstawa
jezyka poetyckiego jest przede wszystkim metaforyzacja, umozliwiajaca i uroz-
maicajaca codzienne porozumiewanie sie. Mowiac o jezyku poetyckim, naleza-
loby sig¢ zapewne zastanowi¢ nad sensem przywolywania w jego kontekscie praw
logiki. Bardziej odpowiednie bedzie w zwiazku z tym odwotywanie si¢ do mysle-
nia intuicyjnego, na ktérym opiera si¢ chociazby psychologia postaci czy mecha-
nizm wgladu. Szczegdlnie ten ostatni wydaje si¢ przydatny i godny podkreslenia
w procesie tworczym, ze wzgledu na mozliwo$¢ poszukiwania analogii ,,jako rela-
cji ekwiwalentnosci taczacej kilka obszaréw wiedzy”. W przypadku poezji Inny
Lisnianskiej jest to obszar religijno-filozoficzny i historyczno-literacki w ich naj-
szerszym rozumieniu i réznych konotacjach. I chociaz Czestaw S. Nosal zwrocit
uwage na to, ze ,,Intuicjonista tatwo przekracza granice wiedzy (systemy kategorii),
narazajac si¢ na zarzut niescistosci lub dziwactwa”!0, to wiasnie niestandardowosé
komunikacji w przypadku poezji jest usprawiedliwieniem dla intuicji.

Cykl wierszy Inny Lisnianskiej Henpasunonwiii éenox'! zostat napisany mie-
dzy dwudziestym a dwudziestym trzecim dniem sierpnia 2009 roku, a opubliko-
wany po raz pierwszy w trzecim numerze czasopisma ,,ApuoH” W tym samym
roku. Sktada si¢ z czternastu klasycznych wiloskich sonetow, z ktérych kazdy roz-
poczyna si¢ kolejnym wersem sonetu pierwszego. Tytul, Henpasunvuwiii genox,
odnosi sig do strony formalnej cyklu, jako ze prawidlowy wieniec jest najczgsciej
konstrukcja pigtnastostrofowa z duzo bardziej skomplikowana powtarzalno$cia
wersow, niz to zrobita Inna Lisnianska w swoim cyklu. Wieniec jest z zalozenia
kompozycja jednolita pod wzglgdem tematycznym i zawierajaca klucz. Pod tym
wzgledem cykl spetnia surowe wymagania narzucone przez wielowiekowa trady-
cj¢ poetycka. Rolg sonetu gldwnego (maructpain), zamykajacego wieniec i zawie-
rajacego jego ogdlny sens, gra tu sonet pierwszy. Tego rodzaju konstrukcja daje
efekt wielokrotnych powtdrzen, niby-refrenéw, robiacych wrazenie przyptywow
i odptywow, co znajduje potwierdzenie w autorskiej koncepcji:

THI, 9TO TOITyOBb C BETOYKOH OJNMBEI,

[Toman 3HaK, 4TO Halla )KU3Hb XKHUBA
TeM, uto B Heil mpuIuBEL U oTIMBEI [140]!2.

W ten sposob zaleznos$ci formalne wkraczaja na teren fabuly i tacza si¢ z nia.
Tematyka cyklu jest mito$¢, rozstanie i powtdrne spotkanie. Domys$lna przeszkoda

71dem, Tractatus logico-philosophicus, Warszawa 2002.

8 Por. G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, ttum. T.P. Krzeszowski, Warszawa 2010.

9 Cz.S. Nosal, Intuicja, kodowanie, metapoznawanie, w: Subicktywnos¢ a swiadomosé, s. 18.

10 Thidem, s. 30.

Y. NTucusackas, Henpasunvuwiii genox, Apuon 2009, nr 3.

12 Eadem, ITepemewennvie oxna, Mocka 2011; wszystkie cytowane wiersze pochodza z tego tomi-
ku. Liczba w nawiasie za cytatem oznacza cytowang strong.
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i powodem rozstania jest niewspomniana ani razu $mier¢ jednego z bohateréw
lirycznych, plaszczyzna i powodem ich powtérnego spotkania jest natomiast sen.

Tematyka snu nie jest w tworczosci Inny Lisnianskiej czyms$ nowym. W 1985
roku wydata ona tomik Ha onyuixe cna'3, a w 2006 kolejny, Cuer cmapoii Eewi!?.
Ten ostatni, bgdacy cyklem trenologicznym po§wigconym zmartemu w 2003 roku
mgzowi poetki, Siemionowi Lipkinowi, tematycznie i ideowo laczy si¢ z cyklem
Henpasunvnuiii 6enox. W obu warstwa fabularna opiera si¢ na $nie. W cyklu Cruat
cmapou Eevl sen jest metafora zycia po $mierci, zycia, ktore jest mozliwe tylko
w projekcji sennej. Inna Lisnianska, czynigc bohaterami lirycznymi cyklu
biblijnych pierwszych ludzi — Adama i Ewg, tworzy $wiat na ksztalt poetyckiego
apokryfu, w ktorym stara Ewa staje si¢ dzigki snom wieczna Ewa, przezywajaca
wszelkie cierpienia $wiata!’.

W cyklu Henpasunvnuiii 6enox sen jest konceptem organizujacym fabutg po-
szczegolnych sonetdéw i taczacym je ideowo. Termin ,.koncept”, uzywany zardw-
no przez angielskojezycznych kognitywistow (concept), jak i rosyjskojezycznych
(konmernr), oznacza dla nas jezykowe ujecie fragmentu wiedzy lub do§wiadczenia,
sensu uogolnienia, pomystu. Brak precyzji w terminologii kognitywnej $wiadczy
0 jej niestabilno$ci, wynikajacej z procesu nicustannej aktywnosci, jej ciagte-
go wypracowywania. Inna Lisnianska uzywa w wierszach cyklu dwoch okreslen
snu — ,,coH” i ,,cHoBUIeHHE . Pierwszy, ,,sen”, oznacza cykliczny stan czlowieka
dyktowany jego fizjologia, drugi, ,,marzenia senne” — to serie wrazen zmystowych
odbieranych przez $piacego czlowieka. Fizjologia rozréznia takze specyficzny ro-
dzaj $nienia, podczas ktorego osoba §piaca jest w stanie kontrolowaé swe marze-
nia senne i wptywaé na ich przebieg. Jest to tak zwany sen §wiadomy i wtasnie
takiego doswiadcza podmiot liryczny cyklu. Fikcja §wiata poetyckiego moze si¢
jednak posunaé jeszcze dalej, dlatego bohaterka jest w stanie potaczy¢ swoj sen ze
snem bohatera i kontrolowac oba:

Yt06 ¢ T0OOOI BCTPETUTHLCS BO CHE,
Jlenana s He OJIHY MOTBITKY —

U cBeuoii masiuniia B OKHE,

W neprxana Hapacnax KaJuTKy,

W mensina Koxy 0 BecHe,

He ObiBaet y n100BU H30BITKY,

BoT u cHIOCE TeOe, U CHHIITBCSI MHE.
Bcesikoe ymko HaxoauT HUTKY [135-136].

Wspdlna historia wymaga jednak wigkszego zespolenia i w koncu oba sny
staja si¢ jednym wspolnym snem (,,Harr oOmuii COH — ecTh ®U3Hb BTOpas” [138]),
bedacym namiastka drugiego zycia. Uzmystowienie sobie przez podmiot innosci,

13 Eadem, Ha onywixe cna, Duu-Ap6op 1985.

14 Eadem, Cnul cmapoi Eevt, 3nams 2006, nr 10.

15 Por. E. Nikadem-Malinowska, Metafora snu w cyklu wierszy Inny Lisnianskiej Sny starej Ewy,
Acta Polono-Ruthenica, t. 13, Olsztyn 2008, s. 307-318.
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odmiennos$ci zycia we $nie ma tez wyraz semantyczny. Sen ulega mianowicie
w jej $wiadomosci mentalnej materializacji i staje si¢ miejscem — ,,CMOTpUM MBI
13 cHa, Kak u3 moasaia” [136].

Sen, ktory przezywa podmiot liryczny, jest wigc spelnieniem marzen, jest
wynikiem magicznej manipulacji, pragnieniem doprowadzenia do porzadku nie-
dokonczonej waznej zyciowej sytuacji (,,CBemeHBI ¢ KOHIIaMH Bce Hadaia./ Msr
¢ Toboto Berperunuch Bo cHe” [135]). Na przestrzeni czternastu zwrotek mamy do
czynienia z pozytywnymi emocjami bohaterow. Laczy ich milo$¢; jest to uczucie,
ktoremu warto wiele poswigci¢ (,,He ObiBaeT y no6Bu u30biTky” [136]). Jest to
mito$¢ namigtna, ciclesna. Podmiot liryczny opowiada o niej w pewnym sensie
przy okazji, wplatajac emocje i wspomnienia w fabulg $nionego snu (,,lI uu nexn
yMa, HU cepjna xap/ He mo3BonsT pa3nyduthes HaM,/ He mo3BosAT pa3BeHYATHCS
cuam” [136]). Senna historia bohaterow jest uwarunkowana chronologicznie — roz-
wija si¢ 1 trwa do wschodu stonca (,,bperzxkeT oxpoii conmuma konmecauma’” [143]),
chociaz nie dzieje si¢ w czasie rzeczywistym:

CKOpOCTb CBETa €CTh BO CHaX 3eMHbIX [136].

Her Bpemenu y cha.
To nu Mur, To 1b BCE ThICAYEIEThA
CoH B cBoU ynaBnuBaeT ceTy [141].

Koncept snu jako specyficznego czasu i miejsca, ktory podmiotowi liryczne-
mu udaje si¢ zapewni¢ sobie i ukochanemu w celu dokonczenia wspolnych spraw,
Lisnianska rozszerza o eclementy starotestamentowe. Jest to szczatkowy motyw
raju, jako raju utraconego i na moment odzyskanego (,,Mbl B pato, XOTh H3TrHAHBI
n3 pas” [138]) i historia arki Noego. Ta ostatnia zostata przez poetk¢ zaadaptowa-
na na potrzeby cyklu w taki sposob, ze wlasciwie nalezatoby mowic¢ o koncepcie
Noego. Imig patriarchy w ttumaczeniu na jezyk polski oznacza pocieszenie, on za$
jest postacia uosabiajaca moralnos¢, prawosc¢ i sprawiedliwo$¢ doceniona i wy-
rozniona przez Boga. Historia arki ratujacej wybrana faung przed potopem stata
si¢ pretekstem do przypomnienia innych faktow z zycia Noego. Zgodnie z Ksiggq
Rodzaju, przywracajac do zycia ziemig¢ po potopie, Noe zajal si¢ rolnictwem. To
on zasadzit pierwsza winnice i on pierwszy doswiadczyt mocy swego wina. Kiedy
pijany i nagi lezat w swoim namiocie, zostat znaleziony w takim stanie przez naj-
mtodszego syna. Za rozpowiadanie o tym wydarzeniu syn zostal przez ojca ukara-
ny przeklefstwem rzuconym na jego potomstwo!®. Inna Lisnianska nawiazuje do
winiarskiej dziatalnosci Noego, ktérego nazywa organizatorem pierwszej uczty:

Hoil 3aTesn camblii nepBblil up,
W3 unnroMuHaTopa KoBuera
Bunorpannas crpyutcs Hera [135].

16 Tora Pardes Lauder. Ksiega I, Krakéw 2001, rozdz. 9, wersety 20-25.
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Przygoda bohateréw lirycznych w duzej mierze rozgrywa si¢ na wodzie:

Hac OpeBHO Ha BOJIHAX yKadaJo.

MpI ¢ TOOOM HEe BUAUMEBI H3BHE

Hu n1roapmMu ¢ KpeMHUCTOTO IIpUyaia
W vu anrenamu B Beimuue [135].

Ptyna oni we wngtrzu klody, na ktorej uciekli z arki Noego. Zostali na nig za-
proszeni, ale nie byli jej naturalna czg$cia (,,MbI ¢ TOOO# He MPU3BaHbI, HO 3BaHbI”
[141]). Pobyt na arce przywotuje wspomnienie wina, winnego blogostanu, prze-
bywaniu poza arka towarzyszy obecnos$¢ kotyszacej si¢ na falach pustej beczki po
pierwszym winie. Beczka, znana z réznych kontekstow kulturowych, wywotuje
u podmiotu lirycznego szereg pytan-skojarzen, ktore traktuja ja, niezgodnie z jej
przeznaczeniem, jako przedmiot tajemniczy:

Berep mo BoaHaMm kataet 60UKYy.
Urto B Heit? JloragaTbcst HETY CHIL.
Mosxer, ITymkuH napckoro cblHOUKa
B aroit 60uke oT O6enbl YKpbUT?

Wnu JluoreH B riayxyo HOUKY
[oTepsin B Heit GOPMYIIBI CBETHIL.
Wnu npsiBON HAHYKT B HEH 3aTOUKY,
Wnu anren Geca 3atouwn [141].

Najprostsze tlumaczenie jest jednak, zdaniem podmiotu, najlogiczniejsze
— beczka jest opakowaniem po wypitym trunku. Dziedzictwo winnego procede-
ru Noego jest bardzo zroznicowane — od przyjemnego lekkiego chwiania si¢ na
nogach (,,YyTh kaudasice Ha Horax xmenbHbIX” [136]), po upijanie si¢ ,,w trupa”
(,»ymronu B cTenbky nbsHbl” [141]) — wszystkich ogarngto pijane ,,Jludowe” §wigto.
Inna Lisnianska konceptualizuje w taki sposob sen jako stan potswiadomy i jako
zycie w $wiecie rzadzonym przez alkohol:

J10 030HOBBIX MPOTEPTHI ABIP

CHBI, B KOTOPBIX JIIOJH B CTE€IbKY NbSHEI,
XomAT pa3BieKaThCs B LUPK U THP,

U B GacceliH CKBO3b BUHHBIC TyMaHBbI.

MpI ¢ TOOOM ¢ 4yKOTO KOpads
Bpas nomnanu Ha HApOIHBIN MPa3HUK,
I'ne uner nagenue pyous [141].

Podmiot liryczny posiada we $nie umiejgtno$¢ taczenia i rozumienia wydarzen
z réznych momentéw przesztosci. Zyciowe pomylki zatrzymane w kadrze sa jak
zdjecia robione towarzystwu po alkoholu — niewiele znacza, ale jednak si¢ zdarzyty:

Thl TaM ObLI, ¥ 51 TaM MMOOBIBANA,
UyTh KavasiCh Ha HOTAX XMEJIbHBIX,
Jluna otpaxkanuch Kak 1momnaio

B ¢oToanmaparax nuppoBsIX.
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Tam u BbIIUIA ITEpBasi pa3MUHKA:
Ha 3p16yuem nose GpoTocHMMKA
TrI cToums ¢ 1pyroii, a st — ¢ gpyrum [136].

Sen, bedacy demonstracja minionych chwil z zycia wspolnego i osobnego
(,,Bpamienus 3emenpb uHbix” [136]), potaczonych z ich wspotczesna percepcja i re-
fleksja, umozliwia przezycie ich jeszcze raz. Trawa, na ktérej spoczywaja bohate-
rowie liryczni, wywotuje z przesztosci szczgsliwe momenty wspolnie spgdzanego
czasu na tonie natury (,,C romoii ¢nopoit msl Haenuue,/ To ecTb, HET, THI C yJI04-
KOH, 51 ¢ kHWKKoi” [137]). Nagosé, ktora stata si¢ przyczyna rodzinnego konfliktu
u Noego, w ich przypadku jest rOwnie naturalna, co otaczajaca bohateréw natu-
ra (,be3 cTeima Mel xoxum romsimom” [137]). Zycie w zgodzie z nig jest moty-
wem ubocznym cyklu, ale niezwykle ciekawie ujetym przez poetkg. Katastroficz-
na wizja dziurawych ptuc Ziemi sprowadza si¢ w koncu do podwdjnego obrazu
zlotej rybki, ktora tradycja folklorystyczno-literacka wiaze ze spetnianiem ludz-
kich zyczen, ale ktora tez moze stac si¢ ofiara ludzkiej chciwosci, co zostato przez
Lisnianska szczegolnie wyeksponowane w kontekscie ofiarnej owcy:

U eme oBua He Ha OTHE.

Tonbko prIOKa, peIOKa 3070Tast
brercst Ha BoNHE, KaKk Ha psAHE,
AunyHOCTB B yesoBeke nosaras [138].

Innos$¢ $wiata snu przejawia si¢ takze w stosunkach migdzyludzkich. Niewi-
dziani przez nikogo kochankowie-uciekinierzy ciesza si¢ swoim samotnym spoko-
jem w chaosie morza tak dtugo, jak dlugo udaje im si¢ nie usnaé (,,Kak ObI mIoTH
BOJIbI HU OymieBana,/B xaoce mbl 00penn Houner” [137]). Sen bohateréw we wias-
nym $nie jest ludzkim stanem fizjologicznym, ktory si¢ im przys$nit. Jego skutek
jest powazny, gdyz przez nieuwage zostali zauwazeni przez ludzi, przed ktorymi
do tej pory ukrywali swoja obecno$¢. Lisnianska rysuje obraz zyjacych na kamie-
nistej przystani tajemniczych ludzi nocy (,,1toau Houn” [138]), ktérzy bez proble-
mu, uprzedzen i z duza zyczliwo$cia przyjmuja uciekinierow jak gosci:

Hckpamu nemepy oKpomnuiu,

Packanunm kaMmeHb, HAKOPMUIIH
[Mnockum xs1e60M, MPECHOIO BOIOM.

Hery Ttaiin y ronau nepen rojibo —
W cBepkasl MOPCKOM OTMBITON COJIBIO
Han ropamu mecsin mosonoii [139].

Pomoc przychodzi nie z nieba i nie ze znanej bohaterom ziemi. Ci, ktorzy za-
demonstrowali im swoje zrozumienie, okazali si¢ by¢ ludzmi im podobnymi, zyja-
cymi podwojnym zyciem. Ogien, biel soli i now ksigzyca — oczyszczenie, czystosé
i narodziny — spotykaja bohateréw w §wiecie ze snu, do ktérego trafiaja przypad-
kiem. Skutki sa niezwykle i daleko idace, powoduja zmiany, o ktorych staje si¢
gtosno:
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W no Hame#t, BUIUMo, BUHE

[leryxu kpuyanu U3 BCEICHHOH,
TpeTbio 30pbKy YNpEKIalu: He

B xopm Pycu rakue nepemenst [139].

Powszechnie znane powiedzenie ,,CuacTiauBble 4YacoB He HaOJIOAa0T”
Lisnianska zmienia w wierszu na ,,Cusinue dacoB He HaOmogart” [139], zrow-
nujac znaczeniowo przymiotniki ,,szczesliwy” i ,,8piacy”. Jezeli potraktowac ten
zabieg jako czg$¢ konceptualizacji snu, to mozna dla catego cyklu zastosowac
logiczna zalezno$¢ ,,jezeli..., to”. Mozliwos¢ bycia szczgsliwym tylko we $nie
i pewno$¢ swego w nim szczgs$cia podmiot liryczny przeciwstawia konkretnym si-
tom wyzszym, chociaz nie najwyzszym:

HOTOMy-TO HHKaKas BJIaCThb

CoH Hamr He crmocoOHa 000KPacTh.
Bce x nan namu anrens! ButaoT [139].

Sen w ujeciu poetyckim Inny Lisnianskiej podlega tylko wtasnym natural-
nym i magicznym prawom. Jego magia, pozwalajaca na §wiadome $nienie-zycie
w $nionym $wiecie-zyciu, ma swoje ograniczenia przestrzenne; $nienie-zycie bez
czasu, ponad czasem, obok czasu — ograniczone jest trwaniem snu. Przestrzen
snu jest jak enklawa w potprzezroczystym bablu — oddziela jego ztudny $wiat od
wspomnien $wiata rzeczywistego:

Ho ckB03b CHOBUICHBS 000JI0UKY

Bwxy oM, rae 3a mycThbIM CTOJIOM,

3a NOCHIeqHIO LEMIAACh CTPOUKY,

Tsl B CBOC MUCHMO yTKHYIICS J16oM [139].

Podmiot liryczny ma mozliwo$é zajrzenia z czasoprzestrzeni sennego zycia
w to, ktore bylto rzeczywiste, ale tylko zycie pod powtoka snu jest chronione. Mo-
ment przebudzenia jest momentem pozegnania z tym wszystkim, co we $nie byto
istotne — z wiecznoscig, tajemnica, nadzieja. Dopoki sen sig $nit, czas nie miat
znaczenia (,,Bpems He HouyeT B cHoBUeHbsiX [136]), teraz najwazniejszy jest
czas przebudzenia i tylko on ma znaczenie:

He ympems, nokamect He nmpocHemmbes [138].

Hawm ¢ T0o60ii mopa mocTaBUTh TOUKY,
Jla u mamsATh 3aBsA3aTh y3i10M [140].

Poetka nie hiperbolizuje roli snu, nie ma on rozwiazywac¢ niemozliwych do
rozwiazania problemow, lecz tylko je uporzadkowaé, usprawiedliwi¢, skomento-
wac, da¢ na to czas w sytuacji, gdy czasu juz nie ma.

Czescia konceptu snu w cyklu wierszy Henpasunvnuiii senok jest amalgamat
laczacy przestrzen mentalna snu i morza. W wierszach Inny Lisnianskiej czgsto
mozna spotka¢ obraz morza, badz jako element poréwnawczy, badz jako samo-
dzielny koncept. Tutaj mamy do czynienia z sytuacja, w ktorej przestrzen mentalna
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snu zawiera w swym obszarze podobne informacje jak przestrzen mentalna morza.
Jak shusznie twierdza George Lakoff i Mark Johnson,

wigksza czg$¢ naszego zwyczajnego systemu pojeciowego ma struktur¢ metaforyczna, co

znaczy, ze wigkszos¢ pojgc daje sig czg§ciowo zrozumie¢ za posrednictwem innych pojqc’”.

Okreslona role gra tu rowniez wspomniana na poczatku tych rozwazan intui-
cja. Poetka, laczaca tradycyjnie w swych wierszach obraz morza z konkretnymi,
wylacznie pozytywnymi wartosciami (mtodos$¢, pigkno, pramateria, przestrzen,
wieczno$¢, zycie), odnalazta je w obrazie snu. Fabuta cyklu Henpasurvnoiii se-
Hox zostala umieszczona w czasoprzestrzeni $wiata, gdzie czasem jest sen, a mo-
rze przestrzenia. Sen spetnia marzenie podmiotu lirycznego i pozwala rozstac sig
z ukochanym bez strachu (,,Ctpax nepen paznykoto ucues” [142]). Przygarnia ich
bickitne morze, posiadajace umiejetnos$¢ ksztaltowania nawet najtwardszych mate-
riatow z jubilerska doktadnoscia. Uwienczeniem snu jest dar, ktéry morze wyrzu-
ca pod nogi podmiotu lirycznego:

B Jap MOMM CHOBUAYECKUM COHETaAM

BriOpocnio u3 cBoux riyouH
bupro3oByto k Horam kameto [140].

Biekitna kamea i biekitne morze, wino Noego i butelka Chartreuse, bezczaso-
wos$¢ snu i jego krotkos¢ (,,Monuueit Hanucanubiii Buepue” [143]), przezyte zycie
i przypadkowe zdarzenie (,,B cirydae coxpwIT 3akoH 3emun” [142]) — tak tacza si¢
ze soba elementy konceptu snu. Fabuta cyklu jednoznacznie podpowiada, ze roz-
laka bohaterow lirycznych, bedaca powodem wywotania wspdlnego snu, zostata
spowodowana $miercia jednego z nich. Sen, do ktorego trafiaja, ma jeszcze jedno
znaczenie — tradycyjnie byt uwazany za stan posredni migdzy zyciem a $miercia,
wigc bohaterowie spotykaja si¢ w pot drogi. Inna Lisnianska stworzyta w cyklu
Henpasunvnuiii senox filozoficznie gleboki, nasycony emocjonalnie i bogaty pod
wzgledem kulturowym koncept snu, ktory mimo dtugiego osadzenia w tradycji li-
terackiej zostat zrealizowany przez poetke oryginalnie.

Summary

The Concept of Sleep in the Inna Lisnianskaya’s Cycle of Poems Nepravilnyi venok

Metaphorisation is the basis of poetic language. The main basis of poet’s creative process
is intuitive thinking. This paper is devoted to the cognitive analysis of the Inna Lisnianskaya’s
cycle, due to its excessively developed concepts of sleep and dream. In the fourteen sonnets,
linked together by composition and plot, the poet creates an image of a timeless reality of
dreams which is composed of mythical, biblical, historical and biographical elements.
Since learning is mainly based on finding similarities, Lisnianskaya combines the concepts
of water, waves, sea, chaos, the ark, wine, love, life and death and builds a dreamlike world
in which lyrical characters are able to handle the matters interrupted by their separation.

17G. Lakoff, M. Johnson, op. cit., s. 93.



