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Matka Sinobrodego. Tonka Roberta Musila jako
aneks ideowy do biografii postaci literackiej

Opierajac si¢ na bajce Sinobrody (La barbe bleue) Charlesa Perraulta (1628-1703), ktéra
ukazala sie w 1697 roku w zbiorze Historie i basnie dawnych czasow z pouczeniami
moralnymi: bajki mojej Babci Ggski (Histoires ou contes du temps passé, avec de moralités:
contes de ma Mére I'Oye), historie Sinobrodego mozna sprowadzi¢ do nastepujacego
schematu: gdy pewnego dnia Sinobrody wyjezdza, przekazuje swojej zonie klucz do
komnaty, do ktérej w zadnym razie nie wolno jej wejs¢; zona jednak otwiera jg i znajduje
tu martwe ciata wszystkich poprzednich Zon Sinobrodego; po $ladach krwi na kluczu
Sinobrody poznaje, ze zona zlamala zakaz i aby ukara¢ jej niepostuszenstwo, probuje
zamordowac jg nozem; w ostatniej chwili zona przywotuje na pomoc swych braci, ktérzy
ratuja jej zycie, przeszywajac Sinobrodego szpadami (Perrault 15-22). Posta¢ Sinobrodego
jest zaréwno inkarnacjg patriarchalnego modelu spoteczenstwa (Suhrbier 12), jak
i archetypem tradycyjnie pojmowanej meskosci, autorytarnej wobec kobiecosci. Wsréd
wielu tekstow, ktérych tematem jest Sinobrody, szczegdlne miejsce zajmuje opowiadanie
Tonka (Tonka) Roberta Musila (1880-1942), napisane w 1922 roku i pochodzace
z cyklu Trzy kobiety (Drei Frauen). Zastuguje ono na uwage nie tylko dlatego, ze zamiast
z Sinobrodym mamy tu do czynienia z wymykajaca sie¢ kontroli mezczyzny Sinobroda,
ale przede wszystkim ze wzgledu na to, ze motyw Sinobrodej jest u Musila latentny’.

1 Ukryty motyw Sinobrodego znajdujemy tez w nakreconym w 2008 roku przez Michata Rose
filmie Rysa, ktérego bohaterka Joanna Kocjan opuszcza meza i przeprowadza sie do wynajetego
mieszkania, z chwilg gdy nabiera ostatecznego przekonania, ze maz poslubit ja tylko ze wzgledu
na mozliwos¢ $cislejszej inwigilacji tescia, uznanego przez stuzby bezpieczenstwa za osobe nie-
bezpieczng dla panstwa. Bohaterka popada w coraz glebsza depresje, spowodowang takze mata
powierzchnig mieszkania, az w koncu wybija krzestem szybe w drzwiach pokoju zamknietego na
Klucz przez wlasciciela, gdzie znajduje rzeczy nalezace do innej kobiety. Ogladajac zdjecia, odstu-
chujac pozostawione w telefonie wiadomo$ci i przymierzajac ubrania tej ostatniej, przywlaszcza
sobie jej osobowos¢ (Rosa 01:09:45-01:12:33), wzorem zamordowanych zon Sinobrodego, ktére
przywlaszczaly sobie pte¢ meza, otwierajac drzwi jego komnaty kluczem silnie konotujacym pe-
nisa. Natomiast kobiete, ktéra — podobnie jak bohaterka opowiadania Musila — przeciwstawia si¢
meskiej dominacji Sinobrodego, spotykamy w pochodzacej z 2005 roku powiesci Madame Sino-
broda Renaty Bozek, bedacej rzadkim przykladem obecnosci Sinobrodego w literaturze polskiej.
W odréznieniu od bohaterki tej powiesci, ktéra prébuje uniezaleznic sie od mezczyzn i — mimo
ze tylko w sferze wlasnej imaginacji - zabija Sinobrodego strzalem z pistoletu (Bozek 162), Ton-
ka w opowiadaniu Musila na koncu umiera, co faczy ja z zonami Sinobrodego, cho¢ w przeci-
wienstwie do nich potrafi ona przedtem podporzadkowac sobie swojego partnera (Luserke 62)
i utrzyma¢ nad nim wladze, wykluczajac go ze sfery swojego zycia emocjonalnego. Kobiete, ktora
wymyKka sie Sinobrodemu, przedstawia Giuseppe Tornatore w pochodzacym z 2012 roku filmie
Koneser (The Best Offer). Jest nia Claire Ibbetson, ktdrej posta¢ jednoznacznie przypisuje role
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Aby pokaza¢ zmienno$¢ pojecia meskosci w kontekscie spoleczno-kulturowych
uwarunkowan i biologiczno-psychologicznych wilasciwosci bohateréw (Berghahn 53),
za punkt odniesienia umozliwiajagcy poszukiwanie cech Sinobrodego w bohaterce
Musila postuzy nam tekst Perraulta, pozostajagcy od momentu swego wydania zrédlem
licznych wersji motywu Sinobrodego. Opowiadanie Tonka, jedno ze szczytowych
osiggnie¢ pisarskich Musila (Reich-Ranicki 187), cieszgce si¢ w chwili wydania ogromng
popularno$cig (Henningen 95), odstania aspekty motywu Sinobrodego nieobecne
w innych tekstach literackich i bedace przedmiotem niniejszego artykutu.

W opowiadaniu Musila komnata Sinobrodego pojawia si¢ w kontekscie cigzy Tonki.
O ile zony Sinobrodego podczas nieobecnosci meza wchodza na teren im niedostepny,
wyznaczany granicami tajemniczej komnaty, o tyle Tonka w trakcie nieobecnosci
swojego (nie wymienionego z imienia) partnera, zyjacego z nig w luznym zwigzku
i pozbawionego w ten sposéb mozliwosci usankcjonowanej malzenstwem dominacji
nad nia, wchodzi na teren mu niedostepny, okreslony tajemniczymi okolicznosciami
jej cigzy. W przeciwienstwie do zon Sinobrodego, ktore zaspokajaja ciekawos¢ tego,
co skrywa wnetrze komnaty meza, partner Tonki nigdy nie dowiaduje sie, kto jest
ojcem noszonego przez nig w lonie dziecka. Zaj$cie w ciaze stanowi $cisle prywatna,
»zamknieta na klucz” sfere egzystencji Tonki, na co wskazuje wykrzyknik widniejacy
na pustej stronie jej kalendarza (Musil 132), przypominajacy ksztaltem dziurke od
klucza i wskazujacy dzien fertylizacji, a tym samym zmieniajacy ,rame¢” kartki we
framuge drzwi prowadzacych do tajemniczej komnaty bohaterki, ktéra w ten sposéb
sama staje si¢ Sinobroda. W odréznieniu od Sinobrodego, ktéry pozostawia Zonom
klucz do zakazanej komnaty i umozliwia im tym samym wejscie do niej, Tonka
pokazuje swemu partnerowi zaledwie drzwi swojej ,,komnaty”, ktorej on nie otworzy
i do ktérej nie wejdzie. Zmiana Sinobrodego w Sinobroda pocigga za sobg zmiane

Sinobrodego Virgilowi Oldmanowi, wlascicielowi domu aukcyjnego, gromadzacego w swo-
im tajemniczym pokoju zamiast cial martwych kobiet martwe ptdtna obrazéw zawierajacych
ich zZywe wizerunki. Takze cierpiaca na agorafobie bohaterka, ktora kontaktuje si¢ z Virgi-
lem w sprawie odziedziczonych dziet sztuki (Tornatore 00:05:20-00:07:00), wydaje sie Zy¢
w ramie nakreslonej przez wlasny lek. Z tego powodu zamyka si¢ w pokoju wlasnego domu,
do ktdrego daje Virgilowi klucze, inicjujac w ten sposéb jego przemiane w Sinobrodego. Po-
niewaz bohateréw laczy coraz blizsza wiez, rama, ktéra egzystencji Claire wyznacza ago-
rafobia, zostaje zastgpiona ramg, do ktérej wtlacza ja patriarchat, silnie okre$lajacy charak-
ter Virgila. Dlatego Claire przenosi si¢ z wlasnego domu do mieszkania Virgila, w ktérym
drzwi do pokoju wypelnionego portretami nie sg zamykane zwyklym kluczem, ale kluczem
elektronicznym. Virgil traci zaréwno ukochang kobiete, jak i kolekcje ukochanych portre-
tow. Zostaja one skradzione przez Claire, ktdrej udaje si¢ podpatrze¢ szyfr otwierajacy drzwi
do pokoju z obrazami, kiedy Virgil oprowadza ja po swoim mieszkaniu. Wprawdzie Clai-
re symuluje agorafobie, aby dokona¢ kradziezy, ale ten rodzaj fobii relatywizuje problem
$mierci zon Sinobrodego, ktérych zycie zagrozone jest w rownym stopniu w jego zamku, jak
i poza nim. Mimo ze kradziez portretéw nie uwalnia kobiet z ich ram, wydostaja si¢ one jed-
nak dzieki niej z komnaty Sinobrodego, ktéra mimo niedostepnosci i niewielkich rozmiaréw
ma cechy przestrzeni publicznej, stanowiacej zrodlo agorafobii. Przestrzen komnaty wypelniaja
bowiem twarze kobiet, ktére wychylaja sie z ram obrazéw jak z ram okien i tworza wywotujacy
lek thum. Z drugiej strony kradziez naraza je na powr6t do przestrzeni publicznej, poniewaz
moga one trafi¢ do galerii sztuki, w ktorych natkng si¢ ponownie na ludzkie twarze - tym razem
na twarze zwiedzajacych.
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konotacji przypisanych obu komnatom: podczas gdy komnata Sinobrodego naznaczona
jest $miercig ze wzgledu na przechowywane tu ciala zamordowanych Zon, komnata
Tonki - z uwagi na rozwijajace sie w jej tonie dziecko - silnie pulsuje zyciem?

2 Cigza eksponuje kobieco$¢ Tonki i chroni ja przed zmiang w mezczyzne, ktérej podlegaja zony
Sinobrodego. Smier¢ zon jest zaréwno karg za niepostuszeristwo wobec meza, tzn. za narusze-
nie granicy miedzy $wiatem mezczyzn a $wiatem kobiet, jak i karg za przekroczenie granicy
plci, tzn. za zmiane plci Zenskiej w meska. Gdy kazda nowa zona Sinobrodego przeprowadza
sie do jego zamku, ktdrego bryla stanowi ,,przedtuzenie” korpusu ciata wiasciciela, dokonu-
je sie symboliczne, oddajace istote patriarchatu przejscie kobiet spod meskiej opieki ojcéw
(nieujetych w tekscie Perraulta) pod meska opieke meza, dzieki czemu Zona tworzy z mezem
nierozerwalng calo$¢, podobnie jak zamek faczy sie w calo$é ze wszystkimi znajdujgcymi sie
w nim pomieszczeniami. Lamigc zakaz meza i wchodzac do jego komnaty, kobieta zmienia
sie w mezczyzne, na co wskazujg gesty zwigzane z otwarciem drzwi, przypominajace ruchy
aktu kopulacyjnego: wlozenie klucza nasuwa skojarzenie z wprowadzeniem penisa do waginy.
(Mozna postawi¢ teze, ze zony Sinobrodego ocalilyby swoja ple¢, a tym samym zycie, gdyby
weszly do komnaty meza wywazajac drzwi, jak to czyni bohaterka filmu Rosy, nie za$ otwie-
rajac je kluczem, ktory jako rekwizyt szyfrujacy penisa wskazuje na transseksualizm). To, ze
otworzenie drzwi kluczem jest metafora defloracji, potwierdzaja $lady krwi pojawiajace sie na
kluczu po wyjéciu z komnaty i niedajace sie w zaden sposob usunad, jak nie sposéb cofngé aktu
defloracji. Krew $wiadczy o tym, ze zona Sinobrodego nie tylko naruszyla zakaz meza, lecz
takze przejeta jego role. Swoim niepostuszenstwem zony Sinobrodego zdradzaja che¢ zniesie-
nia nieréwnosci spotecznych uwarunkowanych plcia i demaskuja impotencje meza, bedaca
wynikiem starosci, na ktorg wskazuje siwy kolor jego brody, zyskujacej w polu o odpowied-
nich wlasciwosciach $wiattocienia — przystajacych szczegdlnie do mozliwosci $wiatla ksiezyca
- niebieskawy odcien. W odniesieniu do dazeri emancypacyjnych Sinobrody wydaje sie straz-
nikiem réwnosci miedzy plciami, pominietej w konstrukeji biologicznej cztowieka. Wchodzac
do komnaty Sinobrodego, kobieta narusza jego intymna sfere, analogiczna do sfery tworzonej
przez jej fono; wolno jej przekroczy¢ granice zamku, reprezentujacego ciato Sinobrodego, ale
nie prog komnaty, oznaczajacej intymna jego cze$¢. Analogicznie mezczyzna w wyniku aktu
plciowego moze przekroczy¢ granice ciala kobiety, lecz nie moze wejs¢ do jej tona, bedace-
go intymna czescig jej ciata. Kobiety, ktére sa znacznie mlodsze od Sinobrodego i poslubiajg
go tylko ze wzgledu na jego bogactwo, w momencie otwierania drzwi kluczem sygnalizu-
ja swoja gotowo$¢ do aktu plciowego, ktora wobec impotencji meza popycha je do wejécia
w jego role, a tym samym do zmiany w mezczyzne. W tym kontekscie morderstwa dokonane
na zonach przeistaczajacych sie¢ w mezczyzn stanowia dla Sinobrodego jedyny sposéb ocale-
nia wlasnej tozsamo$ci i wyeliminowania sytuacji, w ktorej jego zwigzek matzenski z kobietg
stalby sie zwiazkiem z mezczyzng. Paradoksalnie do zmiany kobiet w mezczyzn przyczynia
sie sam Sinobrody. Mordujac zony, popycha je w objecia $mierci, ktorej meskos¢ zakodowana
jest w stowie ,,Tod” ($mier¢), bedacym w jezyku niemieckim, jezyku tekstu Musila, meskiego
rodzaju. ,Odciskajaca” sie na cialach martwych kobiet meskos$¢ $mierci powoduje transfor-
macje ich plci w pelnym wymiarze, a nie tylko w kontekscie jednego detalu — penisa-klucza.
Meskos¢ zon Sinobrodego krystalizuje si¢ tez w aspekcie biologiczno-kulturowym. W ciatach
zabitych zon mozna rozpozna¢ ciala polegtych w bitwie mezczyzn, dzieki czemu Zzony Sino-
brodego, ktore nie zostaja matkami ze wzgledu na jego impotencje, wychodza z domeny ko-
bieco$ci, charakteryzujacej sie dawaniem zycia, i trafiaja do domeny meskoéci, cechujacej sie
jego odbieraniem. O meskosci zon Sinobrodego przesadza powigzanie ich $mierci ze $mier-
cig Chrystusa. W cialach martwych kobiet, przywigzanych plecami do $ciany (Perrault 18)
i przyjmujacych w ten sposéb pozycje pionows, odbija sie ciato Chrystusa, przywiagzanego ple-
cami do krzyza i umierajacego w pozycji pionowej. Podobienistwo miedzy zabitymi kobietami
a Chrystusem dotyczy réwniez transgresji ich egzystencji. Chrystus pojawia si¢ w tonie Matki
Boskiej za sprawg dziewiczego poczecia jako duch, ale rodzi si¢ jako cztowiek. Natomiast zony
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Mimo ze cigza Tonki podkresla jej kobiecos¢ i wyklucza zmiane w mezczyzne,
to jednak bohaterka poniekad przeistacza si¢ w mezczyzne, jedli przyjmiemy, Ze nosi
w swoim fonie pléd meski. O ile zmiana zon Sinobrodego w mezczyzn ma charakter
zewnetrzny, poniewaz dzigki kluczowi symbolizujacemu penisa zachodzi poza ich
cialtami®, o tyle zmiana Tonki w mezczyzne ma charakter wewnetrzny, poniewaz
dokonuje sie w obrebie jej ciata, ktdre zajmuje jej syn. Dzieki cigzy Tonka przeksztalca
sie z Sinobrodej w matke Sinobrodego, ktorej cze$¢ ciala na wylacznos¢ posiada jej
syn, podobnie jak cze$¢ swojego zamku mial na wylacznos¢ Sinobrody. Syn Tonki
zamienia sie natomiast w Sinobrodego, poniewaz staje sie wlascicielem - utworzonej
z tona i dostgpnej wylacznie jemu - komnaty jako atrybutu Sinobrodego i tworzy
przeciwwage dla partnera Tonki, nieposiadajacego zZadnego elementu identyfikujacego
go z Sinobrodym. Swiadczy o tym zaréwno brak wlasnego domu, zmuszajacy go
do zamieszkania z Tonka w wynajetym mieszkaniu i odstaniajacy staba pozycje
ekonomiczng, jak i brak aktu zawarcia malzenstwa z Tonka, ktéry jako sakrament
okreslajacy przynalezno$¢ do religii chrzescijanskiej, utrwalajgcy zakorzeniony
w Biblii patriarchalny model spoleczenstwa, méglby wzmocnic¢ jego pozycje spoteczna.
Partner Tonki prébuje zdoby¢ tylko jeden z brakujacych atrybutéw Sinobrodego
- brode, ktorg jednak zapuszcza za pdzno, gdy Tonka jest juz w cigzy (Musil 118-119)*

Sinobrodego wchodza do jego komnaty jako kobiety, ale umieraja jako mezczyZni.

3 Scisty zwigzek miedzy kluczem a penisem ukazuje pisany w latach 1909-1910 fragment
dramatyczny Sinobrody. Dramat marionetkowy (Blaubart. Ein Puppenspiel) Georga Trakla,
w ktérym Elzbieta, nowo poslubiona zona Sinobrodego, myli penisa znajdujacego sie¢ mie-
dzy udami meza z kluczem wiszgcym miedzy jego ramionami: ,,Nie nosisz na szyi kluczyka?/
Léni - Czy okaze si¢ ztoty?/ Coz mi otworzy?” (Trakl 244; thumaczenie moje - A. P.). Sino-
brody - jako mezczyzna prawdopodobnie wyzszy od Elzbiety - tuz przed zgasnieciem ostat-
niej gwiazdy (Trakl 244) i nastaniem zupelnej ciemnosci w zamku - pochyla si¢ nad zona,
o czym $§wiadcza jego wypowiadane szeptem stowa (Trakl 243). Gdy Sinobrody wyprostowuje
sie, Elzbieta nie zauwaza, ze linia ramion meza przeszla w linie¢ jego bioder, okreslajaca wyso-
kos¢ potozenia penisa. Szyja staje si¢ tez metaforg waginy, na co wskazuje zdanie Sinobrode-
go: ,Musze — tak chce Bég — przebic ci szyje” (Trakl 244). Metafore waginy mozna odnalez¢
tez w wypowiedzi Elzbiety. Wprawdzie nie wymienia ona szyi, ale gardlo, ktore pozostaje pod
wzgledem anatomicznym wbliskiej ,topograficznej” relacjiz szyja i ktére jako jama wypelnio-
na krwia wywoluje obraz odnoszacy sie do aktu defloracji: ,Dlawie sie i dusze krwia w gardle”
(Trakl 243).

4 Za postaé przeciwstawna do Sinobrodego moze by¢ uznany Klemmer, bohater napisanej
w 1983 roku powiesci Pianistka (Die Klavierspielerin) Elfriede Jelinek. Jest mlody, niezonaty,
pefen wigoru i nie ma brody: ,,Nie nosi brody, chociaz nieraz mial taka pokuse¢” (Jelinek 82).
To nie on wprowadza tez kobiete — Eryke Kohut, nauczycielke gry na fortepianie — do swo-
jego domu, ale bohaterka zaprasza go do siebie, otwierajac mu pekiem kluczy brame domu
i drzwi mieszkania (Jelinek 328-329). Mezczyzna gwalci brutalnie cérke i wychodzi, prze-
rzucajac klucze przez brame (Jelinek 343). Mimo drastycznego przebiegu aktu seksualnego
scena ta ma duze znaczenie dla tozsamo$ci Eryki, niemogacej sie¢ w pelni uformowaé. Two-
rzy ona bowiem z mieszkajaca z nig matka jeden symbiotycznie koegzystujacy byt, do czego
znacznie przyczynia sie sztuka, na ktdrej — ze wzgledu na jej spotecznie nobilitujacy charak-
ter — skoncentrowane jest zycie obu kobiet: dzigki swoim uduchowiajacym wlasciwosciom
sztuka nie tylko znosi granice plci, lecz takze zaciera granice miedzy osobami. Scalenie mat-
ki i corki w jeden organizm sprawia wrazenie, ze gwalt dokonywany przez Klemmera na
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Zapuszczenie brody mozna potraktowa¢ nie jako spézniong probe udaremnienia zmiany
Tonki w Sinobroda, ale jako sposéb przeciwdzialania zmianie jej syna w Sinobrodego,
na co wskazuje podobienstwo miedzy znieksztalcong przez brode twarzg partnera
Tonki a znieksztalconym cigzg cialem Tonki skrywajacym jej syna (Musil 129-130).
Zgolenie brody oznacza wiec zaréwno rezygnacje z zamiaru podporzadkowania
sobie Tonki, jak i zaniechanie dalszej walki z jej synem o mozliwo$¢ stania sie
Sinobrodym.

O tym, ze Tonka coraz mniej przypomina Sinobroda, a coraz bardziej staje sie
matkg Sinobrodego, przesadza jej choroba weneryczna, ktéra pojawia sie réwnie
nieoczekiwanie co cigza. Golac brode w dniu, w ktérym Tonka na skutek rozwijajacej
sie choroby wenerycznej trafia do szpitala, jej partner w walce o miano Sinobrodego
oddaje zwyciestwo jej synowi i potwierdza tym samym przypuszczenie, ze dziecko
noszone w lonie Tonki jest plci meskiej. Zgolenie brody antycypuje utrate kontaktu
partnera z Tonka i wyraznie zaznacza moment oddania wiadzy nad nig jej synowi
jako Sinobrodemu. W ten sposdb Tonka zaczyna dzieli¢ los Zon Sinobrodego, poniewaz
w szpitalu jej egzystencja zostaje umieszczona w obszarze silnego oddzialywania $mierci,
ktéra wypelnia soba przestrzen komnaty Sinobrodego ze wzgledu na znajdujace si¢ tu
ciala jego martwych zon i ktérg implikuje choroba Tonki i otaczajgcych ja pacjentéw.
Usuwajac zab trzonowy w tym samym czasie, gdy jej partner goli brode, Tonka
przeobraza si¢ w zong Sinobrodego. Podobnie jak zony Sinobrodego, ktére po wejsciu
do jego komnaty umierajg, umiera tez Tonka, poniewaz komnata Sinobrodego nalezgca
do jej syna miesci sie w jej ciele. Wprawdzie to nie Tonka wchodzi do komnaty, ale
komnata ,wchodzi” w nia, dochodzi jednak do naruszenia granicy miedzy kobiecoscia
a meskoscig. Usuniecie zeba powoduje powstanie luki, w ktdrej ksztalcie - podobnie
jak wykrzyknik na kartce kalendarza - dostrzec mozna ksztalt dziurki od klucza,
wskazujacej na boczne drzwi prowadzace do wnetrza ciala kobiety. Metaforycznym
kluczem do ciala Tonki nie jest penis jej partnera, znajdujacego sie poza jej ciatem,
lecz penis jej syna, znajdujacego si¢ w jej ciele. W kontekscie umierajacej Tonki
dziurka od klucza powstajaca w luce po usunietym zebie nasuwa mysl o drzwiach,
ktére mogltby otworzy¢ od wewnatrz jej syn, aby zdazy¢ opusci¢ cialo matki przed jej

Eryce jest gwaltem dokonywanym na jej matce. W ten sposéb matka doswiadcza przemocy
fizycznej, w ktérej odbija sie przemoc psychiczna, stosowana przez nig wobec corki. Gwal-
cac matke, Klemmer probuje ,wypchnaé” pozostajaca w jej tonie Eryke, aby mogta oderwa¢
swoj byt od bytu apodyktycznej matki i urodzi¢ si¢ jako autonomicznie egzystujaca osoba.
Niszczgca sita Klemmera, objawiajaca sie w gwalcie i cechujaca $mier¢, skierowana jest na
matke, ktdra zostaje zamknieta na klucz w swoim pokoju (Jelinek 332) — w pokoju, przywo-
dzacym na mysl komnate Sinobrodego, w ktérej umieszczal on zamordowane przez siebie
zony. Skojarzenie z komnatg Sinobrodego jest tym bardziej uzasadnione, ze matka Eryki wy-
kazuje cechy plci meskiej. Po $mierci ojca matka Eryki przejmuje role mezczyzny i sprawuje
wladze nad cérka, czego dowodzi zajmowane wspoélnie z nig malzenskie toze (Jelinek 187).
Poniewaz matka w swoim pokoju nie umiera, to jej przypada rola Sinobrodego, ktéry mogt
przebywal w swojej komnacie, nie tracac zycia. Jej dojrzaly wiek pozwala przypuszczad, ze
ma ona juz za sobg okres menopauzy, w ktérej odzwierciedla sie — takze spowodowana wie-
kiem - impotencja Sinobrodego.
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$miercig, lub ktére moéglby otworzy¢ od zewnatrz jej partner, aby pomoc jej wydostaé
sie z komnaty Sinobrodego®.

W przeciwienstwie do Sinobrodego, ktéry nie wpuszcza swoich zon do jednej z komnat, mat-
ka Eryki jako Sinobroda niechetnie - i tylko z powodéw zwiazanych ze sztuka - wypuszcza
swojg corke/zone z mieszkania. O ile Sinobrody odbierat zonom zycie, przeszywajac ich ciala
nozem, o tyle matka Eryki nie daje go swojej cérce/Zonie, nie odcinajac jej pepowiny. Wyciag-
niecie Eryki z lona matki nie udaje si¢, czego dowodzi scena, w ktérej Eryka po dokonanym na
niej gwalcie wkiada do torebki néz (Jelinek 347) i prébuje odszuka¢ Klemmera. Nie rani nim
jednak jego, co byloby aktem rewanzu za gwalt, lecz siebie (Jelinek 350), odkrywajac, ze nie
czuje bolu, bedacego jedna z oznak posiadania wlasnego bytu. Jej powré6t do domu, do ktére-
go udaje si¢ coraz bardziej przyspieszanym krokiem (Jelinek 350), rodzi mysl o zamiarze za-
mordowania matki. Akt morderstwa popelniony na matce mialby dopelni¢ aktu seksualnego
popelnionego na niej przez Klemmera za posrednictwem cérki, ktéra zabdjstwem matki wy-
musilaby suwerenno$¢ swojego istnienia. O ile niedokonany przez Sinobrodego akt ptciowy
popycha jego zony do przeistoczenia si¢ w mezczyzn w momencie otwierania drzwi do kom-
naty meza kluczem imitujacym penisa, o tyle akt plciowy z Klemmerem ma pomodc Eryce
w staniu si¢ uniezalezniona od matki kobieta. Ranigc nozem swoje cialo, Eryka taczy
w sobie kobiete (rana imitujaca wagine) i mezczyzne (ndz przypominajacy penisa), ktérym
okazuje si¢ jej przejmujaca role Sinobrodego matka, poniewaz néz - podobnie jak wszystkie
rzeczy w mieszkaniu - stanowi wlasno$¢ matki, ktéra zadaje rane cérce w podobny sposéb,
w jaki Sinobrody zadawal $miertelne rany swoim zonom. Opuszczona przez Klemmera Ery-
ka usituje wej$¢ do swojego ciala, tak jak opuszczone z powodu wyjazdu meza zony Sinobro-
dego wchodzily do jego komnaty, i ,wydoby¢” z siebie mezczyzne, tak jak zony Sinobrodego
w komnacie meza stawaly sie mezczyznami. Jesli poprzez akt plciowy z Klemmerem Eryce
nie udalo si¢ zosta¢ niezalezna kobieta, to probuje ona poprzez akt samobdjstwa zmieni¢ sie
w niezaleznego mezczyzne. Na mozliwo$¢ osiggniecia autonomicznego bytu poprzez zmia-
ne plci wskazuje jej matka, ktéra rozrywa na strzepy jej sukienke, bedaca metaforg kobieco-
$ci (Jelinek 187-188).

5  Posta¢ Sinobrodego pojawia si¢ tez w pochodzacym z 1993 roku filmie Fortepian (The Piano)
Jane Campion jako cz¢§¢ bozonarodzeniowej inscenizacji (Campion 0:55:59-0:57:10). Jesli
popatrzymy na losy bohateréw filmu — Ady McGrath, Alisdaira Stewarta i George’a Bainesa
- przez pryzmat historii Sinobrodego, dostrzezemy nowg konfiguracje relacji miedzy plciami,
ktorej szyfrem jest Sinobrody. W filmie nie ma tajemniczej komnaty Sinobrodego, ucieles-
nianego przez Stewarta, meza Ady, ale jest tajemnicza komnata jego zony. Po utracie mowy
w wieku szedciu lat Ada wyraza si¢ jedynie poprzez gre na fortepianie, ktory faczy w sobie dwie
funkcje - instrumentu muzycznego, umozliwiajacego Adzie kontakt ze sztuka, oraz aparatu
mowy, pozwalajacego jej na kontakt z otoczeniem i stanowigcego rownie intymna cze$¢ jej
ciala co tono, ktdre jako miejsce formowania sie czlowieka jest sfera zycia i kontrastuje z kom-
natg Sinobrodego, ktdre jako miejsce skrywajace ciala jego martwych zon tworzy sfere $mierci.
To, ze funkcja fortepianu jako narzedzia mowy dominuje nad jego funkcja jako narzedzia
sztuki, wida¢ wyraznie, gdy Ada ,,gra” na stole kuchennym, imitujacym klawiature fortepianu,
akompaniujac w ten sposdb swojej corce Florze do $piewanej przez nig piosenki (Campion
0:26:03-0:26:23). Fortepian przestaje by¢ w przestrzeni artystycznej niezbedny, poniewaz
sam ruch palcow czyni dzwieki styszalnymi w wyobrazni matki i corki, a staje sie nieodzow-
ny w przestrzeni komunikacji spofecznej. W kontekscie zachowania Bainesa, wykazujacego
mniejsze zainteresowanie ,cialem” fortepianu, ktéry trafia do jego domu jako forma zaptaty
za sprzedang Stewartowi ziemie, niz cialem Ady, ktéra swoja gra ma pomdc mu w nauce gry
na tym instrumencie, zaznacza si¢ odrebnos¢ dwoch przeciwstawnych $wiatéw, konstytuuja-
cych si¢ poprzez ducha: §wiata muzyki (sztuki), reprezentowanego przez fortepian, i $wiata
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Tak jak niejasna jest sytuacja zwigzana z zajsciem Tonki w cigze, tak nie jest jasna
sytuacja dotyczaca narodzin jej syna w kontekscie jej $mierci. Smieré syna Tonki

miloéci (natury), reprezentowanego przez Bainesa. Oba $wiaty stykaja sie w akcie seksualnym,
do ktoérego prowadzi transakcja majaca na celu wymiane fortepianu jako ,.ciala” nalezacego
do Bainesa i utozsamiajacego ducha muzyki na cialo przynalezace do Ady i identyfikujace du-
cha jej osobowosci. Bohaterka opuszcza swoja tajemnicza ,,komnate”, usytuowana na obszarze
sztuki, w momencie aktu plciowego z Bainesem, na co wskazuje jego prosba o powtdrzenie
zdania wypowiedzianego przez nig szeptem: tak jak fortepian wydaje dzwiek poprzez wcis-
niecie klawisza, tak Ada wydaje z siebie dZzwiek po ,wcisnieciu” penisa w jej ciato. Ada ucieka
przed blizej nieokreslonym tragicznym wydarzeniem z dziecifistwa i znajduje schronienie na
»terytorium” muzyki, z ktérego nie moze si¢ wydostaé, poniewaz ze wzgledu na wcigz przy-
tlaczajace ja przezycie z przeszlosci boi sie sama uchyli¢ drzwi do swiata. Dlatego potrzebuje
kogos, kto otworzy jej don drzwi z drugiej strony. Paralele miedzy gra Ady na fortepianie
Bainesa a gra Bainesa na ciele Ady wzmacnia angielskie stowo ,key”, okreslajace zaréwno
klawisz fortepianu, jak i klucz symbolizujacy w historii Sinobrodego penisa. Scena, w ktdrej
nagi Baines czule $ciera swoja koszula kurz z fortepianu, stanowi dowod na to, ze traktuje on
fortepian nie jak instrument, ale jak anatomiczna czes¢ ciata Ady. Dzigki aktowi seksualnemu
fortepian traci funkcje aparatu mowy, ktéry Ada odnajduje we wlasnym ciele, i pelni wylacznie
funkcje instrumentu muzycznego. Zmuszona przez meza do zerwania kontaktu z Bainesem
i wstrza$nieta wiadomosécig o planowanym przezen wyjezdzie Ada usuwa jeden z klawiszy (kla-
wisz dzwieku ,,a” jako inicjal swojego imienia) fortepianu otrzymanego od Bainesa w prezencie
po zerwaniu przez niego upokarzajacej ja transakeji i pisze na nim stowa bedace wyznaniem
jej milosci do niego: ,,Drogi George, moje serce nalezy do Ciebie, Ada McGrath” (Campion
1:29:28-1:29:56). Gdy klawisz wpada w rece Stewarta, rozsierdzony maz obcina Zonie siekierg
palec wskazujacy prawej reki. Scena ta nawigzuje wprost do bozonarodzeniowej inscenizacji
historii Sinobrodego, zadajacego od Zzony, aby odstonila szyje, co ma mu utatwi¢ zadanie pre-
cyzyjnego ciosu siekierg, odcinajacego glowe od ciala - szyje, mieszczacg aparat mowy, ktory
uwalnia dZzwieki z gardla, a ktory u Ady przesuniety” jest do palcéw, wydobywajacych dzwie-
ki z fortepianu. Obciety palec zony Stewart kaze Florze zanie$¢ Bainesowi zamiast klawisza,
ktéry w ujeciu polisemantycznym wskazuje na klucz jako symbol penisa i staje si¢ metafora
obcietego przez Stewarta penisa Bainesa. Czynem tym Stewart probuje przerzuci¢ na Bainesa
wlasng impotencje, przypisywang mu jako Sinobrodemu. Wprawdzie nic nie wskazuje na to,
ze Stewart jest impotentem, ale miedzy nim a jego Zona nie dochodzi do seksualnego zblizenia
mimo dwdch wyraznych préb jego wymuszenia. Pierwszej probie zgwalcenia Ady zapobiega
jej corka, z przerazeniem szukajaca matki, aby powiadomi¢ ja o wtargnieciu tubylcéw do ich
domu, pladrujacych fortepian w sposéb, w jaki Stewart ,,pladruje” cialo zony usitujac dokona¢
na niej gwaltu w lesie. Za drugim razem natomiast proba gwaltu zostaje udaremniona przez
sama Ade: kierujac swoje pelne wyrzutéw spojrzenie na meza, podnieconego widokiem jej le-
zacego i ostabionego utratg palca ciele, ,,odpycha” jego utkwiony w nig wzrok, odwodzac go od
gwaltu. Przyktadajac Bainesowi do twarzy strzelbe, ktérej mechanizm wystrzalu przypomina
mechanizm ejakulacji, Stewart demonstruje mu swoja mesko$¢, ktéra jest tak samo ,,atrapg”
jak proteza obcigtego palca Ady. Ostatecznie Ada opuszcza meza i wyjezdza wraz z Bainesem
do innego miasta, gdzie uczy sie moéwic i daje lekcje gry na fortepianie. Jako zona Sinobrodego
nie otwiera ona komnaty meza za pomocg klucza, symbolizujacego penisa meza, ale opuszcza
wlasng komnate dzieki penisowi-kluczowi innego mezczyzny i pustg zamyka ja od zewnatrz.
O ile zmiana zon Sinobrodego w mezczyzn dokonywala sie dzieki przedmiotowi — kluczowi
przypominajacemu w momencie wlozenia do drzwi penisa wlozonego do waginy i stajacemu
sie jednoznacznym atrybutem meskosci, o tyle Ada zmienia si¢ w mezczyzne dzigki gestowi.
Gdy dotyka ciata meza, nie pozwalajgc jednoczesnie, aby on dotykal jej ciala, przywtaszcza
sobie aktywnos¢, ktéra na polu seksualnym stanowi domene mezczyzn.
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wraz z nig wykluczalaby jej pokrewienstwo duchowe z Matka Boska, sugerowane
przez Naganowskiego (Tonka 145): ,Tonka odsunela si¢ w odlegty sfere basni. Byt to
$wiat Namaszczonego, Dziewicy i Poncjusza Pitata [...]” (Musil 109). Poniewaz Tonka
nie zdradza imienia ojca dziecka, jej cigza sprawia tak samo mistyczne wrazenie
jak cigza Matki Boskiej. W Dziewiczym Poczeciu Matki Boskiej nie tylko odbijaja
sie ,,dziewicze” narodziny wyrwanego $mierci syna Tonki, lecz takze odzwierciedla
sie ,dziewicza” $mier¢ czesci osobowosci jej partnera, ktérego gtadko ogolona,
okragla twarz przywodzi na my$l gladki, zaokraglony ciagzg brzuch kobiety. Za
sprawa $mierci Tonki dokonuje sie translokacja egzystencji jej partnera ze sfery
poznania, ktéra reprezentuja jego prace naukowe w dziedzinie chemii, do sfery
uczué, ktora reprezentuje niedajaca si¢ okresli¢ osobowos$¢ Tonki, wyrazajaca sig
bardziej poprzez dynamiczno$¢ emocji niz statyczno$¢ mysli. O tym, ze Tonka tworzy
wyprowadzong na zewnatrz czes¢ osobowosci bohatera (Naganowski, Podréz bez
kotica. O zyciu i tworczosci Roberta Musila 163), $wiadcza jego oniryczne refleksje,
w ktorych oboje tworzg cato$¢ (Musil 128). Te jedno$¢ potwierdzaja takze listy, ktore
bohater pisze do przebywajacej w szpitalu Tonki (Musil 135-136). Poniewaz nigdy
ich nie wysyla, wydaje si¢, Ze ona zna ich tre$¢, co dowodzi interferencji osobowosci
obojga.

Réwnolegle do podobienstwa zachodzacego miedzy Tonka a Matka Boska zaznacza
sie podobienstwo laczace bohatera z Chrystusem. Posta¢ Chrystusa, ktéry poprzez
swojg $mier¢ na krzyzu przechodzi ze $wiata ludzkiego do $wiata boskiego, przywoluje
nie tylko postaci zon Sinobrodego, ktére zmieniaja swoja ple¢ z zenskiej na meska
w momencie przekroczenia progu komnaty ,$mierci” w zamku meza i przejscia
ze $wiata kobiecego do $wiata meskiego, lecz takze posta¢ partnera Tonki, ktorego
egzystencje $mier¢ Tonki (Naganowski, Robert Musil 28) ostatecznie przesuwa
z obszaru rozumu w obszar emocji, co daje mu szans¢ odrodzenia swojej meskosci
jako cze$ci natury, ttumionej do tej pory przez intelekt®. Z powrotem bohatera
do wyzwolonej z wigezéw poznania natury zwigzane sa jego dwa pierscienie: o ile
pierscien mniej wartosciowy symbolizuje przeszto$¢, poniewaz bohater otrzymal go
od swoich rodzicow, o tyle pierscien bardziej warto$ciowy wskazuje na terazniejszos¢,
poniewaz jego blask jest metaforg blichtru towarzyszacego osiagnieciom nauki
i techniki. Jesli ksztalt dziurki od klucza rozpozna si¢ nie tylko w ksztatcie wykrzyknika
umieszczonego na kartce kalendarza czy w luce po usunietym zebie, lecz takze
w otworze pierécienia, to obydwa pier§cienie wywolujg obraz drzwi, prowadzacych do
dwdch komnat i przywodzacych na mys$l komnate Sinobrodego. Wkladajac pierscien
podarowany przez rodzicéw na palec, symbolizujacy penisa, partner Tonki wchodzi do
»komnaty” przesztosci, w ktorej moze odzyskaé swoja czysta, niezmacong rozumem
meskos¢. Tutaj bowiem mozliwa jest nie tylko jego konfrontacja z ,meskoscig” $mierci,

6 Interesujacy aspekt zwigzku miedzy Chrystusem a bohaterem Musila wnosi pochodzacy
z 1771 roku utwér Sinobrody (Blaubart) Friedricha Wilhelma Gottera. W odrdznieniu od teks-
tu Perraulta, w ktérym ciato Sinobrodego zostaje przeszyte szpadami przywotanych na pomoc
braci jego zony, w tekscie Gottera jego cialo zostaje ugotowane (Gotter 275) i - jak mozna
okresli¢ cel tej czynno$ci kulinarnej — przeznaczone do spozycia. Mamy tu wiec do czynienia
z kanibalizmem, ktérego cechy mozna dostrzec w sakramencie Eucharystii: spozywajac ciato
Chrystusa pod postacig chleba, wierni przyjmujg uosabiane przez niego idee.
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znaczacej przesztos¢ zmarlymi przodkami, lecz takze jego identyfikacja z meskoscia
ojca, uzmyslawiajaca mu moment wlasnego poczecia i budujacg tozsamosé. W drodze
do odnalezienia meskosci przeszlos¢ jest wazna rowniez z tego wzgledu, ze moze
ona pomdc bohaterowi w odnalezieniu w sobie dziecka (Musil 139), uosabiajacego
zaréwno jedno$¢ ducha i natury, jak i dobro pojmowane jako akt zespolenia czlowieka
ze $wiatem (Musil 138). Naturalno$¢ cechujaca zachowanie dziecka staje sie istotnym
elementem prowadzacym do wskrzeszenia meskosci opartej na instynkcie, a nie na
chtodnej kalkulacji, charakteryzujacej bohatera jako naukowca - meskosci, ktéra
w wyniku postepu cywilizacyjnego przezywa kryzys (Szczepaniak 251) i ktorej zanik
pozwolit Tonce na zajscie w cigze z innym mezczyzng'.

Tonka jest postacig literacka, w ktérej mozna rozpozna¢ zaréwno niedoszla zone
Sinobrodego, jak i Sinobroda oraz matke Sinobrodego®. Smier¢ Tonki upodabnia jej

7 Ze wzgledu na to, Ze bohater nie jest ani ojcem jej dziecka, ani przyczyna choroby (Musil 107),
jego potencja seksualna zostaje zakwestionowana. W przypadku Sinobrodego Perraulta moze
by¢ mowa o impotencji wynikajacej ze starosci, ktora kaze szuka¢ jego zonom doznan poza
malzenstwem, co potwierdza sytuacja Jagny, bohaterki powiesci Chtopi Wladystawa Stani-
stawa Reymonta, napisanej w latach 1901-1908. Na roznice wieku miedzy mloda Jagng a jej
sze$¢dziesiecioletnim mezem Maciejem Boryna powoluje si¢ jej matka, gdy broni corki, ktérej
witalno$¢, uwolniona w tancu z pasierbem Antkiem, nadaje przyjemnosci czerpanej z jego
bliskosci charakter erotyczny: ,W czym to winowata? Wyscie ostawili ja sama i poszli pi¢ do al-
kierza, muzyka grala, taricowaly wszystkie, bawily sie, to coz, jak ten samson miata sta¢ w kacie,
mtioda przeciez, zdrowa i zabawy jej potrzeba. Zniewolil ja, to i poszta tanicowa¢. Mogla to nie
i$¢? Kuzden w karczmie ma prawo bra¢ do tanca [...]. [K]obieta mloda, zdrowa tez swojej ucie-
chy potrzebuje! Nie drewno jest ni starucha, za chtopa poszla, to chlopa jej potrza, nie dziadygi,
by z nim rézaniec przebierala, nie!” (Reymont 467). W przypadku bohatera opowiadania Mu-
sila natomiast nie chodzi o impotencje, ale o bezptodnos¢, bedaca wynikiem intelektualizacji
zycia: plodno$¢ na gruncie naukowym jest Zrédlem nieplodnosci w sferze biologicznej.

8  Pod wzgledem stowotworczym imie ,,Sinobrody” mozna powigza¢ z imieniem ,,Czerwono-
brody”, ktoére jest przettumaczong z jezyka niemieckiego forma imienia ,,Rotbart” — imie-
nia zlego czarnoksieznika z baletu Jezioro tabedzie (/lebederoe o3epo) Piotra Czajkowskiego,
skomponowanego w roku 1876 do libretta Wtadimira Biegiczewa i Wasilija Gelcewa. O ile
w historii Sinobrodego zostaje poddana prébie trwatos¢ plci kobiety, o tyle w historii Czerwo-
nobrodego na prébe zostaje wystawiona trwalo$¢ uczu¢ mezczyzny. Ksiaze Zygfryd, zakocha-
ny w Odetcie od momentu jej ujrzenia, przysiega jej wierno$¢, ktéra jest jedynym sposobem
na zdjecie z ukochanej zaklecia Czerwonobrodego, zmieniajacego ja w tabedzia. Gdy na balu,
wydanym z okazji osiagnietej przez ksiecia pelnoletnosci, Zygfryd ma sposréd ksiezniczek
wybra¢ sobie zone, pojawia sie Czerwonobrody ze swa cérka Odylig, tudzaco podobng do
Odetty, w ktérej Zygfryd rowniez od razu si¢ zakochuje i takze wyznaje jej mitos¢, zaprze-
paszczajac tym samym mozliwo$é uratowania Odetty. Zrozpaczona dziewczyna rzuca sie ze
skaty do jeziora, do ktérego tuz za nig skacze Zygfryd, aby umrze¢ razem z ukochang i szukac¢
w $mierci sity gwarantujacej nierozerwalno$¢ wiezéw ich mitoéci (Turska 153-154). Zygfryd
zakochuje sie w dwoch réznych osobach o tym samym wygladzie. Tak jak za uroda Odetty kry-
je sie osobowos$¢ o pozytywnych konotacjach etycznych (jej zmiana w tabedzia moze $wiad-
czy¢ o zwyciestwie zta reprezentowanego przez Czerwonobrodego nad uosabianym przez nig
dobrem), tak za uroda Odylii stoi etycznie negatywna osobowos$¢ jej ojca, ktory catkowicie
podporzadkowatl sobie cdrke, umieszczajac ja w polu dziatania sit wyzwalanego przez siebie
zta. Milto$¢ jako warto$¢ etyczna — w przeciwienstwie do wartosci estetycznych zwigzanych
zwygladem czlowieka — plynie z wnetrza Zygfryda, ale nie przedostaje si¢ przez ,warstwe” uro-
dy kobiet, strzegaca dostepu do ich wnetrza, co stanowi odwrocenie sytuacji, w ktérej brzydota
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los do loséw zamordowanych Zon Sinobrodego: zachodzac w ciaze, Tonka zostaje
zarazona chorobg weneryczng, ktéra nie jest karg za naruszenie intymnej sfery jej
partnera, ale karg za wyjécie poza krag ich wiezi i oddanie sie drugiemu mezczyznie.
Tajemnicze okolicznosci cigzy Tonki wyraznie nawiazuja do tajemniczej komnaty
Sinobrodego, co czyni z niej Sinobrodg. O ile Zony Sinobrodego poznajg tajemnice
komnaty meza, skrywajgcej martwe ciala jego poprzednich zon, o tyle partner Tonki
nigdy nie poznaje tajemnicy jej ciazy. W przeciwienstwie do Sinobrodego, mordercy
wlasnych zon, Tonka nie zabija swego partnera, ale wlasna $miercig sprawia, ze
cze$¢ jego osobowosci zwigzana z intelektem umiera, ozywa za$ sfera zwigzana
z instynktem. W ten sposéb Tonka demaskuje swojego partnera jako Sinobrodego
ze wzgledu na jego ,nieaktywng” mesko$¢, ale jednocze$nie wyzwala go z tej roli
w kontekscie krystalizujacej sie meskosci czerpanej z identyfikacji z ptodnym ojcem.
Tonka okazuje si¢ nie tylko ,,macochg” Sinobrodego, ktéry wytania sie z jej partnera,
lecz takze matka Sinobrodego noszonego w swym lonie. Jesli wraz z Tonka umiera
jej syn, staje sie ona morderczynig Sinobrodego, uwalniajacg kobiety spod wladzy
mezczyzn, przez co upodabnia si¢ nie tyle do ostatniej zony Sinobrodego, za sprawa
ktérej Sinobrody ginie, ile do jej braci, pozbawiajacych go Zycia®. Jesli natomiast

Sinobrodego - wynikajaca raczej ze szpecacej go brody niz ze staro$ci - staje sie
metaforycznym kluczem do jego wnetrza. Otwierajac drzwi i przekraczajac prog tajemni-
czej komnaty meza, do ktérej zostaje zredukowane wnetrze Sinobrodego po jego wyjezdzie
z zamku, Zony podejmujg probe oparcia ich zwigzku matzenskiego na wartoéciach etycznych
— probe, ktora konczy sie niepowodzeniem, poniewaz charakter meza ze wzgledu na dokonane
na poprzednich Zonach morderstwa okazuje si¢ tak obrzydliwy jak jego wyglad. Wejscie ko-
biet do meskiego wnetrza, sygnalizowane zmiang zenskiej plci na meska, okupione zostaje ich
$miercig, ktéra dla Sinobrodego staje si¢ jedynym sposobem na usuniecie ,,intruzéw” z wias-
nego wnetrza. Zygfryd natomiast nie wchodzi do wnetrza kobiet, poniewaz natrafia na otacza-
jacy je ,mur” urody, w ktérym nie ma zadnego przejscia, co sprawia, ze dokonuje on projek-
cji wlasnego charakteru, potwierdzajacego jego wiare w sens czynienia dobra, na osobowos¢
bohaterek. W ten sposéb ksiaze wprawdzie ratuje swoja plec i nie zmienia si¢ w kobiete, ale
kieruje swojg mito$¢ na siebie samego, poniewaz wychodzi ona od niego i do niego powraca.
9  Odylia, cérka Czerwonobrodego, przywodzi na mysl Fatme, corke Sinobrodego, bohaterke
wydanego w 1915 roku opowiadania Cérka Sinobrodego (De dochter von Blauwbaard) Louisa
Couperusa. Znakiem szczegdlnym Fatmy sg niebieskie loki, kojarzace si¢ z niebieska broda
Sinobrodego i potwierdzajace w ten sposéb jego ojcostwo. Fatma, ,,Sinoloka” cérka Sinobro-
dego z jego pierwszego malzenstwa, poslubia sze$ciu mezczyzn, ale nie zabija ich. Kazdego
z nich umieszcza w jednym ze swoich licznych zamkéw, aby da¢ im mozliwos$¢ rozwiniecia
iuszlachetnienia osobowosci. Oskarzona o ograniczanie ich wolnosci, zostaje skazana na §mier¢
przez $ciecie toporem. Jej $mier¢ dowodzi, ze dominacja jest zawsze zwigzana z mesko$cia
i moze by¢ zniwelowana jedynie kobiecoécig. Dlatego Sinobrody w chwili $mierci traci swoja
mesko$¢ i zmienia sie w kobiete: obraz przeszytego szpadami ciala Sinobrodego przechodzi
w obraz ,,przeszywanej” penisem waginy. Takze scena zabicia Sinobrodego potwierdza, ze do-
minacja ma meski rodow6d. Podczas dokonywania zbrodni na Sinobrodym bracia ostatniej
zony konsoliduja swoje sily, przez co ich mesko$¢ sumuje sie i pokonuje jednostkowg meskosé
Sinobrodego, ktdrego uleglos¢ pozwala rozpozna¢ w nim kobiete, utozsamiang ze staboscia.
Natomiast Fatma w momencie $mierci traci swojg mesko$¢ i odzyskuje kobieco$é. Odciecie
glowy od jej ciala mozna uzna¢ za jej metaforyczna kastracje, ktorg sygnalizuje noszony przez
nig turban (Couperus 202): glowa tkwigca w turbanie przywotuje obraz penisa tkwigcego
w waginie. Fatma zdejmuje z Sinobrodego, jako jego coérka, podejrzenie o impotencje,
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syn Tonki mimo jej $mierci przychodzi na $wiat, to historia opowiedziana przez
Musila stanowi hipotetyczny rodowdd Sinobrodego, ktdrego ,dziewicze” narodziny
przypominaja Dziewicze Poczecie Chrystusa'’.
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Streszczenie

Tajemnica cigzy Tonki w opowiadaniu Tonka (Tonka) Roberta Musila i tajemnica
komnaty Sinobrodego w bajce Sinobrody (La barbe bleue) Charlesa Perraulta sa
elementami fgczacymi oba utwory i inicjujgcymi poszukiwanie Sinobrodego z tekstu
Perraulta w tekécie Musila. Sinobrodego mozna odnalezé¢ w Tonce, ktora staje sie
réwniez jedna z jego zon, ale przede wszystkim ma cechy czynigce z niej matke
Sinobrodego. W ten sposob Musil poszerza biografie Sinobrodego, ktérego egzystencja
wykazuje silne podobienstwo do egzystencji Chrystusa — tym bardziej, ze Zycie Tonki
jest gleboko zakorzenione w $wiecie Biblii i odzwierciedla Zycie Matki Boskiej: jesli
syn Marii pojawia sie w jej tonie w wyniku Dziewiczego Poczecia, to syn umierajacej
Tonki przychodzi na $§wiat w wyniku ,dziewiczych” narodzin.

Abstract

Bluebeard’s Mother: Tonka by Robert Musil as an Ideational Annex to the
Biography of a Literary Figure

The parallel between the mystery of Tonka’s pregnancy in Robert Musil’s short story
Tonka (Tonka) and the mystery of Bluebeard’s chamber in Charles Perrault’s fairy tale
Bluebeard (La barbe bleue) initiates the article’s search for Bluebeard from Perrault’s
text in Musil’s text. Bluebeard can be found in Tonka, who becomes one of his wives
but, more importantly, also has features that make her Bluebeard’s mother. Thus Musil
extends the biography of Bluebeard. His existence bears a strong resemblance to the
existence of Christ; analogously, Tonka’s life, deeply rooted in the world of the Bible,
parallels the life of Madonna: if Mary’s son appears in her womb in consequence of
the Virgin Conception, so also the son of the dying Tonka comes into the world in
consequence of the “virgin” birth.



