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SPOJNOSC TEKSTOWA JAKO CHARAKTERYSTYCZNA CECHA
NOWELI W. STEFANYKA DROGA

UWAGI WSTEPNE

Zycie i tworczo$é pisarza ukrainskiego Wasyla Stefanyka (1871-1936)
niejednokrotnie byly przedmiotem badan literaturoznawczych i lingwistycznych.
Utwory Stefanyka wyrézniaja si¢ zaré6wno warto$ciami treSciowymi i es-
tetycznymi, jak i swoista forma jezykowa, ktéra — moim zdaniem — jest
najbardziej charakterystyczna ich cecha. Pisal on gwara pokucka, co powoduje,
ze utwory pisarza czgsto bywaja niezrozumiale nawet dla czytelnikow
ukrainskich, nie méwiac juz o czytelnikach obcojezycznych. Niestety, wlasnie
to, co jest najwicksza zaleta jego nowel, staje si¢ przyczyna ich nieprze-
kladalnosci i w efekcie prowadzi do braku znajomos$ci twoérczosci artysty
poza granicami Ukrainy.

W zasadzie nie ma w tym nic nadzwyczajnego. Teksty Stefanyka sa na
tyle tresciowo skondensowane i formalnie zwarte i jednolite, ze okazuja si¢
zbyt ,,twarde” dla przecigtnego czytelnika. W najlepszych jego utworach nie
ma zadnego zbednego zdania czy nawet stowa. Kazdy element tekstu pehni
jednoczesnie caly szereg funkcji formalnych, tresciotworczych i sensotwor-
czychl.

W artykule tym podejme probe ujawnienia roli, ktéra pelni treSciowa
i formalna sp6jno$¢ w tekscie jednej tylko noweli Droga i pokaze, jak
ona si¢ realizuje poprzez jednostki jezykowe. Analiza ujawnia niektore

* Akademia Swictokrzyska, Kielce.

1 Pojecia ,,tres¢” i ,,sens” roznicuje w dwu aspektach. Po pierwsze, na poziomie
eksplikacji jezykowej (aspekt formalny): tre$¢ najczeSciej ujawnia si¢ poprzez bezposrednie
wypowiedzi, sens natomiast powinien zosta¢ ujawniony w toku interpretacji. Po drugie, na
poziomie stopnia relewancji intencjonalnej (aspekt pragmatyczny): tre$¢ jest to semantyczna
warstwa denotacyjna, sens natomiast jest poziomem semantycznej glebi dotyczacej estetycznego
celu utworu.
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charakterystyczne cechy maniery artystycznej Stefanyka, o ktorej sam pisarz
nieraz mawial, ze nie opisuje chlopskiego zycia slowem, a tylko wyciska ze
stowa prawde, podobnie jak Zycie wyciska z tego chlopa ostatnie sity. Takie
wlasnie ,,wyciskanie” z tekstu wszystkich zbednych elementow, charakterys-
tyczne dla calej tworczodci artysty, jest w pelni przedstawione w noweli
Droga.

Od strony tematycznej analizowana tutaj nowela raczej nie jest typowa,
gdyz wigkszo$¢ utworéw Stefanyka obrazuje cigzkie Zzycie, czy nawet cigz-
kie umieranie galicyjskiego chlopa. Droga natomiast w filozoficzny sposob
ujmuje tragiczny los artysty, ktory odwazyl sic na powiazanie swej twor-
czoSci z zyciem ludzi biednych i bezradnych w swej nedzy. Nowela jest
bardzo poetycka i pod pewnymi wzgledami moglaby zosta¢ potraktowana
jako poezja proza.

ADNOTACIJE PARATEKSTOWE

Nowela jest krotka, dlatego umieszczam ja tutaj w caloéci (wediug
wydania: Crebanuk 1984: 82-84) w tabeli analityczne] wraz z wlasna
numeracja czeSci i cytatami zawierajacymi glowny sens kazdej z nich (z lewej
strony kazdej czeSci) oraz z najczeSciej powtarzanymi w noweli wyrazami
i polaczeniami wyrazowymi (z prawej strony). Za podstawe podzialu
strukturalnego tekstu noweli na poszczegblne czgsci wzialem podzial samego
Stefanyka, ktory wyr6znil je akapitami. Oprécz podzialu strukturalnego
rozpatrywalem takze funkcje treSciotworcze i sensotworcze poszczegélnych
czesci strukturalnych. Wynikiem jest aktualny podziat strukturalno-funk-
cjonalny przedstawiony w lewej kolumnie cyframi rzymskimi oraz literami
(a) i (b) w przypadku odniesienia dwu czesci strukturalnych do jednej czesci
funkcjonalnej. Inne umowne oznaczenia i wyrdznienia czcionka elementow
tekstu wyjasniam w przypisach.

Jopora
I A oy, tidy, mamo. — He iigm, me imgm, cmmy... [gramat. ,on”]?, ,Bin”,
A+ B- ITiwios, 60 cmeausaca neped tiozo ouuma Acwa  , aopora”, HTH’, ,H0J07,
He 1iidu, ne i dasexa. Koxcni eopoma munae, yci bisi éikna. ,,Mama’, ,04i”, ,,coHne”,
iidu || niwmos, Jlobue ceoro dopozy, me cxodus 3 mei mixoau. ,06imi”, ,cmm” [=dziecko]®,
60 cmemunaca Y Onuny eoma 6yira Gesxoweuna, AK npomine  ,foro” [=on], ,,3emas”,
AcHA i daseka  COMYA, 4 6HOYI HAO Heio 8Ci 36i30u HOUYBAIU. L.Keimu’’, ,,38i30u”, ,,6ece-

2 Chodzi o konsekwentne uzywanie form rodzaju meskiego czasownikéw okreslajacych
dziatania Bohatera w zdaniach bezpodmiotowych lub niepemych.

3 W nawiasie kwadratowym podaj¢ pojecie leksykalne, ktore zastgpuje lub modyfikuje
przytoczona forma. W niektérych przypadkach jedno pojecie leksykalne pehiace funkcije
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IIa
B-
300timaruca
i nadaau,
pesiau 3 bosio

IIb
A+
6 tlozo cepyi
nopodusacsa
nicus, cmas
CUNbHUL

i 2opouti

IIIa
A+ B-
020Hb iX
npaxscua,
3a1i30

naaxaio 6 ix

DyKax

3eman ysina i xeimamu ceoimu cmissaca 00
Hb020. Bin ix peas i samuxas y caiti Oyiinuti
gos0c. Koocna xeimra xudasa ilomy o0y nepay
ni0 no2u. Oui ilo2o eecesi, a uoso0 AcHe, AK
KepHuuka npu HiabHiil 0opo3i.

Ax mropeil cmTkas.

BonTi D0 KoJiHA B 3eMI0, BOHH Yy Oe3TaMHil
MHoOrocti mamaym i 3gociiMmaymca. Yopammna
JOJIOHSMH CTPYYYBaJH INT 3 902 i BeJHKHMHA
pyxkamn jgoBmimcs 3emiai. Broma Baamna ix, Bon
AyIAIa 3a coforo cBoi miTH i peBim 3 Gouxo.
3poiiMaiancsa i magaam. A mid KIajga iX y CoH,
Ik KaMeHiB, OXHOr0 Ko.0 ommoro. CrpanmaMa
JAnsMA o0epreni 10 He(a, IK MOpeM I0JI0B HPOTH
Mops 3Bi3a. 3emus crormaja mix ymapoM ix
cepub, a BiTep BTIK 3a ropm.

Bin yumas mi auys i eeauxy nicrio 6010 Ha HUX.
3 ix 2ybie 34u3ae ca06a, 3 HOAIB BUYUMAB MUC/,
a 3 cepyv euccas nouyganns. A AK cownye
podusocsi B KpOBI [ yiryeaso nomis 0062 6ii
ix oui, mo 6 ilozo cepyi nopodusacs nicHA.
Poscnisasaca 6 oo Oywi, sax oypa,
poskoaucasaca, AK Mamune ca060. I cmas
cunvnuil i 2opouii. Bimep mnaznys & Hemy 6ci
xeimu. Cmynas €600 00p0o20i0 darvuie.

Bona, Ak noaommo, nid HUM Y2UHAAOCA.
Munas yci eopoma, 6iai 6ikHa NOMUKAIU.

I 3608 monxeii noGaums. Crosim Jasor. Ilepen
HAMH — KOJOCHCTe MOpe 30J0Ta, 1032 HHMH
— gira B xoa04i caomiB. Oronp ix mpaxkns, 3a7i30
miakaao B ix pykax. Iloammsai mycrapi meGechi
Oe3aymno 3BHcagn Hax HaMA. Bei B Gimmx
cOpoUKax, fK Ha BeJAKIeHb. AJje CHOOH
nponajaaim 3-Haj Jireil, i BOrOHb BXkKepaBcs B IX
Oiii roron. Bonn Brpu3aimcd 3HOB Y KOBTi JIaHH.

i, ,,6Houi”, ,,c604 Oopo-
2a”, ,,KOJCHI 60pOMA MUHAB,
yei bidi gixkna”, ,,04i #o20
gecei, a 4040 ACHe, SK Kep-
HUuKa npu nitbil 0oposi’

[gramat. ,on”], ,jioro”
[= on], ,90aa”, ,.momm”,
»MTH”, ,,PYKA”, .3eMIs’,
,,cepus’’, ,JEnsg’, ,,HiT1,
,,3Bi3mA”, ,,BiTEP”, ,,90pHI",
,,OWH KOJIO OJHOTO”,
,,TOJIOBa”, ,maJaTh’

,,BiH”, [gramat. ,on’],
,,aopora’”, .crymatd’’
[= i§¢], ,,M0a”, ,,Mamune”,
,,oui”,  ix” [= ludz],
HiCHS”, . coHNe’, ,cepus’’,
,KBITH”, ,ryom”, ,mmns’,
,,BiTEP”, ,,4ATAB”, ,,Ayma’,
,,JalbIe”, , ,cBos gopora”,
,,CAJIbHAH 1 Topmmii”

t1)

Dl

[gramat. ,,on”], ,,BiH",
,,BoHa” [= droga],
HSvuHATH [= i§C¢], ,/momm”,
LHTH?, . pyka”™, | Glamir”,
,,MHHaB ycCi BopoTta, Oimi
BiKHA MOMHKAIH

trefciotworcza lub sensotwoércza zostalo wyrazone w tekscie noweli poprzez roézne jednostki
leksykalne, tacznie z zaimkami. Jednostki takie w lingwistyce niekiedy sa nazywane symilarami.
Z tego punktu widzenia symilarami moga by¢ nie tylko klasyczne synonimy (jezykowe i mowne),
lecz takze korelatywne formy zaimkow i osobowe formy czasownikéw oraz formy zaimkow
osobowych i dzierzawczych. Zatem uzywanie symilaréw jest bez watpienia Srodkiem spoéjnosci

tekstu.
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IITb
A- B-
nicua ioz2o
dywi 32ipxaa,
cmpoigea

v
B+ A- B-
mu ompyma,
3axumasc,
nposicep caiti
3acyd, cnopo-
xuagiauii 0y6

v
A—
nouys 6io
Hb020 MOPO3,
30pusHyscs,
bezimennuti
i camommuiil

VI
A—

A+
comuti
nepuiuii 020
6ya/[npunas,
aK 00
MamMunoi
nasyxu

UnraB ix po3uyky i ix Gescmay.

Ilo ix 9ojax KomaJjmcs POBH OJHH KOJO OJHOIO.
I'yom ix 3acmxaam i Gimiim. Cepnm 3axommam
xk0Bu10. | mices ¥oro aymi 3ripkaa, sx 3iramaa
muenang. Oui foro moMyrmimm, a 9oxo ioro
noo0aio Ha cKajJaMydeHy KePHAUKY OpPH JOpo3i.
Cmaa #oro i ropaicrs BIajm HA TBepAy XOPOry.
Crpoises. ITimos cBo310 aoporow, sk OTax, mo
cBOiX Kpmia Ha cobi He uye.

Ha caixciil piasi nio eecenoro dyzoio cmosia 4020
n0606. 3eman padysaraca il Gisumu caidamu.
Six Gezcmia IMTHHA, NPOTATHYB 00 HEl pyKH:
— Xom!

— He moxky, 60 T orpyra!

3axnraBes, a fK OpoxKep CBill 3acyX, TO HOKJIaB
HA [OpPHY L0 OKPYIIKH CBOEI micHi i moBogikest
naabme. Jmos, sk TiEb cnopoxmsBizoro ay6a
mepen 3axoaoM conns. /lopora TeMHa, Ik CJnoMy
MOJIOAEHEKOMY KAJiI.

Opmoro sl COOTHKHYBCS HA rpi6 cBogl Mamm.
3apagaB cyxmMH ouAMa i BuoaB. 3apHB 90.10
y Mormiy i mpocmB MaMmy, a0m ioro HasBajaa
TaK, K BiH OyB mie murmHO0. OoHO MajeHbKe
cioBo adm ckazaia! /losro npocus. IloriM nokiaas
roJOoBy Ha XpecT i HOYYB Big HBOro MOpO3.
3apArayBes, DONiTyBaB MOrHJIy B MaJjeHBKY
A0diEKy i mommiBcs, GesiMennmii i camoTHiii.

— Boxe, Tn momapyii Meni pemrty Mogi moporn,
60 51 He rojen Bxke iiTn!
CKaKkaB 3 MOIHJH Ha MOTmIy, §IK OcCiHHE
mepeKoTHHoJe. AX fIK UepeimioB cro rpoGis, To
coTHi mepmmii ioro Gys.
IIpunas 00 Hb020, AK OABHO 00 MAMUHOL NA3YXU.

[gramat. ,on”], ,jioro”
[= on], ,,mopora™, jirm”,
9002, L ix”  [= ludz],
,,0di”, cepng’’, , micHS”,

,,6]J]iﬂn”, ”1'}’611”, ”Ilyma”’
,,CTpOiBCs”, ,,CBOSI mopora’,
,04i HOTO IOMYTHIJIH,
a 9o0JI0 #oro momo6aio Ha
CKaJIaMydYeHy KEpHHYKY [IPH
Jopo3i”, ,,CAIa i TOpHicTs”,
,,OlAH KOJIO OJHOTO’’
[gramat. ,,on”], ,jioro”
[= on], ,mopora”, jirm”,
,,MaMHAHA”’, ,, AATAHA”, ,,CO-
ll“e”, ”“icm”’ ,,PYK"”, ”6i-
Jmi”’, ,,3eMurs’’, ,, Jajbme’”,
,,9OpHHAK"’, ,,Becennii’”,

»0TpyTa”

[gramat. ,,on’], ,,Bin”, ,,IUTe-
ctacsa’’ [= i§¢], ,,90m0°’,
,,MamMa”, , IATHHA”, ,,0Mi",
,,TOJIOBA’’, ,,MajaTh ,

,,Tpi6”, ,,Mormia”

[gramat. ,,on™], ,jioro”
[= on], ,mopora”, ,jrm”,
,,MaMuna’’, , ,Tpi6”’, ,,M0-

Twia”

Specyfika analizy lingwistycznej tekstu wymaga doskonalego (o ile
to w ogole jest mozliwe) rozumienia jego tresci i elementéw formalnych.
Wilasnie to, jak i usSwiadamianie sobie, ze nie wszyscy czytelnicy polscy
znaja jezyk ukrainski, spowodowalo, ze pozwolilem sobie przettumaczy¢
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tekst na jezyk polski uwzgledniajac stylistyke oryginalu i mozliwosci jezyka
tlumaczenia.

IIa

IIla

Ib

Droga

— Ide, ide, mamo.

— Nie idz, nie idz, synu...

Poszedl, bo stala si¢ przed jego oczyma jasna i daleka. Kazde wrota
mijal, wszystkie biale okna. Kochal swoja droge, nie schodzil z niej
nigdy. Za dnia byla nieskonczona jak promien stonca, a w nocy nad
niag wszystkie gwiazdy nocowaly. Ziemia kwitla i kwiatami swoimi
$miata si¢ do niego. Rwat je i wpinal w swoje bujne wlosy. Kazdy
kwiat rzucal mu jedna perle pod nogi. Oczy jego wesole, a czolo jasne
jak studzienka przy polnej drodze.

Az ludzi spotkat.

Whici po kolana w ziemig, w mnogos$ci bezmyslnej, padali i podnosili
sie. Czarnymi dlonmi ocierali pot z czota i wielkimi rekami chwytali
si¢ ziemi. Znuzenie powalalo ich, przygniatali soba swoje dzieci i ryczeli
z bolu. Podnosili si¢ i padali. A noc rzucata ich w sen jak kamienie,
jednego za drugim. Strasznymi twarzami zwroceni ku niebu jak morzem
glow przeciwko morzu gwiazd. Ziemia jeczata pod uderzeniem ich serc,
a wiatr uciekl za gory.

Czytat te twarze i na nich wielka piesn boju. Z ich warg zlizywal
stowa, z cz6l wyczytywal mysli, a z serc wysysal uczucia. A kiedy si¢
stonice w krwi rodzito i calowalo ich oczy przez diugie rzesy, w sercu
jego zrodzila si¢ pieSn. Roz$piewala sie w jego duszy jak burza,
rozkolysala si¢ jak matczyne stowo. I stat si¢ silny i dumny. Wiatr
nagial mu wszystkie kwiaty. Stapat swoja droga dalej.

Ona jak ptoétno pod nim si¢ uginata. Mijal wszystkie wrota, biale okna
migaly. I znéw ludzi zobaczyt.

Stali szeregiem. Przed nimi — klosiste morze zlota, poza nimi — dzieci
w chlodzie snopéw. Ogien ich prazyl, zelazo plakalo w ich rgkach.
Wyblakle pustki niebianskie bezdusznie zwisaly nad nimi. Wszyscy
w biatych koszulach jak na Pasche. Ale snopy znikaly sponad dzieci
i ogien wzeral si¢ w ich biale glowy. Znoéw wgryzali si¢ w zoélte lany.

Czytat ich rozpacz i ich niemoc. Na ich czotach kladly si¢ bruzdy
jedna za druga. Wargi im wysychaly i bielaty. Serca zalewaly si¢ zokcia.
I piesn jego duszy zgorzkniala jak zgnila pszenica. Oczy mu zmetniaty,
a czolo stalo si¢ podobne do zmaconej studzienki przy drodze. Sita
jego i duma spadly na twarda droge. Poczul trucizng. Poszedl swa
droga jak ptak, ktory skrzydetl swych na sobie nie czuje.
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IV Na $wiezej roli pod tecza wesola stala jego milo$¢. Ziemia radowala sig
jej §ladami biatymi.
Niczym dziecko bezradne wyciagnat do niej rece:
— Chodz!
— Nie moge, bo jeste$ trucizna.
Zachwial si¢, a kiedy przetknal swoj wyrok, polozyl na czarnej roli
kruszynki swej pie$ni i powloklt si¢ dalej. Szedt jak cien sprochnialego
debu przed zachodem stonca. Droga ciemna jak dla Slepego chlopca
kaleki.

V Pewnego dnia potknal si¢ o grob swojej mamy. Zaszlochal oczyma
suchymi i padt. Wcisnat czolo w mogile i prosit mame, Zeby nazwata
go tak, jak wowczas, gdy byl jeszcze dzieckiem.

O jedno malenkie stowo prosit! Dhugo prosil. Potem polozyt glowe na
krzyzu i poczut od niego mréz. Drgnal, pocalowal mogile w malenka
jablonke i powlOkt sig... bezimienny i samotny.

VI — Boze, daruj mi resztg¢ mej drogi, bo juz nie moge iS¢!
I przeskakiwal z mogily na mogil¢ jak pedzony wiatrem jesienny liSC.
Az minal sto grobow, dopiero sto pierwszy jego byt
Przylgnal do niego jak kiedy§ dawno do matczynej piersi.

PROBLEM KWANTYFIKACJI TEKSTU

Oczywiscie powstaje problem, czemu tekst zostal kwantyfikowany w taki,
a nie inny sposob. Jak juz powiedzialem, za podstawe wzialem kwantyfikacje
Stefanyka, chociaz i ja poddatem korekcie zaréwno treSciowej, jak i formalno-
jezykowej.

Analiza treSciowa $wiadczy o tym, ze caly tekst jest, zarowno od strony
rozwoju akcji (kompozycyjnej), jak fabularnej (denotacyjnej) opowiescia o Zyciu
artysty ujeta w formie metaforyczno-symbolicznego opisu jego podrézy Droga*
zycia. Czeg$C pierwsza przedstawia sam poczatek tej podrozy, a mianowicie
odejscie mlodego, pelnego sit i nadziei, pewnego siebie czlowieka z domu
rodzinnego od Matki. Dzieje si¢ to wiosna. Jest to zar6wno pora roku,
jak i poczatek zycia Bohatera. Czes$¢ te konczy spotkanie Bohatera z Ludzmi.

Nastepny fragment, od stobw Az ludzi spotkal do stow Poszedl swq droga
jak ptak..., opowiada o dwoch spotkaniach z Ludzmi, przy czym sa one
wyraznie oddzielone od siebie i zbudowane rownolegle: praca Ludzi — zmiany

4 Wyr6zniam pojecie Drogi jako element zaré6wno tresci, jak i sensu utworu. Jest to
koncept polifunkcjonalny. Sygnalizuj¢ to poprzez napisanie tego wyrazu wielka literg. Tak tez
bede postgpowac i dalej przy wyrdznianiu kluczowych konceptéw tekstu.
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w stanie duszy Bohatera. Determinuje to charakter kolejnej kwantyfikacji:
epizod zaczynajacy sie od stow Az ludzi spotkal do Stqpal swojq droga dalej
zakwalifikowalem strukturalnie i funkcjonalnie jako jedna cze§¢ (II) przeciw-
stawna wedhlug tresci i sensu do czesci III (od stéw Oma jak plétno pod nim
sie uginala do stow Poszedl swq drogq jak ptak...). Moze powstac pytanie,
dlaczego dwa zdania, od ktorych zaczyna si¢ strukturalna czes¢ III, sa
odniesione do niej takze z punktu widzenia kwantyfikacji funkcjonalnej,
a nie naleza do poprzedniej, jak wynikatoby z tresci. Ot6z owe dwa zdania
tworza kontrast pomigdzy stanami duszy Bohatera, by pokazaé wyrazniej
zmiang, ktébra w nim zaszla. Ale sa tez przyczyny wylacznie tekstowe. Zdanie
Ona jak plétmo pod nim sie uginala z punktu widzenia artystycznej pragmatyki
tekstu potrzebne jest wlasnie tutaj, na poczatku czegsci III (IIla), aby
przeciwstawi¢ je nominacji twarda droga w koncu czgéci (patrz I1Ib). Oprocz
tego plotno, z ktérym poréwnuje si¢ Droga, kojarzy si¢ z biatymi koszulami
Ludzi i, rzecz jasna, wlacza si¢ w game barw czeSci trzeciej. Tym niemniej,
kazda z tych dwoch czgsci trzeba podzielic na mikroepizody (a) i (b) polaczone
zwiagzkiem przyczynowym. Czesci Ila i I11a opisuja cigzka prace Ludzi wiosna
i p6znym latem, za$§ czesci IIb i IIIb przedstawiaja jej wplyw na duszg
Bohatera.

Ostatnie czgsci da sie wyodrebni¢ bardzo tatwo, zaré6wno pod wzgledem
tresci 1 sensu, jak i od strony formy jezykowej. Cze$¢ IV jest opisem spotkania
z Miloscia i uswiadomienia sobie przez Bohatera swego ,,zatrucia si¢’’ oraz
konca swej Piesni. Spotkanie to symbolicznie odbywa si¢ jesienia, ktora jest
tutaj jednocze$nie pora roku i zmierzchem zycia Bohatera. Wydarzenia czgsci
V tocza si¢ przy grobie Matki. W scenie tej dochodzi do symbolicznego
spotkania Bohatera ze Smiercia (dotkniecie krzyza), ktére nie bylo nie-
spodziewane, poniewaz zapowiadal go w czeSciach poprzednich fakt zatrucia
si¢ (piesn jego duszy zgorzkmiala, poczul trucizne [cz. 1IIb], jeste$S trucizng
[cz. IV]). Bohater traci wszelka nadzieje¢ i uswiadamia sobie koniec swego
ziemskiego bytu. W czesci tej narrator stopniowo przygotowuje go na Smier¢.
Teraz Bohater jest nie tylko zupelnie samotny, ale i bezimienny. Imi¢ staje
sic symbolem zlaczenia czlowieka ze spoleczenstwem, natomiast utrata imienia
(nikt juz nie zwraca sie¢ do Bohatera) oznacza jego Smieré spoleczna. Tutaj,
obok grobu Matki, po raz pierwszy czuje on chiéd od krzyza — znak
zblizajacej sie zimy i Smierci. Wreszcie w VI czeci Bohater nie tylko korzy
si¢ przed swym wyrokiem, ale i prosi Boga® o jego jak najszybsze wykonanie.
Wydarzenia tej czeSci tocza si¢ na cmentarzu. Mogloby to spowodowaé
che¢ polaczenia jej z czeScia poprzednia, ale ich treSC i sens sa zupelnie
inne. Czg$¢ V (przy grobie Matki) jest bardzo waznym kompozycyjnym

5 ,,Bog” nie jest konceptem relewantnym dla tej noweli; duza litera wigc jest uzasadniona
wylacznie tradycyjnie.
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elementem noweli, ale jest to tylko kolejny epizod — spotkanie Bohatera
na jego Drodze (cze$¢ II i III — to spotkanie z Ludzmi, a IV — spotkanie
z Miloscia). Natomiast szosta cze$¢ podsumowuje cala nowelg. Cecha
charakterystyczna tego fragmentu jest maksymalna zwigzto$¢ i podwyzszone
tempo narracji. Zwlaszcza to ostatnie kontrastuje z wyraznym spowolnieniem
tempa przemieszczania si¢ Bohatera po Drodze po ,,zatruciu si¢” (w czgsciach
IIIb-V). Tutaj za§ (w cz. VI) jego ruchy sa bardzo ekspresywne. W kazdym
zdaniu wystepuje kolejny czyn dynamiczny wyrazony czasownikiem ruchu:
He 200en exce timu (juz nie moge iS¢), cxaxae (przeskakiwal), nepetivios (mingl),
npunae (przylgnal)®. Z taka intensywnoscia uzywania czasownikéw ruchu
spotykamy si¢ tylko w pierwszej czeSci, kiedy Bohater zaczyna swa podroz
Droga i jest jeszcze pelen sit i nadziei. Oczywiscie, nie ma koniecznosci
specjalnego uzasadniania relewancji konceptu Ruchu w utworze bedacym
symboliczna przypowieScia o Drodze zycia.

Jak zobaczymy nizej, wszystkie czeSci noweli sa bardzo $ciSle potaczone,
zarO6wno zwiazkami formalno-jgzykowymi czy treSciowymi (kohezja), jak
i wylacznie sensem (koherencja)’. Natomiast czg¢SC VI jest stabo polaczona
z poprzedzajacymi ja. Jest tu kohezyjny element on, nazywajacy Bohatera,
ale wyrazony tutaj nie w sposob leksykalny, lecz gramatycznie — poprzez
formy czasownikéw i zaimka dzierzawczego jego, a w dialogach takze poprzez
zaimek pierwszej osoby, ktorego jedno$¢ semantyczna z konceptem Bohater
realizuje si¢ na poziomie sensu (koherencyjnie). Sa tutaj jeszcze trzy
ogolnotekstowe elementy kohezyjne — dopoea, imu i mamuna (koncepty Droga,
Is¢, Matka), ktore stuza do polaczenia tekstu w calo$¢ treSciowa, a nie
tylko do potaczenia tej czgSci z innymi®. Pozostale elementy kohezyjne — 2pi6

¢ Tutaj i dalej thumaczenia poszczegdlnych przykladoéw przytaczam wg powyzej przytoczonego
tlumaczenia tekstu, tj. sa to thumaczenia funkcjonalne, a nie stownikowe.

7 Powtarzanie przez narratora tych samych wyrazéw (lub ich pelnych leksykalnych czy
gramatycznych synonimoéw, rzadziej — wyrazow pochodnych) uwazalem za sposob realizacji
spojnosci kohezyjnej, np. relacje migdzy forma czasownika crimxae i formami zaimka gin jest
kohezyjne, gdyz sa one formami rodzaju meskiego liczby pojedynczej i maja wzajemny stosunek
syntagmatyczno-sktadniowy. To samo dotyczy zwiazku form zaimka osobowego gin i zaimka
dzierzawczego tiozo, nazywajacych Bohatera lub jego stosunek do innych przedmiotéw czy
zjawisk. Analogicznie jest w grupach polinomicznych dopoza — eona — ii, modu — eonu — ix
lub 0606 — eona — ii. Jak widaé, za pomoca kohezji mozna tworzy¢ zaréwno calosci pojeciowe
(przez synonimike¢ czy polinomi¢ — patrz przyp. 13), jak i pola tematyczne (przez nominanty
styczne, np. pochodne). O takich stycznych $rodkach kohezyjnych méwimy rowniez w przypadku
polaczenia par mama — mamuna, podumucsa — nopodumucs albo nicua — poscnisamucs. Jezeli
za$§ lacznos$¢ czy tozsamos$¢ pojeciowa niektorych elementéw tekstu nie byla oczywista od
strony jezyka ukrainskiego (a mianowicie gwary pokuckiej) czasow Stefanyka, uwazalem ja za
koherencyjna, tj. powstala z interpretacji tresci poszczegdlnych form wyrazowych albo zdan.

8 Mozna to zobaczyé w prawej kolumnie obok oryginatu, gdzie sa wymienione wszystkie
wyrazy 1 polaczenia wyrazowe spotykane przynajmniej w dwoch czesciach tekstu (czcionka
pogrubiong zaznaczylem te wyrazy, ktore sa uzywane przez narratora w trzech i wigcej czgsciach
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(grob) i mozuna (mogila) (jest to kohezja synonimiczna) pozornie sa elementami
lokalnymi laczacymi dwie ostatnie czeSci tekstu. Ale pelnia one (bedac
czesciami jednego pola pojeciowego Smierci) wazina funkcje tresciowa na
poziomie ogoélnotekstowym, poniewaz staja si¢ symbolem konca Drogi.

Jak widzimy, nie ma tu elementéw kohezyjnych o charakterze lokalnym,
jak w innych cze$ciach. To whasnie wyrdznia czeSE VI sposrod innych i nadaje
jej status epizodu sensotworczego. Sa tutaj i do§¢ wyrazne elementy koheren-
cyjne laczace t¢ czg$¢ z czgScia I. W ten spos6b tworzy sie swoista klamra
kompozycyjna: Ide, ide, mamo (méwi Bohater w cz. I, poniewaz Kochal
swojq droge, nie schodzil z niej nigdy — od narratora) i juz nie moge iS¢
(moéwi w cz. VI); (Droga) slala sig przed jego oczyma jasna i daleka i byla
nieskoriczona (od narratora na poczatku — w cz. I) i darwy mi reszte mej
drogi (m6wi Bohater w cz. VI); Ziemia kwitla i kwiatami swoimi $miala sie
do niego (od narratora w cz. 1) i przeskakiwal z mogily na mogile jak
pedzony wiatrem jesienny lis¢ (od narratora w cz. VI).

W pierwszej czeSci Bohater idzie prosto, omijajac domy i wrota, w szostej
za$ gotow jest przylgna¢ do kazdego grobu, ale musi szukaé tego ostatniego,
sto pierwszego. Wszystko to §wiadczy o koniecznos$ci wyodrebnienia pierwszej
i szoste] czeSci jako czeSci zard6wno kompozycyjno-treSciotworczych, jak
i sensotworczych.

TRESC I SENS NOWELI. BOHATEROWIE I ICH NOMINACJA

Cata nowela jest metafora, a nawet symbolem, bowiem droga (zwlaszcza
pielgrzymka) w wielu kulturach etnicznych uwazana jest za symbol zycia
(zob. Kapnot 1994: 396)°. Tekst zaczyna si¢ od opuszczenia domu rodzinnego
i po wielu perypetiach konczy si¢ Smiercia Bohatera okreslanego przez
narratora zaimkiem on albo posrednio poprzez osobowe formy gramatyczne

noweli). Czgstotliwo$ci uzywania tych elementow w poszczegblnych czgSciach nie bratlem pod
uwage, poniewaz chodzitlo mi tu o spojnos¢ catego tekstu i elementy leksykalne tworzace owa
spojnosc.

9 Wedlug Kulturologicznej encyklopedii XX wieku, ,,Droga to mitologem ruchu, przestrzenno-
zyciowej orientacji i celu, aspekt sensu zycia i wektor dziejéw; uniwersalia naukowego
i estetycznego poznania oraz tworczoSci kulturowej” (Kyassmypoaozun XX eex. Duyuxionedus,
t. 2, 1998: 146). W innym artykule tejze encyklopedii spotykamy si¢ z okre§leniem drogi jako
egzystencjalnej sytuacji (patrz: t. 2, s. 280). W roku 1845 S. Kierkegaard opublikowal prace
Stadier paa Livets vei (tj. Stadia na drodze Zycia). Wiadomo tez, jakie znaczenie przypisywat
toposowi drogi M. Heidegger. Zreszta mozna siggna¢ do zrodet jezykowych (ros. swcusnennwiii
nymb, JHCU3HL NPONCUMb — He ROAe nepeiimu, Yimu U3 MHCUSHU, NPOGOOUMb 8 NOCAeOHUE nymb,
angielskie way df life, way in life, to go out of existence, to go wrong, niem. Lebensweg, der
letzte Weg, Mit Zank und Streit kommt man nicht weit, pol. wchodzi¢c w Zycie, nawrécié na
wlasciwg droge, nasze drogi rozeszly sie, wreszcie z Pisma Swietego: ,,Idzcie dokladnie droga
wyznaczong wam przez Pana, Boga waszego, byscie mogli zy¢, by dobrze wam si¢ wiodlo...”).
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czasownikow lub zaimkéw dzierzawczych. Ten typ nominacji caltkowicie
odpowiada utworowi o charakterze uogoélniajacym i symbolicznym. Wy-
stegpujace sporadycznie nominacje ty, ja, syn i dziecko nie tamia tej zasady,
poniewaz dwie pierwsze powstaja wylacznie z racji gramatycznych, a syn
i dziecko usci§laja symboliczny charakter noweli jako specyficznej odmiany
przypowiesci o synu marnotrawnym. Sa w tek$cie rowniez bardziej] umowne
nominacje porownawcze Bohatera: niczym bezradne dziecko, (szedt) jak ptak,
ktory skrzydel swych na sobie nie czuje, jak cien spréchnialego debu przed
zachodem slovica, jak pedzony wiatrem jesienny lisé'°, (Droga dla niego) jak
dla Slepego chiopca kaleki (w oryg. sx cainomy mosnodenvkomy xaniyi) albo
nominacja metaforyczna: jestes trucizng. Sa to nominacje konotacyjne, chociaz
zawieraja niektore elementy denotacji. Tak np. nominacje dziecko i chiopiec
kaleka podkre$laja mlodos¢ Bohatera, a nominacje cienr sprochnialego debu
i ptak, ktory skrzydel swych na sobie nie czuje W sposOb antytetyczny
przekazuja tragizm stanu wewnetrznej pustki i martwoty bardzo jeszcze
mlodego czlowieka.

W noweli wystepuja tez figury pozornie bierne w rozwoju wydarzen
fabularnych: Matka, Milo$¢ (kochana dziewczyna) oraz Ludzie, ktérych
Bohater spotyka na swej Drodze. Stan duszy tych bohateré6w od samego
poczatku noweli mozna okresli¢ jako smutny i pelen trwogi (pierwsze stowa
Matki, wyrok Miltosci), a nawet tragiczny (stan Ludzi). Musz¢ jednak
odnotowac, ze w IV epizodzie stan psychiczny kochanej dziewczyny wyrazony
poprzez replike Nie moge, bo jestes$ trucizng! na poziomie narracji kontrastuje
z opisem okolicznosci, w ktorych ta postaé wystepuje. Dlatego stan psychiczny
dziewczyny w lewej kolumnie tabeli analitycznej najpierw oznaczylem plusem
(B+), a po spotkaniu z Bohaterem — minusem (B-)!!. Zatem ocena stanu
psychicznego bohateréw w calej noweli wyglada nastgpujaco (podaje w dy-
namice kompozycyjnej): [[JA+ B—; [II]B— A—; [IIIJA+ B- A—; [IV]B+ A- B~
[VIA— [VIJA- A+. Zmiany znaku w III i IV czgéciach sa funkcjonalnie
znaczace dla sensu noweli. W pierwszym przypadku oznacza ona zmiang,
ktéra zaszta w $wiatopogladzie Bohatera (z plusa na minus) pod naciskiem

10 W danym przypadku bylem zmuszony do przetlumaczenia symbolicznej metafory ocinne
nepexomunose bardziej zrozumiata metafora pedzony wiatrem jesienny lisé. W metaforze ukrainskiej
cztowiek samotnie bladzacy po $wiecie jest poréwnywany z tuszczcem wiechowatym (Gypsophyla
paniculata L.), rosling, ktorej kulisty badyl pedzony wiatrem mozna zobaczy¢ jesienia w stepie.
Wyraz nepexomunose w jezyku ukrainskim jest juz normatywnie uzywany dla okreSlenia
wagabundy, wioczegi. Analogiem tego ukrainskiego wyrazu jest angielski rolling-stone.

11 W lewej kolumnie, oprécz numeracji czgsci i cytacji stow wyrazajacych jej sens, oznaczylem
takze denotacje bohateréw, o ktorych mowi si¢ w tej wiasnie czesci: Bohater gtowny — wielka
litera A, a pozostali — literag B, znakami za$ (+) i (-) zostala oznaczona konotacja, powigzana
ze stanem fizycznym i psychicznym bohaterow. Pomaga to w dostrzezeniu dynamiki zmiany
stanu Bohatera najpierw z pozytywnego (czg$ci I-111a) na negatywny (IIIb-VI), a po6zniej na
odwrét (w czegsei VI).
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ciagle powtarzajacych si¢ stand6w negatywnych otoczenia (B-), a w drugim
za$§ jest znakiem nieodwracalno$ci tej zmiany (poniewaz nawet $wiezo$¢
i rado$¢ otaczajace jego Milo$¢ nie uratowaly Bohatera).

Ze wszystkich postaci noweli tylko Matka jest treSciowym pojeciem ogoélno-
tekstowym, poniewaz wystepuje w tej czy innej postaci werbalnej niemal we
wszystkich strukturalnych czgsciach tekstu: w pierwszej czgsci Matka prosi
Bohatera, by nie opuszczal domu, w czeSci IIb w duszy Bohatera powstaje
Piesn, ktora rozkolysala sie jak matczyne slowo, caly piaty epizod jest poswigco-
ny spotkaniu Bohatera z Matka, niestety juz niezyjaca, SciSlej mowiac jest
poswiecony opisowi sceny przy grobie, wreszcie w ostatniej, szostej czgsci,
zZmeczony zyciem i spragniony Smierci Bohater przylgnat do swego grobu jak
kiedy$ dawno do matczynej piersi. Chee tu zwréci€ uwage na to, ze w tekscie
ukrainskim w ogoble nie wystepuja stylistycznie nie nacechowane mamu | mamip,
czy tez ich wyrazy pochodne. Spotykamy w nim jedynie pieszczotliwe mama
i pochodny przymiotnik dzierzawczy mamun, co uwazam za nieprzypadkowe.
Matka dla Bohatera jest zarowno obiektem najwyzszej mitosci, jak i schronie-
niem, dlatego tez opuszczenie przez Bohatera matczynego domu (w pierwszej
czegsci noweli) naraza go (w nastgpnych epizodach) na wiele niebezpieczenstw
okrutnego i bezwzglednego $wiata.

Ciekawym aspektem zagadnienia relacji dziecka i rodzicow w kulturze
ukrainskiej jest jej obyczajowa matriarchalno§¢. Ukrainski ,,syn marnotrawny”
opuszcza matke i wraca do niej (a nie do ojca) nie tylko dlatego, ze matka
jest symbolem zyciodajnej sily, ale i z powodéw kulturologicznych. Podziat
dziedzin zycia na sfer¢ domowa (rodzinna, obyczajowa) — Zenska i poza-
domowa (dotyczaca zycia spolecznego, pracy lub wojny) — meska, zawsze
byt i do dzi$ jest dla wielu Ukraincéw zywotnym stereotypem zyciowym.
To, ze przez wiele wiekow ukrainskie kobiety zyly w warunkach ciaglego
czekania na mezow-kozakow (przez pol roku mieszkajacych na Siczy) czy
mezow-czumakow (jezdzacych na Krym po sol) spowodowalo, ze mezeczyzna
nigdy nie byl uwazany za pelnoprawnego gospodarza domu. Glos decydujacy
w sprawach domowych (a najpierw w sprawie wychowania dzieci) w rodzinie
ukrainskiej niemal zawsze nalezal do kobiety'?. Stad ta charyzmatyczna
posta¢ matki, zarbwno w folklorze (liczne bajki i legendy o wdowim synu),
jak i w calej ukrainskiej literaturze pickne;j.

12 Tradycja ta jest wlasciwie tradycja wschodniostowianska (chociaz kultura rosyjska jest,
moim zdaniem, o wiele bardziej patriarchalna). Natomiast matriarchalno$¢ polskiej kultury,
zdaje si¢, ma raczej inny charakter. Jest ona zwigzana nie tyle z tradycja ludowa, ile z miejscem
kobiety w polskiej kulturze mieszczanskiej i arystokratycznej. Moze nie mam racji, ale jest to
sytuacja bardzo podobna do statusu kobiety w kulturze francuskiej, do ktérej dochodzi
podkreslony katolicki rygoryzm (kult maryjny) i racjonalizm Polakéw, podczas gdy Francuzéw
tradycyjnie charakteryzuje libertynizm. Dlatego uwazam, ze kult ,matki-Polki” nie ma nic
wspolnego z tradycyjnym ludowym (wiejskim) czy nawet przedchrzeScijanskim kultem matki
u wschodnich Stowian (acznie z kultem matki-ziemi).
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Posta¢ Milosci ma w noweli raczej lokalny charakter, poniewaz funkcjonuje
ona tylko w granicach jednej poszczegllnej czesci. Milos¢ (ukochana
dziewczyna) pojawia si¢ tylko w czwartym epizodzie. Koncept ten stuzy do
uswiadomienia przez Bohatera swej zyciowe] ,,diagnozy” — jeste$ trucizng
— ktéra po raz pierwszy powstaje w poprzedniej czeSci: poczul trucizne.

Koncept Ludzi ma inna funkcje. Pojawiaja si¢ oni dwukrotnie, ale sa to
r6zni Ludzie, chociaz maja wiele cech wspdlnych — znuzenie praca, desperacija,
bezradnos¢, bol. Tym niemniej lokalna funkcja tego konceptu w obu przypad-
kach (w czgsciach II i IIT) jest nieco odmienna. Wyraznie wida¢, ze czgsci te sa
zarbwno porownywane, jak i przeciwstawiane przez narratora. Podkresla to
rowniez budowa tekstu: Bohater widzi Ludzi ciezko pracujacych, znuzonych
praca i bierze na siebie ich bdl i niemoc. Skutki tego czynu w obu przypad-
kach sa sprzeczne z zamierzonymi. W czesci drugiej (IIb) Bohater chcac pomoc
Ludziom staje si¢ piewca ich nieszczesliwego losu. Jego piesn jest jednocze$nie
namiegtna, jak burza i czula, jak kotysanka. Bohater staje si¢ silny i dumny:
natchniony wiatrem nie idzie, lecz stqpa swojq drogq dalej. Odmienny skutek
ma ostatnie spotkanie z Ludzmi (IIIa), kiedy to przepelniony gorzka zolcia
ludzkich nieszczg$¢ Bohater poczul w ustach smak trucizny, a jego Piesn
zgorzkniala jak zgnila pszenica. Wlasciwie w tym miejscu tekstu zaczyna sig
stopniowe umieranie Bohatera. Najpierw zgorzkniala jego PieSn, poczul trucizne,
oczy i czolo mu zmegtnialy, jego sita i duma spadly na droge, ktora stala sig
twarda jak dla starca (podczas gdy przedtem uginala sie pod nim jak plétno)
i ciemna jak dla $lepego chlopca kaleki (na poczatku sfala sie przed jego oczyma
Jasna i daleka). Poszedt jak ptak, ktéry skrzydel swych na sobie nie czuje, jak
cienr sprochnialego debu przed zachodem slovica, zachwial sie, przelkngl swoj
wyrok, potkngl sie, zaszlochal, padl, wcisngl czolo w mogile, poczul mréz od
krzyza, drgnal, pocalowal mogile, powlokt sie, przeskakiwal z mogily na mogile,
mingl sto grobow 1 wreszcie przylgngl do grobu jak do matczynej piersi. To
wilasnie Ludzie w obu przypadkach spowodowali zmiany w zyciu Bohatera: po
raz pierwszy, kiedy zrodzila si¢ w nim Pie$n, i po raz drugi, kiedy poczul smak
trucizny.

Kontrast migdzy druga i trzecia czeScia jest rOwniez oparty na obrazach
poér roku oraz gamie barw. Pierwsze spotkanie z Ludzmi (czg$¢ I1a) odbywa
si¢ wiosna, zaraz po odejsciu Bohatera z domu (kiedy ziemia kwitla i kwiatami
swoimi Smiala sie do niego 1 kazdy kwiat rzucal mu jednq perle pod nogi).
Swiadczy o tym to, ze Ludzie sa wbici po kolana w ziemie i maja czarne
dlonie, poniewaz pracuja na mokrej §wiezej roli wiosennej (po raz drugi
spotykamy swiezq role w czeSci czwartej przy spotkaniu z Miloscia, ale to
jest juz rola jesienna, zaorana po zniwach). Glowny kolor czgsci Ila — to
czarny (jest to kolor mokrej ziemi, brudnych dloni, kolor nocy i nocnego
nieba). Natomiast w calej czeSci trzeciej] dominuja kolory jasnego upalnego
dnia w czasie zniw, wyrazone bezposrednio lub posrednio: bialy i Zohty
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(biale glowy Dzieci, biale koszule i biale suche wargi Ludzi, Droga jak
ptoétno prezna, ale i biala, obtoki puste, wyblakle, i dlatego biale, oraz zoke
pole, klosiste morze zlota, snopy, pszenica, z64¢) i wylacznie pos$rednio wyrazony
z0lto-czerwony kolor ognia (stonca) i rozzarzonego zelaza.

Druga czg§¢ opowiada o wiosnie i konczy si¢ rankiem, kiedy stonce
zaczeto budzi¢ Ludzi do nowego dnia, wiatr wroécil z gor, przyniost Swieze
powietrze i nadzieje, a w Bohaterze zrodzila sig piesn, co kontrastuje z czeScia
trzecia, ktorej akcja toczy si¢ péznym latem i konczy si¢ zachodem stonca,
kiedy owe nadzieje umieraja, a stonice przynosi jedynie niezno$na piekielna
meke, wiatru nie ma w ogodle, obloki sa beznadziejnie puste i bezduszne,
a Piesn duszy zgorzkniala.

Pare stow trzeba tu powiedzie¢ o roli konceptu Dzieci, ktore nieodlacznie
podazaja za Ludzmi. Spotykamy je w czesci Ila, gdzie znuzeni praca Ludzie
padali 1 przygniatali sobq swoje dzieci, a potem w czeSci Illa, gdzie Dzieci
poczatkowo wymuszone ukrywac si¢ przed slonecznym ogniem w chlodzie
snopéw 1 nastgpnie, gdy snopy zastaniajace je znikaja, Dzieci mecza si¢ pod
promieniami stonica wzerajacego si¢ w biale dziecigce glowy. Takie koncen-
trowanie uwagi na postaci Dziecka jest nieprzypadkowe. Pole tematyczne!s
konceptu Dziecka jest w noweli mocno powiazane z polem Bohatera, poniewaz
od pierwszych stow noweli — Ide, ide, mamo. — Nie idz, nie idz, synu... do
jej ostatnich stow Przylgnal do niego jak kiedys dawno do matczynej piersi
— Bohater czuje si¢ Dzieckiem. Kiedy w jego duszy rodzi si¢ Piesn, jest
ona tak czula, jak matczyna kotysanka. Kiedy juz zatruty, spotyka swa
Milosé, wyciaga do niej regce jak bezradne Dziecko. A kiedy lezy na mogile
Matki, prosi tylko o jedno: by nazwala go tak, jak wowczas, gdy byt
jeszcze Dzieckiem. Dlatego uwazam, ze koncept Dziecko/Dzieci jest pod
wzgledem funkcjonalnym jednostka nie tyle treSciowa, ile sensotworcza,
podobnie jak koncept Bohatera oraz koncepty Matki, Ludzi, Pie$ni i Drogi.

Bardzo interesujaca w tek$cie noweli jest semantyka ruchu, bezposrednio
powiazana z konceptem Drogi. Koncept Ruchu w wigkszosci przypadkow
eksplikuje si¢ przy pomocy leksemow czasownikowych. Nowela zaczyna si¢
od stowa i§¢ i do samego konca utworu. Bohater idzie swq drogg az do
momentu, gdy znajduje swoj grob, przy czym nalezy tu zwrdci€C uwage na
zmieniajaca si¢ dynamike Ruchu. Na poczatku (I-111a) Bohater po prostu
idzie: Ide, ide, poszed!, mijal, nie schodzil, stqpal, mijal (po raz drugi), ale
potem, kiedy jego sila i duma spadly na twardq droge, on juz albo poszed!
swq drogq jak ptak, ktory skrzydel swych na sobie nie czuje, albo szed! jak

13 Termin ,,koncept” zdecydowanie odr6zniam od terminu ,,pole tematyczne™. Sa to rézne
formy uksztaltowania pojecia: koncept — w sposob hierarchiczny i paradygmatyczny (zasada
rodzaj-gatunek), natomiast pole tematyczne — w sposOb syntagmatyczny i styczny (zasada
centrum-peryferia). Koncept jest semantycznym zjawiskiem dyskretnym i ma wyrazne granice,
podczas gdy pole jest zjawiskiem plynnym i ma granice rozmyte. Dlatego mozna méwi¢ o polu
tematycznym pewnego konceptu, ale trudno moéwi¢ o koncepcie jakiego$ pola tematycznego.
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cien sprochnialego debu przed zachodem storica (czyli bardzo powoli), albo
nawet tylko powldkl sie dalej, potknal sie o gréb, powlokl sie... bezimienny
i samotny, zachwial sie, padi. W tym miejscu (po dotknigciu krzyza,
a naprawde Smierci) nieoczekiwanie dynamika Ruchu wzrasta. Jest to juz
zdecydowanie inny Ruch. Dotknigcie krzyza odkrylo przed Bohaterem nowa
Droge — Droge do pozbycia sie ciezaru zycia, Droge do Smierci. Nawet
po prosbie wzniesionej do Boga o koniec owej Drogi ulga ta nie byla mu
dana od razu. Musial jeszcze przezyé Smieré¢ wielu bliskich mu ludzi
(przeskakiwal z mogily na mogile, mingl sto grobéw) i dopiero sto pierwszy
grob byt jego grobem. Reszte Drogi przebyt biegiem, tak bardzo byt
spragniony jej konca. Przyjal ten kres jak szczescie, ulge i cos tak bliskiego
i rodzimego, jak matczyna piers.

Cata nowela zostala zbudowana zgodnie z zasada antytezy ,,mlodosc,
wiosna, nadzieje, piesn duszy” — ,,staro$¢, jesien, desperacja, martwota duszy”,
za§ Droga jest tutaj symbolem podrozy ku Smierci, w czasie ktorej artysta
bierze na siebie nieszczescia i bolesci §wiata, ,,zatruwa si¢” tym ludzkim bélem.
Jest skazany na meki bezradnosci, bo nie moze nikomu pomoéc. Na zasadzie
przeciwienstwa zbudowana jest polinomial4 Bohatera, nominacja jego postgpo-
wania (charakterystyka ruchow), a nawet cale zwigzane z nim pole tematyczne.
W sposbb opozycyjny przedstawiony jest rowniez wyglad zewnetrzny Bohatera.
W pierwszej cze$ci ma on bujne wlosy, oczy wesole, a czolo jasne jak studzienka
przy polnej drodze; w trzeciej za$ oczy mu zmetnialy, a czolo stalo sie podobne
do zmqconej studzienki przy drodze. Tak samo przedstawiony zostal stan jego
duszy. Na poczatku jest pewny siebie, mtody i wesoly: Ziemia kwitla i kwiata-
mi swoimi Smiala sie do niego (metonimia), Rwaf je [kwiaty] i wpinal w swoje
bujne wlosy, Kazdy kwiat rzucal mu jednq perle pod nogi, Wiatr nagigl mu
wszystkie kwiaty (metonimia), I stal sig silny i dumny, Kazde wrota mijal,
wszystkie biale okna. Kochal swojgq droge, nie schodzil z niej nigdy, Ona [Drogal,
jak plétmo pod nim sie uginala. Mijal wszystkie wrota, biale okna migaly
(metonimia). Bohater probuje co$§ zmieniC, jako§ poméc Ludziom: Czytal te
twarze i na nich wielkq piesh boju. Z ich warg zlizywal stowa, z czél wyczytywal
mysli, a z serc wysysal uczucia, w sercu jego zrodzila sig piesn. Rozspiewala sie
w jego duszy jak burza, rozkolysala sig jak matczyne stowo. Ale juz od trzeciej
czesci obraz catkowicie si¢ zmienia: Czytal ich rozpacz i ich niemoc (metoni-
mia), piesh jego duszy zgorzknmiala jak zgnila pszemica (metonimia), sifa jego
i duma spadly na twardq droge (metonimia), poczul trucizme (metafora),
przetkngl swdj wyrok (metafora), bezimienny i samotny, daruj mi reszte mej
drogi, bo juz nie moge i$¢. Przeciwstawienie zar6wno wygladu zewnetrznego,
jak i stanu psychicznego wzmaga si¢ w noweli poprzez wyrazny paralelizm
mowny. Stefanyk w tym celu konsekwentnie uzywa tych samych $rodkow

14 Polinomia — nominacja jednego konceptu w ramach konkretnego tekstu.



Spéjnosé tekstowa... 39

leksykalnych: uoao (czoto), oui (oczy), eybu (wargi), cepye (serce), nicns
(piesn), cuavnuii i 2opouti (silny i dumny)/cusa i zopdicms (sita i duma),
sopoma (wrota), 6iai gixna (biale okna).

W niektorych miejscach narrator opisuje Bohatera wykorzystujac jaw-
ne lub utajone oksymorony: 3apudas cyxumu ouuma, moaodemvruil Katika,
nmax, IO c8oiX Kpua Ha coOi He UY€E, CnOpoxHAGiauti 0y6, noyirysas
MO2ULY 8 MAACHbKY AOAHKY, 3apué 4040 Yy MO2uAy, RicHa tiozo Oywii
3eipraa, ax sienusa nmuenuys. Oczywiscie chodzi tu nie tyle o klasyczny
oksymoron, ile raczej o wewngtrzna konotacyjng i stylistyczna sprzecznosé
elementéw wymienionych zestawien, o powstajacy w nich kontrast: Slepy
kaleka (kalectwo =~ staro$¢)!> — chlopiec (mlodos¢ =~ zdrowie), ptak
(zdolno$¢ latania =~ pewnoS$C siebie, sita) — swych skrzydel na sobie nie
czuje (slabos$¢), dab (= sila) — spréchmialy (stabos¢), pocalowal (mitose,
uczucia, zycie) — mogile (Smier¢), mogila (Smier¢) — malenka jablonka
(poczatek zycia), wcisng! czolo (tuli¢ sig, uczucia) — w mogile (Smierc),
przylgnagl (uczucia, zycie) — do grobu (Smieré), piesn duszy (rados$C, przyije-
mnos$¢) — zgorzkmiala jak zgnila pszemica (nieprzyjemnos$¢). Na zasadzie
antytezy w tekscie buduje si¢ nie tylko tematyczne pole Bohatera, lecz
takze inne pola tematyczne (np. Piesn, Droga, ziemia, wiatr, slonce,
grob), ktorych konotacja zmienia si¢ w miar¢ rozwoju akcji noweli, przy
czym w stron¢ negatywna we wszystkich wymienionych polach tematycz-
nych, z wyjatkiem pola pojecia ,,grob — mogila, gdzie dostrzegamy
zmian¢ odwrotna.

Wilasnie ta antytetyczno$¢ tekstu pozwolila mi wyr6zni¢ w nim miejsca
na ogo6t pozytywne, kojarzace si¢ z uczuciami miltosci, nadziei, radosci,
pewnosci siebie i miejsca na ogdél negatywne, kojarzace si¢ z uczuciami
przeciwstawnymi — smutkiem, nienawiScia, desperacja oraz nieszczeSciem.
Pierwsze — zostaly w oryginale graficznie wyrdznione kursywa, drugie
— pogrubieniem czcionki. Nawet ten do§¢ prymitywny sposéb analizy moze
pomoéc przy kwantyfikacji tekstu, bowiem wyraznie widoczna jest na og6l
pozytywna konotacja pierwszych dwoch czgéci (z wyjatkiem stow Matki
w pierwszej czesci i calego mikroepizodu Ila, ktore pelnia funkcje pierwszego
ostrzezenia Bohatera na jego Drodze). Nastgpnie pozytywna konotacja
powstaje tylko jeden raz — w zwiazku ze spotkaniem Bohatera z Miloscia,
przy czym ten element ma na celu tylko wzmocnienie kontrastu pomigdzy
HSwiatla” przeszloscia a ,,ciemna” przysztoScia Bohatera. Po tym spotkaniu
tekst jest zupelnie ,,czarny” do momentu, gdy niespodziewanie konczy si¢
— wyraznie pozytywnie — tak upragniona Smiercia Bohatera.

15 Znakiem = pokazuj¢ tutaj skojarzenia, ktére w kulturze ukrainskiej (i nie tylko w niej)
staly si¢ symboliczne. Utajonym nazywam oksymoron zbudowany wiasnie na podstawie takich
tradycyjnych skojarzen pojeciowych, a nie na podstawie jezykowych znaczen wyrazow.
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KOHEZYJNE I KOHERENCYJNE SRODKI SPOJNOSCI TEKSTU

Jak wida¢, tekst noweli jest bardzo zwarty, niemal kazdy jego element
i niemal kazda jednostka mowy!S pelni w nim jednocze$nie wiele funkcji
skierowanych na stworzenie tresci i sensu dzieta. Ale cecha charakterystyczna
tego wlasnie tekstu (i wielu innych tekstow Stefanyka) jest to, Ze jednostki
mowne, oprocz funkcji semantycznych (treSciowych i sensotworczych), pelnig
rowniez funkcje formalne, stuzace do osiagniecia jego spdjnosci tak kohezyjne;j,
jak i koherencyjnej.

Ponizej przedstawiam wyniki badan w tabelach poszczegélnych zwiazkow
kohezyjnych i koherencyjnych, wystepujacych najpierw w granicach odrebnych
czgsci, a potem migdzy nimi.

Tabela srodkéw spojnosci wewnatrz poszczegolnych czesci

B 3EMUIFO — 3€-
MU — 3eMJIS;

Typ zwigzku
Czesc
kohezja koherencjal’

1 Wy — He md | 1 = CHH = BIH;
— [mINOB — HE | MMOB = MAHAB = KAAAJIA nepid nid nozu (szedt po kwiatach)
cxonmB; mo- | — cremmiuacs (droga) + 3emsa cmisutacs kBiTame (pod nogami);
pora — npu (droga) sicra i maneka = Ge3KOHEUHA, SIK MIPOMIHbL COHISL = HAJ
IOpo3i; sicHE | HEro BCi 3Bi3gm HouyBaud (taka dluga);
— sICHa; KBi- | KBiTH — 3pHmBaB i 3aTHKaB y Bojoc (kwiaty)
TaMH — KBIiTH

Ila JIOAM — BOHW; | 3eMJIs — majand (na ziemig) — 3moiiMaimcs (z ziemi) — BTOMa

Bamia (na ziemig) — mymwod mita (na ziemi);
3emiis (brud) — 4opHi momoni (brudne od ziemi) — cmpyuysaau

majamw it 300- | HIT (z brudem ziemi);

WiManucs — | B Hesmammuiti MHOTOCTI (0d bOlu i ZnuZenia) = pesisu 3 Goiro
3moMaacs — Hi4 x4a1a y coH (bo byli znuzeni) — crpammri ymus (od bélu
i magamm; Mo- | i znuZenia);

pe (roiB) B GesTsamuid muozocmi (wielu) = mope TomiB (wiele) = mope
— Mope 3Bi3x (wiele);

(3Bi3m) 3emiis (czarna) = uopwi NOJIOHI = Hid (Ciemna);

3emisi + HeOo + 3Bi3mm + Bitep (przyroda, $wiat);

obeprneni o Heba (leza) — 3eMiIA CTOTHANA HIi yOApOM CepIb
(bo leza na ziemi);

IOJIOHI = pPYKHA

16 Elementami tekstu nazywam tylko te jednostki mowne uzyte w tekscie, ktore petnig
w nim funkcje tekstowe, a nie tylko gramatyczne lub leksykalne.

17 W tabeli zwiagzkow koherencyjnych uzywane sa cztery znaki dla usciSlenia rodzaju
koherencji: (=) — znak semantycznej analogii albo paralelizmu, (+) — znak semantycznej
stycznodci 1 uzupelienia wzajemnego, (—) — znak semantycznej wspolzaleznosci, uwarunkowania
i przyczynowosci oraz (<) — znak przeciwstawiania semantycznego. W niektorych przypadkach
wyrazy kluczowe w zwigzkach koherencyjnych wyr6znitem kursywa.
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Typ zwiazku
Czesc
kohezja koherencja
IIb micas (6oro) | ymms + 9Joma + rybm + cepus (czlowiek jako calo$c);
— (mopomm- | MHCiIi + mOYyBaHHS + cCiIOBa — micHA (wyrazajaca istote
macsi) micHS | czlowieka);
— poscmiBa- | YATaB = 3JmM3aB = BHccaB (pojal);
JIach; 3 CEpUb | COHIE B KpOBi = BiTep = Oyps — micHI 6oro (energia protestu);
— B CEpIi; YA- | CTaB CHJIBHWI i TOpaWii — BiTep HazHys I'HeMy 6ci kgimu (uznal
TaB — BHYHA- | jego sile);
TaB; POOWIO- | CHJIbHWHA i ropmmii — crymas (z dumg)
Cp — mopo-
manacs; (3Jd-
3aB) CJIOBA —
(MammHEe)
CJIOBO
IIla Jronw — Boaw; | (droga) yrmmamack sk mosotHO (bo jest miody i zdrowy) — mmHaB
6imi (romoBm) | Bopota, BikHa nomuxaau (bo szedl szybko nie zbaczajac);
— 6imi (copo- | xosocucmum Mope 3050Ta (pole) = XOBTI aHU — CTOSUIH 446010
gkm); cHOmiB | (do pracy w polu);
— cHONWH, oronp mpaxmB (stofice) — 3amizo mwmakamo B pykax (goraco)
OrOHb — BO- — moymHsUTi HeGecmi mycrapi (obloki puste i biate — deszczu nie
TOHBb ma i nie bedzie) —» mitm B xomomi cHomiB (ukrywaja si¢ przed
stoncem);
OTOHB npaycug (niemitosiernie) — BOTOHB @dcepases B Oy TOIOBA
— 0e30ywino 3BHCAIH,
(droga) sx monotHO (biala) = O6imi copoukn: (z pidina);
BOTOHb 82cepascsi B OUTI TOJIOBA = BOHH 82puU3aAucA B XOBTI
JIaHA
1IIb mopora — Bo- | po3myka i Gescmiia — Ha 4omax posu (od znuzenia) + rybm
HAa;, BiH — 3acHxaym i 6inimm (od pracy w stoficu) + cepns 3aX0nuaH KOBYIFO
oro; wdomo | (z6i¢ kojarzy si¢ z rozpacza i niemoca);
— Ha 4Youiax; | xoBY (gorzka) — miCHS 3zipKia;
MOMYTHIJIA XO0BY (z6lta) = micHsS sk 3irHWIA nuwenuys (ZOtta pszenica);
— CKaJaMmy- | WCHS 32ipKk4a = 3izHu4a MNEHWNS = CTpoiBcs (zatrut sig);
YeHa; IPHU JO- | CAJIA i TOPHIiCTh Bmayid Ha TBepHy mopory (bezsilnie) — mimos,
po3i — Ha mo- | gk mrax, mo kpmi Be 4ye (ptak — dumny, skrzydet nie czuje
pory — nopo- | — bezsilny);
TOI0 CHJIa i TOPIICTh <> BIIAJH,
OTax <> KPWI HE 4ye
v Ha PULN — HA | I 6ecen0i0 AYTOIO + 3eMISL padyasdcs,

piLIEO;  JIFO-
60B — BOHA —
il; moBoJLKCs
— Ppimos;

Ha CBiXill pisti = 3emasn pagyBaiach,;

6ial CIIAM <> YOpHA PLLISL,

POXEP — IMOKIAB OKPYUIKU;

TH OTpyTa = 3acyr;

TH oTpyTa (Wyrok) — 3axmraBcs (od ciosu);

sIK O€3CHIbHA JWTHHA = SIK CJINWHA MOJIOAEHBbKHHU Kamika (miody
i bezsilny);

MOJIOJICHbKHI KaJlika = CHOOPOXHSBLIMH IyO;
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Typ zwiazku
Czesc
kohezja koherencja
MOJIOJCHBKAN «> KaJiKa;
COOPOXHSBLIHAN <> Iy0;
MIOBOJIKCS = SIK TiHb mepex 3axomoM corus (bardzo powolnie);
MOBOJIKCSL + [IOpOra;
CImmii KaJgika — JOpora TEMHA,
IOpora TeMHAa = 3axif CoHsg = tiHb
v Tpi6-y MOTH- | COOTHKHYBCS Ha 2pif Mamu — 3apHIAB,
Iy — (IOWiMy- | CHOTHKHYBCSI — BIAB — IIOILTBCS,
BaB) MOTHILY, | Mama -+ [HATHHA,
(rpi6) mamm | Mormina + XpecT + MaieHbKa somiaka (opis jednej przestrzeni);
— MaMmy; Ipo- | 3apuB YOJO y MOTHIY -+ IOKJIAB TOJOBY HA XpPecT -+ IOLIIyBaB
chB (MaMy) — | MOTHIY;
(mOBro) mpo- | mOKJIAB TOJIOBY HA XpecT — IOYYB MOpO3 — 3IPUTHYBCS,
cuB MPOCHB HAa3BaTH -+ OJHE MAaJICHbKe (1060 abm ckasana
— OesiMenHMIT
VI WTH — mepeii- | He 200en BXe UTH <> cKaxag 3 MOTHJIA Ha MOTHIY -+ MHEpeiimoB
1IOB; 3 MOTH- | CTO TpobiB — NpPHIAB;
JIA HA MOTH- | CTO I'poGiB — COTHl mepumii;
ay — (cro) | rpi6b = mammHA masyxa
rpobis -
rpi6 — BiH
Tabela srodkéw spojnosci mikroepizodéw a i b w ramach czgsei I i 111
Typ zwiazku
Czesc
kohezja koherencja
I BiH, 9o0Ja, M- | peBinm 3 Ooyro — micHsS G0F0, 3 iX Ty6iB 3:71M3aB cioBa (ryczenie
s, cepus, jak piesn, ktorej stowa sa zlizane z warg ryczacych);
BiTEp HiY KJaJa iX y COH, JumsMHa oOepHeHI 1m0 Heba <« COHIE
poAmIIOCs, MUTyBajlo MOMIX HOBTi Bii iX o4i (noc — poranek);
CINTKAB — CTYNAaB JOPOTOK0 AAJIbIIE
11 BiH — #ioro; MOJAHSLT nycmapi HeOecHI Ge3MyIIHO 3BHCAJIA HAJ HAMH, 020Hb

BOHA — J0OpPO-
ra; Gimmit —
Olminm, Jmoam
— BOHH

iX npaowcus, eozomb ejxcepasca — TyOm ix 3acmxamm i Oimiaa
(meczenie);

Ko0cucme MOpPE 30JI0Ta, XOBTi 4aHu, XOJOH, CHonig (pszenica)
= 3irHAja I[MICHALS;

MODE 30.0ma, OTOHb, XC06mi JAHW = CepUs 3aXONUIHA HCOBUIO
(zolty kolor);

aje cHonu nporadasu 3-Had dimeil, i 8o2omb 8xcepascsa B ix O
ronosu. BoRW Brpm3aimicst 3#06 y XOBTi JIAHA — 9YWTAB iX PO3NYKY
i ix be3cuny (przejat sig);

BOHA, AK nosomHo (gietka), mn HAM yeunasaca « meepda mopora
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Jak wida¢, mikroepizody Ila i IIb oraz Illa i IIIb sa ze soba polaczone
wielka liczba zwiazkoéw, zar6wno kohezyjnych, jak i koherencyjnych, co po
uwzglednieniu analizy funkcji treSciowych tych S§rodkéw taczacych daje
podstawy, aby uwazac¢ je za skladniki czesci II i IT1, a nie samodzielne czeSci.

Tabela srodkéw osiggnigcia spojnosci pomigdzy czeSciami noweli

Typ zwiazku
Czesc
kohezja koherencja
IiIla | Bim (cmiTkaB) | WMOB, HE CXOOWB 3 NOPOTH —> CHITKAB;
(Bohater), 3e- | GeskoHeYHA = MOpE TOJIB, MOpE 3BI3[;
MJIS, BHO4YI — | sICHA, OiJi, MPOMIHb COHIIS <> HYOPHI,
HiY, 3Bi3gW, | 3¢MJIS [BiIA i KBITAMH CMISUIACS <> 3€MUIS CTOTHAJIA, BOMTI mo
90,10 KOJIIHA B 3€MJIIO, PYKAMH JIOBHUIACS 3E€MUI;
40JIO SICHE «> CTPYYYBAJH MNT 3 YOJa
IiIlb | Bim (Bohater), | Bim ix pBaB i 3atmkaB y cBiif OyitEmii Bomoc. Koxna kBiTKa
CBOsI JAopora, | KMOaJia oMy OJHY IEpJy IjJ HOTH = CTAB CHJIHLHHHN i ropmmii.
KBiTH, 4o0Jo0, | Bitep HarHyB A’HeMy BCi KBIiTH
o4i, COHIE,
MamMa — Ma-
MHAHE
I i Illa | Bin (Bohater), | Ge3koHEeYHa, SK HDPOMIHb COHI <> OTOHb iX IPAXHB, BOTOHb
Jopora — BO- | BXepaBcs B iX Oi rojioBW; BHOYI HAJ HEIO BCi 3Bi3Od HOYYBAJIH
Ha, KOXHI BO- | <> mycTapi HeGecHI 0e3IyINHO 3BHCAA HAJN HAMH, 3€MJIS IBiIa
poTa MHHAB, | i KBITAMH CBOIMH CMIsUTAcs [0 HBOTO <« 3aJ30 IUIAKAJO B iX
yci Gimi BikHAa | pykax
— MHHAB yci
BopoTa, Gim
BikHa, Oimi
I i IIIb | Bim (Bohater), | 3emuis mBina i KBiTamMm CBOIMH cMisiacs Io Hboro. BiH ix pBaB
CBOsI JAopora, | i 3aTHKaB y CBiii OyiHHII BOJIOC <> CHJIA HOTO i TOPHICTh BHOAJIHA
mimoB, o04i | Ha TBEpay HOpPOTY
Horo..., a 10~
JO..., SIK Kep-
HAYKA IMpH...
oposi — ol
#Woro..., a
90J10... (IOAO-
6aso HA) Ke-
PHHYKY [pH
Iopo3si
I i1V | Bim (Bohater), | 3emus mBina = cBika piLIT;
aopora, 3e- | 3eMUIs OBijIa <> YOPHA PLLII;
M, COHIE, | OyiHWMIA BOJIOC <> TiHb CIHOPOXHSBIJIOTO Ayba;
Oinmii, Bece- | cTeMmIacs mEped MWOro oYdAMa sICHA i Jajieka <> JOpOra TEMHA,
i SIK CIIIOMY MOJIOJSHBKOMY KAl
CHH = JIATHHA
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Typ zwiazku
Czesc
kohezja koherencja
IiV | Bim (Bohater), | koxHa KBiTKa KHAaJa HOMYy OJHY IEpJy Hil HOTH <> MOILTBCH,
MaMa, o4i, 9o- | OesiMeHHmit i camMOTHIMA
JI0, CHH — AA-
THHA
I1iVI | iioro — Bim | ;OOHB CBOIO AOpOry, HE CXOOUB 3 Hei HIKOJH «> S HE TOMACH
(Bohater), mo- | Bxe iTm;
pora, Mama | 3eMJIS OBiJIa i KBITAMH CBOIMH CMIsUIACS O HBOI'O <> SIK OCIHHE
— MamwuHA [IEPEKOTHIIONE
Ilaillla | (cmiTkaB) — | ax Jmopell crimkag = i 3HOB JXOnCH nobauus;
Bin (Bohater), | y 6e3TsaMHId MHOTOCTi, OOWH KOJO OJHOTO = CTOSUIH JIABOIO;
JXOH, TiTH, BOHH IYIIAJA 32 COOOI0 CBOI MITH = ajie¢ CHONH MPOMaJajid
pPyKa 3-HAJ [iTell, i BOTOHb BXEpaBcsi B ix OLI roJioBwm;
BTOMA BaJIMJIA iX, PEBUIA 3 OO0 = OrOHb iX MMPaXHB,
YOPHAMH MOJIOHSMH CTPYYYBAJIH IIT 3 40JIA i BEJIAKAMH PyKaMHd
JIOBHUIACSL 3€MJI, 3MOMMAaMCH 1 HaJaidm = 3aJ30 IUIAKAJIO B iX
pPYyKax, BOHH BrPH3AJIACS 3HOB Yy XXOBTI JIAHW,
mi4, 3Bi3mH <> Boromb (dzien, storice);
qopmi (dlonie, ziemia, noc, niebo) < 6imi (droga, glowy, koszule,
obtoki)
Ila JXOOH — BOHH, | peBiyH 3 60ir0. 3noiiMaimcs i mamana = iX pos3myka i ix Geschia
i IIIb | ioro (Bohate-
ra), 1o.Ja, ce-
pus, onxmH
KOJIO OJHOTO
ITa i IV | iioro (Bohate- | 3zemms = piwis
ra), YOpHHIA, | 3eMIISI cmo2Ha4a HI YOAPOM iX Cepipb <« 3eMIs padysaracy ii
pyka GinaME cItigamMu;
modeti CiTKaB = cTosUia Horo .ar606 (spotkal dziewczyne)
Ila i V| (cmiTkaB) JIFONIEH CITKaB = CIOTHKHYBCS Ha Ipib cBoei mamm (spotkat
— Bin (Boha- | mame); zemir = Mormia;
ter), romoBa, | crpammi Jmns (strach) = modyB Bim HEOTO MOpPO3. 3APHTHYBCS
"oa0, manatd | (ze strachu);
y Ge3TsMHIA MHO20cmi, OOAH KOJIO ONHOTO «> CAMOTHIM
ITa i VI | iioro (Bohate- | cmiTkaB + mopora;
ra) MAJAJH i 300UMAITACS, 3MOMMANACS 1 MAJATA = CKaKaB 3 MOTHIA
HAa MOTHJIY, IEpEHIoB CTO IrpobiB
IIb i IIla| Bim, BoHA — crymaB (droga) — yrmmanacs (droga);

[opora, BOHH
— moxa

CTYmaB [OaJibllie — MHHAB YCI BOPOTA, Oii BIKHA MMOMHKAIHA
(szed! dalej);

COHIIE POAMIIOCH 1 IUTyBaJIO MOMIX HOBTI Bii ix odi (ranek, stonice
caluje) <« Boromsp ix mpaxwuB (dzien, stofice prazy);

HICHSI IIO3CHIBAJIACS B YNNI <> IIycTapi HeOecHi 3BHCAIH Oe3yIIHO
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Typ zwiazku
Czesc
kohezja koherencja
IIb i IIIb| 4mTas, Bim — 3 ix rybiB 371M3aB CI0OBa, 3 4YOJIB BHYATAB MHCI, a4 3 CepIb
ioro (Bohate- | BmccaB modyBaHHS — IO X 9YOJIAX KOIAJIHACS DPOBH OOWH KOJIO
ra), ix (Lu- | ommoro. I'ybm ix 3acmxamm i Gimimm. Ceprs 3aXOouid XOBYKO;
dzi), rybm, wo- | B Horo cepui nopodusacs nicHs. Po3crisasaca B WOro OyImmi, SIK
ma, cepus, | Oyps, poskoaucasaca, SK MaMHHE CJIOBO <> i ICHS HOro mymmi
micHs, Ayma, | 32ipkid, SK 3iTHAIA IMICHATS,
o4i, CAJBHHA | BiTep HATHYB J'HEMY BCi KBiTH «> IlillIOB CBOEIO OOPOTOIO, SIK
i ropamii — | mTax, mO CBOiX KpWJ Ha cobi He 4ye;
CHJIa 1 TOp- | 9YATAB BEJHKY RicHIO 00i0 <> YATAB pO3NyKy I Oezcury
IicTh
IIb i IV | micms, Bim — B Horo cepui mopomaiacs micHs. Po3cmiBaiacs B HOro Ay, sIK
iioro (Bohate- | Oyps, po3koymcanacs, K MaMHWHE CIOBO <> MOKJIAB HA YOPHY
ra), HAalb- | PULIIO OKpPYIIKA CBOEI MiCHI;
e, COHIE CTaB CWILHHN i TOopamil < K Ge3CH/IA TATHHA,
BiTep HarHyB X HeMy BCi kBiTH. CTymaB CBOEIO JAOPOTrOI0 HAJIbIIe
> IOBOJIKCS IAJIBIIE;
sIK coHne pommiocs (ranek) <> TiHb mepex 3aX00OM COHIIS, AOPOTa
TemHa (wieczor)
IIb i V | Bin (Bohater), | cTymaB mopororo naiplne — OMHOTO JHS COOTHKHYBCS Ha Ipib
90J10, 04, Ma- | CBOEI MaMH;
MHHE — MaMa, | CTaB CAJIbHHI i TOPMHMIA, CTYIIAB JAJIbIIE «> BOAB, JOBIO IIPOCHB,
CIIOBO 3IPATHYBCS, MOILIiBCS,
CHJIbHMIA i Topodii <> Ge3iMeHHMI i CaMOTII;
pO3KoJmcanacs, K MaMuHe CA080«+> = IIPOCHB MaMmy, abm ioro
Haszeasa max, AK 6iH 6ye we oumunoio. OOHO MAaJICHBKE CIOBO
abu ckaszaia;
Iopora = OHOTO [HSI CHOTHKHYBCS, HOILTBCS,
COHIIE pOOUA0CA, TOPOTAIIACS MNCHSI, PO3KOJACATIACS <> TPib, 3apHB
9OJI0 Y MoO2uty, TMOKJIAB TOJIOBY HAa XPECT 1 nouys 6id Hb020
Mopo3. 30pusnyeca
IIb i VI| iioro — BiH | CTymaB gajbpllie <> HE TOJOCH WTH;
(Bohater), mo- | cTymaB mambine <> OpANas
pora, crymas
— #iTH, MaMHAHe

— MaMHHa
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Tabela srodkéw spojnosci mikroepizodéw a i b w ramach czgsei I i 111

Typ zwigzku
Czesc
kohezja koherencja

IIla i IV| #ioro — BiE | OroHL iX MpaX®B, MOJHMHSI MycTapi HeOecHI OE3MYIIHO 3BHCAIHA
(Bohater), Bo- | Hag HAMH, BOTOHb BXepaBcs B iXx Oimi romoBH < Ha CBixii
HA — JAOpora, PULT mI BECeJIOI0 OYIOK CTOSUIA HOro JIEOOGOB;

AHATHHA, 0i- BOHA, SIK IOJIOTHO, HiJl HAM yraHajacs. MuHAaB yci BopoTta, 6i

Auil BiKHA IIOMHKAaJH <> IIOBOJIKCS Haiblle. MIIOB, SK TiHb
COOPOXHSBLIOTO Oyba mepenm 3axomoM coHns. Jlopora TeMHa, sIK
CINIIOMY MOJIOAEHHKOMY KaJHIl

IITa i V| Bim (Bohater), | BOHa, SK MOJOTHO, W HEM yraaaiacs MHHAB yci BopoTa
Bona (Droga) | <> CIOTHKHYBCS, BHIAB, MOILTBCS,

020Hb X TPaXWB <> MOYYB Bill HHOTO MOPO3,
crosum zasorw (wielu) < camoTHIl

IIla i VI| Bim — i#oro, | BOHA, SK MOJIOTHO, I HAM YIHHAJACS <> S HE TOINCH BXE WTH,
BOHA — I0PO- | CKAaKaB;
ra MHHAB yCi BOPOTa, OiJli BiKHA MOMHKAIA = OEPeHINoB ¢TO rpobiB;

MuH2B yci Bopota (nie chcial zatrzymad sig) < cotmii mepmmii
oro 6yB (szukal miejsca, aby si¢ zatrzymac)

IITb i IV| iloro (Bohate- | mimoB CBO3IO OOPOTOFO, SIK ITaX, MO CBOIX Kpwi HA cobi He
ra), mopora, | Yye — = IIOBOJIKCS [AJIbIIE, HINOB, SK TiHb CIOPOXHSIBIJIOTO
cTpoiBcs — nyba mepen 3aXOHOM COHIIS,

OTpPYTA, micHH, | SIK IITAX, IO CBOIX KpWJI HA cO0i HE 4y€e = SIK CILIOMY MOJIOJCH-
INIIOB — HIIOB | HKOMY KAJII;
MMCHS HOTrOo Ayml 3ripKjia, SIK 3iCHAIA [MICHANS — IOKJIAB HA
YOpPHY PLLIIO OKPYIIKH CBOEI MiCHI

IIIb i V| fioro — BiH | mIIOB CBO30 JOPOrOK — OMHOIO OHS CIOTHKHYBCS HA Tpib;

(Bohater),oui, | mopora = OHHOTO IHS CHOTHKHYBCS, MOILTIBCS;
9010, NiMIOB | IO iX YOJIAX KOMAJHCS POBH OOWH KoJio omHoro. ['y6um ix 3acmxamm
— MOILTIBCS i 6immm. Cepus 3axommiad XoB4rO. 1 mmicHS Horo mymm 3ripkia,
SIK 3irHAIA mueHnns. Cmpoigca = 3apHB 90JO Y MOTHIY, HOTIM
MMOKJIAB TOJIOBY HAa XPEeCT i MOYYB Bil HLOTO MOPO3. 3dpuznyscs

IIIb i VI| iioro — Bim CHAJIA WOTO i TOPIICTh BHAJH HA TBEPAY AOPOTY, CTPOIBCI — S HE
(Bohater), TONEH BXE WTH
iiTH, 1opora

IV i V | #ioro // Bim cainuti Kajlika — = CyXi O4i;
(Bohater), 3aXWTaBCs, MMOBOJIKCS, MINOB, SIK TiHb HEped 3aXOAOM COHIISL
JATAHA — = CIOTHKHYBCS, BII4B;

Gescmna Jumuna, moaodenvkuti kamika (dziecko) + rTpi6 mamu
(matka);
cnopoxasBimmil ny6 (stary, wielki) <> manenpka s6minka (mala,
mioda);

YOpHA pLLIL — = MOTHJIA,;
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Typ zwiazku
kohezja koherencja

Czesc

TH OTpyTa! 3axWTaBCcs, a SK MPOXEp CBill 3acyd, TO MOKJIAB HA
YOpHY PIJUTEO OKPYIIKH CBOEI IiCHI i moBoJikcs maipime = IlotiMm
MMOKJIAB TOJIOBY HA XPECT i MOYYB BiJf HOTO MOPO3. 3IpPUTHYBCS,
MOIiIyBaB MOTHJIY B MAJICHbKY SOJIHKY i mOILTBCS, Ge3iMeHHMIA
i caMoTHIi

IV i VI | iioro (Bohate- | sk Ge3cmia IHTAHA, NPOTATHYB 10 Hei DYKH = — IPHUNAB OO0
ra), Jmopora, | HbOTO, SIK JABHO OO MAaMWHOI MA3yXd;

Wra TH OTPYTa, IPOXEp CBifl 3aCy] — CKAKaB 3 MOTHIA HA MOTHILY,
mepedmoB cro rpobiB, TO cOTHil mepimii ioro 6yB

V i VI | iioro (Bohate- | cmoTHKHYBCS, BOaB, HOIUNBCS = [OOPOTa, WUTH; MPOCHB MaMmy,
ra), mama — | abm fioro Ha3BaJa TaK, SIK BiH OyB Il JATHHOIO — IPHUIAB IO
mamina, rpié | HbOrO, K JABHO OO MaMHHOI MA3YXH,

MMOKJIAB TOJIOBY HA XPECT i MOYYB BiJl HbOTO MOPO3. 3IPUTHYBCS,
mominyBaB Mormiy (poczul blisko$¢ $mierci) — momapyii MeHi
pemTy Moei nopord, 60 s He TOOSH BXE WTH, MIPHUNAB O HHOTO,
SIK JaBHO OO MaMWHOI masyxw (zapragnal $mierci)

Wsrod wszystkich zwiazkéw kohezyjnych pogrubieniem wyréznitem §rodki
ogolnotekstowe. Wszystkie inne sa tylko $rodkami kohezji lokalnej'®. Jak
widzimy, kohezyjna sp6jno§¢ tego tekstu jest na ogdt duza i nie jest
ograniczona $rodkami ogo6lnotekstowymi, cho¢ nie brak tu i lokalnej
kohezyjnej spojnosci miedzy poszczegdlnymi czesciami.

Spdjnos¢ koherencyjna ma jeszcze wyzszy stopien. Wszystkie czgsci sa
wzajemnie polaczone kognitywna semantyka wyrazow i calych polaczen
wyrazowych. Zwracam tu uwage na fakt, ze charakter koherencji jest na
og6t dwurodzajowy: réwnorzedny i kontrastywny. Najwigcej takich wlasnie
zwiazkéw koherencyjnych powstaje pomigdzy czesciami ITa i IIla oraz IIIb
i V (paralelizm i por6wnanie), a takze pomigedzy czeSciami IIb a IIIb, IIb
a IV, IIb a V oraz I a IV (kontrast i przeciwstawienie). Stopien koherencji
przyczynowej jest najwyzszy w granicach poszczegblnych czgsci, a takze
pomigdzy mikroepizodami czegsci II oraz III, co jest zupelnie zrozumiale,
bowiem sa to zwiazki o charakterze raczej syntagmatycznym i dotycza nie
tyle sensu utworu, ile jego treSci fabularnej. Dlatego tez podobne rodzaje
zwiazkow koherencyjnych spotykamy niekiedy pomiedzy czeSciami stycznymi,
np. IIb i IITa, ITIb i IV, IV i V oraz V i VI, a wyjatkowo rzadko wystepuja
one pomiedzy czeSciami oddzielonymi od siebie. Natomiast koherencja
kontrastywna i rownorzgdna jest spotykana w kazdej analizowanej parze,

18 Spojnoscia lokalng nazywam laczliwo$¢ elementéw tekstu, wystgpujaca w ramach
poszczegbdlnych epizodéw lub na ich granicy.
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przy czym sa to zwiazki sensotworcze, a nie treSciotworcze, jak poprzednio
omawiane.

UWAGI KONCOWE

Przedstawiona analiza spojnos$ci tekstu noweli Wasyla Stefanyka Droga
w zadnym przypadku nie jest przykladem ogoélne] analizy lingwistycznej
tekstu literackiego. Jest to tylko cze$¢ takiej analizy o charakterze strukturalno-
funkcjonalnym, majacej na celu wyjasnienie formalno-jgzykowej leksykalnej
strony organizacji tekstu, poniewaz w sposob maksymalny tres¢ i sens utworu
zostaly wyrazone wlasnie Srodkami leksykalnymi. Na odrebna analize zashuguje
gramatyczna (morfologiczna i skladniowa) oraz prozodyczna (zwlaszcza
rytmiczna) budowa tekstu noweli, nadajaca jej bardzo poetycki charakter.

Analiza ta w zaden sposob nie pretenduje tez do roli jedynego mozliwego
postgpowania badawczego wobec tekstu utworu literackiego. Istnieje bowiem
wiele innych rodzajow analiz — nie tylko literaturoznawczych, psychologicz-
nych, socjologicznych, filozoficznych, lecz takze SciSle lingwistycznych
polegajacych na wykorzystaniu zupelnie innych zasad epistemologicznych
Iub metodologicznych. Chodzi mi tylko o to, Zze wbrew powszechnie
istniejacym dzisiaj przekonaniom o ,,$mierci” strukturalizmu i funkcjonalizmu,
metoda strukturalno-funkcjonalna moze by¢ bardzo pomocna w rozwiazywaniu
wielu problemoéw, zaréwno lingwistycznych, jak i pokrewnych.

Z powyzej przeprowadzonej analizy wynika, ze skrupulatne i wielostronne
wnikniecie do tekstu literackiego poprzez przebadanie jego formy jezykowej
moze dostarczy¢ wielu dowodéw na zastosowanie tych czy innych hipotez
interpretacyjnych, dotyczacych tresci i sensu dzieta. Dzielo literackie ma
jedyna forme bezposredniego lub posredniego wyrazenia treSci i sensu — mowe
dzieta, jego tekst, dlatego mysle, iz ignorowanie analizy lingwistycznej tekstu
przy badaniach literackich czgsto prowadzi do aprioryzmu i fantazjowania
abstrakcyjnego, nie majacego nic wspolnego ani z badanym tekstem, ani
z nauka w ogole.
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CBA3HOCTHh TEKCTA KAK XAPAKTEPHASI OCOBEHHOCTb HOBEJLJIbI
B. CTE®AHUKA JOPOT'A

(Pesrome)

B crathe npennpHHSTa MONBITKA NPOBEACHAS CTPYKTYPHO-QYHKIWOHAIHLHOTO AHAJH3A
KATETOPAM  CBS3HOCTH (KOT€3WM W  KOTEPEHIWH) KaK HACOCTIJIEBOTO  IpHEMA
H CMBICTIOO0pa3yrOIIEro CpeAcTBA HA MpAMeEpPE HOBEIUIB YKPAaWHCKOTO mmcatens koHma XIX
— Havaiga XX Beka, Bacmis Credammka. B craThe 0O0CHOBBIBAIOTCS MPHHIMNGI KBAHTA(DAKA A
TEKCTa W OMPEAEIBIFOTCS KJIFOUEBEIE TEKCTOOOpasyromue u cMeIcaoobpasyromme morstas (Iepoii,
Mawma, PeGenok//letn, Hopora, JIroma, JIro60Bs, CMepTh), paccMaTpUBAEMEBIE OJHOBPEMEHHO
KaK KOTHWTHBHEIC KOHIECNTH H CEMAaHTHKO-TEMATHYECKWE MOJA. B TabnWmax OTCIICXHBAIOTCS
JICKCAKO-CEMAHTHYCCKAE CPEACTBA KOTE3WBHOM M KOTEPEHTHO! JIOKATIHHOU (B IIPENEaX OTAEIHHBIX
3MHA30[10B) W IJI00ANBbHOH (BCEX 3MU30J0B APYT C OPYIOM) CBSI3HOCTH TEKCTA.



