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W PRZEKEADACH NA JEZYK POLSKI I ROSYJSKI!

Batach po nastolacku, zruszczona wersja angielskiego,
mial przyttumi¢ surowe reakcje, jakich spodziewamy
si¢ po pornografii. Zamienia on t¢ ksigzke w przygode
jezykoznawcza. Ludzie woleli film, poniewaz nie bez

racji boja si¢ jezyka (Burgess 2001: 198).

WPROWADZENIE

Jak przyznaje sam autor we Wstgpie do nowego wydania amerykanskiego
(Burgess 2001: 195), 4 Clockwork Orange traktowana jest jako najlepsza
z jego powiesci i, w przeciwienstwie do innych, znacznie warto$ciowszych
(w odczuciu pisarza) dziel, cieszy si¢ niezmiennie zainteresowaniem studentow,
literatobw i dramaturgéw, ktérzy probuja pisa¢ o niej prace i analizowaé
badz to jezyk, badz tez poruszane aspekty filozoficzne i moralne, jak np.
problem przemocy i okrucienstwa, wolnosci wyboru, wolnej woli, grzechu
nieSmiertelnego, wiary w Boga, przeznaczenia itd.

A Clockwork Orange Anthony’ego Burgessa ukazala si¢ po raz pierwszy
w 1962 r. Temu pierwszemu wydaniu towarzyszyly trudnoéci, ktére w zna-
cznym stopniu wplywaly na odbiér powiedci i zrozumienie jej przestania
w ciagu kolejnych kilkudziesigciu lat. W wersji wydrukowane] ksigzka
obejmowata bowiem 20 rozdzialéw sposréd 21 znajdujacych sie w rekopisie.

* Uniwersytet Lodzki.

1 Prezentowany artykul stanowi rozszerzona wersje referatu zatytulowanego Kilka uwag
o problemach przekiadu ,, A Clockwork Orange” A. Burgessa wygloszonego na III Konferencji
Krakowskiego Towarzystwa Popularyzowania Wiedzy o Komunikacji Jezykowej ,,Tertium™
w 2003 r. i opublikowanego w: M. Piotrowska (red.), Jezyk trzeciego tysigclecia III, Jezyk
a komunikacja 8, Krakéw 2005, s. 41-50.
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Fakt ten jest tym bardziej istotny, ze do tej zamierzonej pierwotnie liczby
rozdzialow autor przywiazywal szczeg6lna wage. ,,21 to symbol ludzkiej
dojrzatoéci, a przynajmniej tak bylo, jako ze w wieku 21 lat nabywalo si¢
prawo glosowania i doroste obowiazki” (Burgess 2001: 195). I wlaénie ten
ostatni, 21 rozdzial stanowi rozwiazanie calej powiesci: przedstawia doj-
rzewanie glownego bohatera, jego przeobrazenie moralne, nabywanie mad-
rosci i pojawienie si¢ pragnienia tworzenia zamiast niszczenia. Wyraza tez
poglad autora i przestanie moralne, ze

istota ludzka z definicji obdarzona jest wolng wola. Moze si¢ nia postugiwac, zeby wybierac
pomigdzy dobrem i zlem. Jesli czlowiek zdolny jest tylko do wykonywania dobra lub tylko do
wykonywania zia, jest nakrecang pomarancza: to znaczy wyglada jak organizm, zachwycajacy
barwa i sokiem, ale w rzeczywistosci jest tylko mechaniczng zabawka, ktorej sprezyng nakreca
Bog albo Diabel, albo (coraz bardziej zastepujace ich obu) Wszechmogace Panistwo. Tak samo
nieludzkie jest by¢ totalnie dobrym, jak i totalnie zlym. Najwazniejszy jest wybor moralny
(Burgess 2001: 197-198).

Tymczasem wydawca uznal, iz ze wzgledow komercyjnych (biorac tu
pod uwage zapotrzebowanie na rynku amerykanskim) powie$¢ nalezy zakon-
czy¢ na rozdziale 20. Co wigcej, to wlasnie ta wersja stala si¢ podstawa do
nakrecenia filmowej adaptacji powieSci w rezyserii Stanleya Kubricka. W Sta-
nach Zjednoczonych dopiero w 1997 r. wydana zostala pierwsza pelna
powies¢ Burgessa.

1. POWIESC JAKO GRA JEZYKOWA

Jedna z pasji Burgessa bytlo poznawanie jezykéw obcych. Biegle wiadat
osmioma (nie liczac angielskiego), zaprojektowal tez jezyki prehistoryczne
do filmu Quest of Fire (Walka o ogier)). Fascynowali go tacy pisarze, jak:
J. Joyce, W. Shakespeare, E. Hemingway, D. H. Lawrence, ktorzy bawili
sic stowami i probowali tworzy¢ w swych dzietlach nowe kody jezykowe.

Te zamilowania do jezykéw i1 zabaw stowami znajduja swoj wyraz
w A Clockwork Orange. Poczawszy od tytulu, poprzez imiona bohaterow,
az po struktur¢ i charakter narzedzia komunikacji miedzy bohaterami,
Burgess w misterny sposOb wkomponowuje elementy gry, w ktorej gléwna
rola przewidziana jest dla czytelnika. Nie jest ona jednak obmyslona jako
rywalizacja z autorem (jak ma to miejsce choCby w literackich tekstach
Nabokova). Burgess w znacznym stopniu wlacza czytelnika w przebieg akcji,
udostgpniajac mu informacje ukryte przed wieloma bohaterami ksiazki.

Wyjasnien wymaga juz sam tytul powiesci. Prob zrozumienia i inter-
pretacji zestawienia a clockwork orange bylo wiele. To niekonwencjonalne
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i na pierwszy rzut oka pozbawione sensu polaczenie wyrazow sprzyja opraco-
wywaniu coraz to nowych propozycji dotyczacych jego funkcji i celowosci
umieszczenia jako tytutlu? Jednakze jakkolwiek wiele jest tego typu sugestii
i pomystoéw, najbardziej wiarogodne bedzie zawsze wyjasnienie samego autora.

Burgess przyznaje, ze ksiazka zostata zatytulowana 4 Clockwork Orange
z kilku powodéw. Po pierwsze, zestawienie to pisarz ustyszal w 1945 r. od
80-letniego cockneya mowiacego, ze kto$ jest ,,lewy jak nakrecana pomaran-
cza” (queer as a clockwork orange). Ma ono oznaczaé, ze czlowiek niczym
pomarancza jest ,,organicznie wyrosly, kruchy i miekki, ma ten zywy kolor
i stodycz: a nakrgca¢ go (czyli manipulowac) to zamieniaé go w co§ mecha-
nicznego” — pisze Robert Stiller w artykule Kilka sprezyn z nakrecanej
pomararnczy (Stiller 1999b: 207). Polaczenie to tak spodobalo si¢ Burgessowi,
ze zapamigtal je z zamiarem wykorzystania kiedy$ jako tytutu swojej ksiazki.
Mozliwos¢ taka dostrzegl, gdy rozpoczal pisanie powiesci poruszajacej prob-
lem stosowania mechanicznych praw w stosunku do Zywego organizmu,
ktory ma swoj ,kolor i stodycz”.

Kolejnym powodem jest gra stbw powstajaca dzicki fonetycznym i seman-
tycznym wlasciwosciom poszczegblnych komponentéw leksykalnych zesta-
wienia. Burgess wladatl niezle jezykiem malajskim, w ktéorym jednym z pod-
stawowych stow jest orang: ‘cztowiek’. Wyraz ten i brzmieniowo, i wizualnie
kojarzy si¢ z angielskim orange. W rzeczywistosci wige, dzigki swoim walo-
rom fonetycznym, tytul 4 Clockwork Orange oznacza ‘nakrecanego czlowie-
ka’, ktéry jedynie na zewnatrz posiada cechy ludzkie, wewnatrz natomiast
jest nienaturalny i sztuczny. Poréwnaé go mozna do najprostszego na-
krecanego mechanizmu sprezynowego lub do bezmyslnej zabawki, pozba-
wionej prawa podejmowania decyzji o swym ruchu.

Innym przykladem gry stow zaslugujacym na uwage jest uzycie przez
Burgessa stowa Bog zamiast angielskiego God. Pozornie oczywisty paralelizm
jezykowy doczekal si¢ ze strony krytykéw pewnych spekulacji co do swojego
pochodzenia. Roger Craik w artykule ,,Bog or God” in A Clockwork Orange
(2003) twierdzi, iz Bog w tekScie powiesci stanowi odniesienie do wiersza
Stevie Smith Qur Bog is Dood, w ktorym podmiot liryczny rozmawia z grupa
dzieci najwyrazniej zasmuconych z powodu straty psa:

Our Bog is dood, our Bog is dood,

They lisped in accents mild,

But when I asked them to explain

They grew a little wild.

How do you know your Bog is dood My darling little child?

2 Wigcej informacji na temat proponowanych interpretacji tytutu w odniesieniu do poru-
szanej w powiesci problematyki moralnej i filozoficznej znalezé mozna np. w artykule C. B.
Clarka: Three Kinds of Clockwork Oranges, http://www.geocities.com/Athens/4572/cel . htm
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We know because we wish it so
That is enough, they cried,

And straight within each infant eye
Stood up the flame of pride,

And if you do not think it so
You shall be crucified.

Then tell me, darling little ones,

What’s dood, suppose Bog is?

Just what we think, the answer came,

Just what we think it is.

They bowed their heads. Our Bog is ours

And we are wholly his (cyt. za: Craik 2003: 52).

Podobienstwo brzmieniowe migdzy wyrazami Bog, God i Dog (bog — dog;
metateza god — dog) umozliwilo przeksztalcenie Bog na God, cho¢ na
poczatku wiersza bylo ono jedynie dziecigco znieksztalcona forma wyrazu
dog.

Jest wysoce nieprawdopodobne, zdaniem Craika, aby Burgess nie znat
tworczosci Stevie Smith. W czasie, gdy pracowal nad A Clockwork Orange,
poetka byla u szczytu stawy. Jeéli za§ Burgess zapoznal si¢ z wierszem Our
Bog is Dood, to nie moglt pozosta¢ obojetny na lingwistyczny eksperyment
przeprowadzony przez autorke (por. Craik 2003:53).

Kolejna plaszczyzna, ktora otworzyla przed pisarzem mozliwos¢ wyko-
rzystania pewnych szczegblnych elementow jezyka byly imiona bohaterow.
Doskonalym przykladem bedzie tu Alex: gtbwny bohater powiesci. Pelna
posta¢ tego imienia, Aleksander (z grec. Aléksandros), pierwotnie stanowila
forme¢ dwuczlonowa. Pierwsza cze§¢ pochodzi od czasownika aléksé (‘bronig
sic przed kim$, odpieram czyj§ atak; wspomagam kogo$’), druga za$ od
rzeczownika anér [D. andrés] (‘maz, mezezyzna’). Mozna wigc jego znaczenie
okresli¢ jako ‘obronca, pomocnik mezéw (tzn. ludzi)® lub jako ‘odpierajacy
mezow (czyli wrogéw)’ (pod. za: Grzenia 2002: 34), co ma swoje odniesienie
do postgpowania zbuntowanego bohatera powieSci i roli, jaka zostala mu
przypisana w walce z niezrozumialym i nierozumiejacym go Swiatem.

Oprocz przedstawionego tu podstawowego znaczenia, imi¢ Alex daje
mozliwo$§¢ znalezienia jeszcze innych konotacji: a lex — z grec. “bez prawa’;
a lex(is) — “stownictwo (jego wlasne)’; a lex — ‘prawo (swoje wlasne)’ (por.
Lund). Te po$rednie skojarzenia zdaja si¢ uzupelnia¢ pierwotny sens stowa
i nadaja mu dodatkowe odcienie znaczeniowe tworzace swoista charakterys-
tyke postaci.

Najwazniejszym jednak, najbardziej zdumiewajacym i absorbujacym ele-
mentem §wiata powiesci, a jednocze$nie najbardziej prowokacyjnym aspektem
jezykowej gry Burgessa, jest sposob komunikowania si¢ bohaterow miedzy
soba w granicach okreslonej grupy spoleczne;j.
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2. NADSAT

Powie$¢ nie jest napisana zwykla angielszczyzna. Gtéwni bohaterowie
porozumiewaja si¢ migdzy soba, wykorzystujac Nadsat — swoisty slang
mtodziezowy, ktory obejmuje przede wszystkim rusycyzmy, cho¢ takze ele-
menty wielu innych jezykéw (malajskiego, francuskiego, holenderskiego,
cyganskiego), gwar mlodziezowych i przestgpczych.

Nalezy jednak podkresli¢, iz nie chodzi tu o slang w ogoélnie przyjetym
rozumieniu. Nadsat nie jest bowiem odmiana jezyka narodowego uzywana
przez okreSlona grupe spoleczna (w tym wypadku grupe mlodziezowa) w re-
alnym §wiecie i przeniesiona na grunt literacki. Wprawdzie mozna ja w pew-
nym stopniu utozsami¢ z zargonem tajnym, w ktorym odmienno$¢ stownict-
wa jest bardziej wyrazista niz np. w zargonie studenckim. Wciaz jednak nie
mamy tu do czynienia ze specyficznym poshigiwaniem si¢ rzeczywistym
jezykiem narodowym poprzez zmiang znaczenia lub przeksztalcenie brzmienia
jego komponentéw. Nadsat jest bowiem sztucznym, futurystycznym narze-
dziem komunikacji, utworzonym przez Burgessa na potrzeby powiesci, swia-
domie wykorzystujacym zaréwno znieksztalcone brzmieniowo formy zasobow
leksykalnych innych jezykoéw, jak i wytwory wyobrazni samego autora.

Jakiemu celowi mialo stuzy¢é wprowadzenie takiego jezyka? Odpowiedzi
na to pytanie moze by¢ kilka:

1. Nadsat traktowany jest czgsto jako jedna z cech modernistycznych
(cho¢ powies¢ wydana zostala juz po okresie literackim zwanym moderniz-
mem (por. Large-Fesi 1998). Wystarczy przypomnie¢, ze moderniSci wy-
chodzili z zalozenia, iz tzw. zwykly jezyk nie przekazuje juz prawdziwych
treSci. W zwiazku z tym poszukiwano nieznanego dotychczas sposobu
komunikacji z czytelnikiem poprzez wykorzystanie ukrytych senséw lub
utworzenie nowego jezyka.

2. Sztucznie utworzony system jezykowy mial za zadanie zapewnienie
jego uzytkownikom ochrony przed czynnikami zewnetrznymi. Bohaterowie
powieéci stanowia odizolowana i zamknigta grupe nastolatkoéw, ktéra wy-
stepuje przeciwko reszcie spoleczenstwa, podejmujac z nia walke poprzez
okrutne akty bezprawia. Jezyk z zalozenia ma by¢ dla innych niezrozumiaty
i na tyle rozniacy si¢ od powszechnie uzywanego, by w jeszcze wigkszym
stopniu zintegrowa¢ grupe i uniemozliwi¢ interwencj¢ z zewnatrz. Slang jest
tu wigc czynnikiem scalajacym.

3. Nadsat ma utrudni¢ czytelnikowi odbioér tresci, by uwydatni¢ obcos¢
i niezrozumialo$¢ przedstawionej formacji kulturowej, spolecznej i historycz-
nej, jak roéwniez by odwrdocic uwage od dziejacych sie przestepstw przez
czesciowe zaprzatnigcie uwagi trudnosciami jezyka. Pojawianie si¢ nieznanych
stow w tekScie sprawia, ze odbiorca w wigkszym stopniu koncentruje si¢
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na odnalezieniu ich znaczen niz na odtworzeniu w wyobrazni zarysowanej
przez autora scenerii — bez wzgledu na stopien okrucienstwa przedsta-
wionych zbrodni.

4. Sukcesywne przyswajanie sobie slangu i coraz dokladniejsze rozumienie
ma stopniowo zredukowa¢ obco§¢, wytwarza¢ co$ na ksztalt empatii w stosun-
ku do Alexa oraz instynktownego odczuwania formujacych go wplywow.
Czytelnik ma dostep do znaczen poszczegblnych wyrazoéw (na koncu powiesci
umieszczony zostal stowniczek Nadsatu). Tym samym zostal on wtajemniczony
w szczegblny kod stanowiacy narzedzie komunikacji, co daje mu poczucie
przynaleznosci do grupy i wspoluczestnictwa w podejmowanych przez nia
akcjach. Tej wiedzy nie posiadaja doro$li bohaterowie ksiazki. Migdzy czytelni-
kiem i Alexem powstaje wigc bliska wiez, ktoéra umozliwia przeniknigcie
odbiorcy do $wiata powiesci i weiagnigcie go do gry zaplanowanej przez pisarza.

Jak juz wczeSniej zostalo wspomniane, Nadsat w ogromnym stopniu
wykorzystuje elementy jezyka rosyjskiego. Ta decyzja Burgessa nie byla
przypadkowa. W rozdziale 6 czeSci trzeciej znajduje si¢ informacja, ktora
pozwala zinterpretowaC ten fakt na plaszczyznie politycznej:

‘These grahzny sodding veshches that come out of my gulliver and my plott,” I said, ‘that’s
what it is.

‘Quaint’, said Dr Brodsky, like smiling, ‘the dialect of the tribe. Do you know anything of its
provenance, Branom?’

‘Odd bits of old rhyming slang’, said Dr Branom... ‘A bit of gipsy talk, too. But most of the
roots are Slav. Propaganda. Subliminal penetration’ (Burgess 1978: 91).

Rosyjskos¢ jest wynikiem ,,propagandy” i ,,infiltracji subliminalnej”, zwia-
zanych z okresem zimnej wojny, kiedy to Zwiazek Radziecki byt dla Stanow
Zjednoczonych zrodlem niepokoju i obaw. Innym razem Burgess wyjasnia,
iz powies¢ jest o praniu mozgu, jej jezyk zatem réwniez powinien byé
narzedziem prania moézgu — nawet w odniesieniu do czytelnika. Dlatego tez
wydawcy powinni do minimum ograniczy¢ stownik (na koncu ksiazki),
uwlatwiajacy odbiorcy zrozumienie slangu:

As the book was supposed to be about brainwashing, it was appropriate that the text itself
should be a brainwashing device. The reader would be brainwashed into learning minimal
Russian. The novel was to be an exercise in linguistic programming, with the exoticisms
gradually clarified by context: I would resist to the limit any publisher’s demand that a glossary
be provided (You’ve Had Your Time 38; cyt. za: Craik 2003: 51).

Nadsat, nazwany juz wczeSniej jezykiem futurystycznym, moze by¢ od-
czytany rowniez jako zapowiedz tych zmian w jezyku angielskim, ktore
rzeczywiscie moglyby si¢ dokonaé¢ pod wplywem pewnych wydarzen poli-
tycznych (por. Malafry). Nie chodzi tu wigc jedynie o zabawe jezykowa,
a przede wszystkim o znalezienie narzedzia do przekazania okre§lonych tresci.
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3. A CLOCKWORK ORANGE W POLSKICH WERSJACH JEZYKOWYCH

W jezyku polskim, jak dotad, ukazaty si¢ dwie wersje przekladowe
powiesci Burgessa — obydwie zaproponowane przez Roberta Stillera. Pierwsza
z nich, Mechaniczna pomarancza (wersja R), wydana po raz pierwszy
w 1989 r. w postaci wkladki w miesigczniku ,,Fantastyka”, ukierunkowana
byla na jezyk rosyjski. Druga natomiast, Nakrecana pomaranicza (wersja A),
wydana w 2001 r. (cho¢ powstawala niemal réwnocze$nie z wersja R),
wynika z checi dostosowania jezyka powieSci do nowych warunkéw w Polsce,
bedacych rezultatem zwrotu historycznego i zmian politycznych, ktére w pew-
nym stopniu wplynely rowniez na zmiany jezykowe w polszczyznie. Okazalo
si¢ bowiem, Ze juz nie rosyjski, ale angielski bedzie oddziatywat na pojawianie
sic nowych stow i zwrotdw, 1 wytworzy swoista mode¢ jezykowa polegajaca
na sklonno$ciach do uzywania angielskich wyrazen i postugiwania si¢ tym
jezykiem.

Aby wyjasni¢ rbéznice w tytulach obydwu wersji powieSci, wystarczy
zacytowac stowa autora przekladu, ktéry na wstepie przyznaje, ze a clock-
work orange ttumaczy si¢ jako “nakrecana pomarancza’, a nastgpnie dodaje:

U nas jaki§ ignorant wymyslit ,,mechaniczna™ i w kilku publikacjach tak na razie zostato.
Pogodzitem si¢ z tym najpierw z przyczyn glownie handlowych; pozniej dla lepszego rozrdznienia
dwoch wersji przekiadu; ale w przysziosci kazg w obu wersjach stosowaé tytut poprawny”
(Stiller 1999b: 207).

Za ,tytul poprawny” Stiller uwaza zestawienie ‘nakrgcana pomarancza’,
ktore bardziej niz “‘mechaniczna pomarancza’ oddaje proces manipulowania
czlowiekiem (nakrecania go niczym zabawke).

Wracajac jednak do przekladu tresci albo raczej specyfiki jezykowej
samego tekstu, problem polega¢ tu bedzie na stworzeniu przez tlumacza
wlasnego sztucznego jezyka, poprzez odpowiednie przeksztalcenie polszczyzny.
Sprawa jest jednak o tyle skomplikowana, Ze nalozenie elementéw rosyjskich
na jezyk polski daje zupelnie inny efekt i nieporéwnywalnie powazniejsza
nadbudowe ideologiczna, niz dat ten sam zabieg w oryginale. Rusyfikacja
jezyka polskiego byla konsekwencja politycznego wpltywu Rosji i Zwiazku
Radzieckiego. Utworzenie slangu na podstawie wlasciwosci leksykalno-gra-
matycznych jezyka rosyjskiego moglo by¢ zatem potraktowane jako zapo-
wiedz tego, co dokona si¢ w jezyku polskim w niezbyt odleglej przysziosci.
Ten sam fragment rozdzialu 6 czgéci trzeciej, zacytowany wczeSniej w od-
niesieniu do rusycyzmoéw w tekscie angielskim, w przektadzie na jezyk polski
calkowicie zmieni swoja wymowe.

W czasie gdy powstawal przeklad powieSci Burgessa, istniala jeszcze
inna, odwrotnie ukierunkowana tendencja w jezyku polskim: zainteresowanie
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wsérod mlodziezy jezykiem angielskim, jako reakcja wobec presji polityczne;j.
Wykorzystanie tego zjawiska i jezyka angielskiego do utworzenia w powiesci
slangu stanowito kolejny, uzasadniony pomyst na rozwiazanie zaistnialego
problemu translatorskiego.

Nieco p6zniej jednak doszlo do przelomu w dziejach Polski, i niemal
natychmiast jezyk rosyjski stracit swoja range i pozycje ,jezyka miedzy-
narodowego” wérdd jezykow stowianskich. W tej samej chwili nastapit zwrot
ku kulturze zachodnioeuropejskiej, a popularno$¢ zyskaly jezyki zachodnie,
w tym zwlaszcza angielski. Znowu jednak konieczne bylo nawigzanie do
realiow polityczno-socjalnych. W kazdej bowiem sytuacji powstaje nieunik-
niona plaszczyzna naddana, asocjacyjnie odbiegajaca od oryginatu i kierujaca
uwage na polskie procesy i przemiany historyczne.

Jak w oryginale, tak i w obu przekladach polskich tekst nasycony jest
neologizmami lub barbaryzmami do tego stopnia, ze na kazdej stronie ich
liczba siega nawet kilkudziesigciu. Dla ilustracji wystarczy zacytowaé kroétki
fragment powiesci:

there was no law yet against prodding some of the new veshches which they used to put into
the old moloko, so you could peet it with vellocet or synthemesc or drencrom or one or two
other veshches which would give you a nice quiet horrorshow fifteen minutes admiring Bog
And All His Holy Angels and Saints in your left shoe with lights bursting all over your mozg
(Burgess 1978: 5).

i poréwna¢ go z polskimi wersjami R i A:

Na spirtne nie mieli pozwolenia, ale jeszcze nie wyszedl wukaz, ze nielzia robi¢ tych nowych
sztuczek, co je dobawiali do regularnego mleczka, wigc mogle§ sobie w nim kaza¢ na przykilad
welocet albo syntemesk, albo drenkrom, albo jeszcze jeden czy drugi taki maraset, ze miale§ od
niego rozkoszne, ujutne pigtnaScie minut sam na sam podziwiajac Pana Boga i Wsiech Jego
Anioléow i Swietych w lewym bucie i do tego blyski wybuchu na caly mézg, no po prostu
horror shol! (Burgess 1999: 7).

Licencji na sprytoze nie mieli, ale jeszcze nie wyszlo prawo, ze jest forbiden tu seil te nowe
dyngs, co je miksowali do regularnego mleka, wigc mogle§ sobie w nim kazac for instens
welocet albo syntemesk, albo drenkrom, albo jeszcze jeden czy drugi taki drag, ze miate§ od
niego rozkosz i spoko na pigtnascie minut sam na sam podziwiajac Pana Boga i Wszystkich
Jego Anioléw i Swietych w lewym bucie i do tego blyski wybuchu na caly mézg, no po prostu
horror szoi! (Burgess 2001: 7).

Na pierwszy rzut oka wida¢ tez, ze w wersji A prawie wszystkie zapozy-
czenia z rosyjskiego Stiller zastepuje ich angielskimi odpowiednikami, cho¢
w pierwsze] wersji przekladu nie mozna odméwi¢é mu inwencji tworczej
w komponowaniu stéw i konstrukcji zdaniowych. Technike, jaka przyjat
w obydwu tekstach, mozna okre$lic jako wykorzystanie stéw rosyjskich
i angielskich w ich brzmieniu zbliZonym do oryginalnego i dostosowanie ich
do zasad ortografii obowiazujacych w jezyku polskim, jak np. w zdaniach:
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You’d lay there after you’d drunk the old moloko and then you got the messel that
everything all round you was sort of in the past (Burgess 1978: 7).

Glotngles sobie tego mleka i lezysz, i dostajesz takiej prydumki, ze wszystko, co ci¢ otacza,
juz jakby przeszto (Burgess 1999: 9).

Drynknales se tego mleka i lezysz, i dostajesz takie ajdyja, ze wszystko, co ci¢ otacza, juz
jakby przeszio (Burgess 2001: 9).

lub we fragmentach:

So I was put into the bed and still felt bolnoy but could not sleep, but soon I started to feel
that soon I might start to feel that I might soon start feeling just a malenky bit better, and
then I was brought some nice hot chai with plenty of moloko and sakar and, peeting that,
I knew that that like horrible nightmare was in the past and all over (Burgess 1978: 85).

Wiec polozyli mnie do 16zka i wciaz czutem si¢ chory i obolawszy ale nie §piacy, no i wkrotce
zaczalem si¢ czué tak jakbym stosunkowo rychlo mogt poczué, ze juz wkrotce moglbym zaczaé
si¢ czu¢ moze ciut lepiej, i wtedy przynieSli mi fajna czaszke goracego czaju z nienajgorsza
dobawkq starego mleka i cukru (to znaczy sacharu) i dopiero, pochlipawszy to, przyszediem do
$wiadomodci, ze ten uZas i koszmar mingly i juz ich nie ma (Burgess 1999: 110).

Wiec potozyli mnie do 16zka i oldy tajm czulem si¢ chory i obolaly ale nie §piacy, no i za szort
ynaf tajm zaczalem si¢ czué tak jakbym stosunkowo rychio mogt poczu¢ ze juz wkrotce
moglbym zaczaé si¢ czu¢ moze ciut elitl abitow lepiej, i wtedy przynie§li mi fajny kap goracego
czaju z big dodatkiem starego mleka i szugru (to znaczy cukru) i dopiero, pochlipawszy to,
doszedlem do $wiadomosci, ze ta groza i koszmar minely i juz ich nie ma (Burgess 2001: 110).

W przeliczeniu na hasta, w oryginale jest ok. 300 neologizméw. Ze
wzgledu na zupelnie inna skale eksperymentu jezykowego, stowniczek w kaz-
dej polskiej wersji zawiera ich ok. 1000. Jak przyznaje Stiller w swoim eseju
Burgess a sprawa polska, stanowiacym komentarz do polskich przektadow,
wykonana przez niego praca stanowi ,,gre literacka, stylistyczny i translator-
ski eksperyment”, uwzgledniajacy ,,procesy juz realnie przeksztalcajace jezyk
polski oraz te, ktore go tak czy inaczej zmienia w obcy nam i oby nie
wymierajacy jezyk naszych prawnukow” w toku nieuniknionej ewolucji
(Stiller 1999a: 225-226).

4. JEZYKOWA STRUKTURA POLSKIEGO NADSATU

Przystepujac do pracy, Stiller brat pod uwage mechanizm funkcjonowania
jezyka polskiego (w jej ujecin kulturowym, politycznym i lingwistycznym),
specyfike jezyka rosyjskiego lub angielskiego (odpowiednio w kazdej z wersji
przektadu). W aspekcie strukturalno-jezykowym natomiast, za najwazniejsze
elementy ,,szkieletu” tworzonego jezyka uwazat leksyke i sktadni¢, a mowiac
scislej: rekcje i idiomatyke, ktore ,,najdobitniej konkretyzuja to, co dzieje si¢
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w jezyku na szczeblu pojedynczych zdan, wyrazen i polaczen wyrazowych”.
Za$ semantyke z pragmatyka jezykowa, stowotworstwo i funkcjonalne zroz-
nicowanie jezyka wedlug dialektow i stylow zaliczyl do tych elementow,
,,ktorymi najtrudniej operowa¢; ktore decyduja o literackiej formie dzieta
nawet i wowczas, gdy stlownictwo jego prawie niczym si¢ nie wyrdznia™
(Stiller 1999a: 228-229). Sprobujmy przyjrze¢ si¢ blizej poszczegélnym tym
elementom w rosyjskiej i angielskiej wersji polskiego przekladu.

4.1. Leksyka

W wersji R procz ewidentnych rusycyzmoéw Stiller siggal réwniez po
zapozyczenia ze $rodowiska gwar lub Zargondéw; wprowadza tez ogromna
ilo§¢ nasladujacych je neologizméw i neosemantyzmow, to znaczy innowacji
stowotwoérczych i znaczeniowych, np.:

doskakiewicz — kto$§ probujacy wskoczy¢ na nie swoje miejsce (Burgess
1999: 242)

gnojnia — wigzienie (Burgess 1999: 244)

kaczkaé sie — chybota¢ si¢, idac jak kaczka (Burgess 1999: 244)

oderznigty — modnie wystrojony (Burgess 1999: 247)

pizgngé — rzuci¢ (Burgess 1999: 248).

Czgs¢ zapozyczen pochodzi z innych jezykow niz rosyjski, przede wszyst-
kim z angielskiego i niemieckiego, niekiedy z czeskiego, ukrainskiego badz
jidysz, np.:

szajsowaty — (z niem.) goéwniany (Burgess 1999: 251)

szmucyk — (z niem.) brudne (Burgess 1999: 251)

szol — (z ang.) pokaz, widowisko (Burgess 1999: 251)

unter — (z niem.) nizszy stopniem (Burgess 1999: 252)

wunder bar — (z niem.) nadzwyczajnie (Burgess 1999: 253).

Dotyczy to rowniez i wersji A, z ta tylko roznica, Ze czerpie ona przede
wszystkim z anglicyzméw i amerykanizmoéw, podczas gdy rusycyzmy petnia
funkcje raczej pomocnicza. Sa to np.:

niedomozgi — (z ros.) ghupkowaty (Burgess 2001: 209)

rzop — (z ros.) zadek (Burgess 2001: 212)

wred — (z ros.) chetne wyrzadzanie szkody i krzywd (Burgess 2001: 215)

wunder kind — (z niem.) cudowne dziecko (Burgess 2001: 215).

4.2. Skladnia

Sktadnia w wersji R oparta jest gtownie na strukturze jezyka mowionego,
silnie zrusyfikowanego, cho¢ niekonsekwentnie. Najbardziej typowymi jej
cechami sa:
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1. Chwiejna pozycja zaimka zwrotnego sig, np.:

1 jeszcze tego wieczora powlokly mnie grzecznie i jak nalezy te zestokie tup tup ciurmaki
na widzenie si¢ z Naczalnikiem... (Burgess 1999: 96)

Wigc wytoczyli my sie w t¢ wielka zimowa noc i paszli po Marghanita Road (Burgess
1999: 10).

2. Imiestow uprzedni w nasilajacej si¢ czestotliwosci i w funkcji przymiot-
nikowej, np.:

Lazac po tych mrok zigb chujnia zimowych ulicach, wyszedlszy z czajni i kafejki, wciaz
i krugom widzialem te jakby przywidzenia, jakby takie komiksy w zurnatach. [...] Ale nie
oczen horror szot widziatem ja, bracia, nie umiawszy se przydumag, co to za jedna (Burgess
1999: 192).

Ciut spotniawszy od tego bolu w kiszkach i pi¢ mi si¢ chcialo niewynosimo i w czaszce
pulsowato mi buch buch buch, i jakbym nie wyslepiat si¢ na ten film, to wierojatno by
mnie tak nie mdlito (Burgess 1999: 107).

Ef i em siedzieli jak skamieniawszy i widno, Ze nie czytali gazety, teraz przypomniatem
sobie, ze gazeta przychodzi dopiero, jak tata wyjdzie do roboty (Burgess 1999: 138).

3. Konstruowanie form czasu przeszlego na wzor jezyka rosyjskiego (czas
przeszly typu rosyjskiego w uzyciu ekspresywnym), np.:

Nastepnie mieli my wcigte pidzaki bez klap, tylko te ogromne wypchane ramiona (po
naszemu: plecza), taka jak gdyby zgrywa, ze kto§ moze po nastajaszczy mieé¢ takie szerokie
bary (Burgess 1999: 8).

1 zaraz poniaf ja, ze on i tak nie zrozumie albo w ogole nie bedzie chcial rozumie¢ i zrobi
wszystko to samo, co ja, moze nawet ukatrupi jaka$ tam bidna stara chryczke... (Burgess
1999: 193).

4. Zwigkszenie czestotliwosci uzycia form zaimké6w osobowych:

Wigc my podchodzimy do niego bardzo grzecznie i ja méwig... (Burgess 1999: 10).
Szedlem ja przez mrok i nie w stron¢ miasta, tylko tam, skad bylo stycha¢ ten szum jakby
maszyny rolniczej (Burgess 1999: 156).

Patrzylem ja na tego czlonia i on patrzyt si¢ na mnie... (Burgess 1999: 157).

5. Kalki konstrukcji syntaktycznych i idiomoéw rosyjskich:

trzech moich kumpli, to znaczy Pete, Georgie i Jolop, a Jolop to znaczy po rastajaszczy
jotop (Burgess 1999: 7).

ale na ten raz jako$ mi sie podumalo, ze to tchérza robota, braciszkowie moi (Burgess
1999: 9).

i widzimy jak raz to, co nam bylo nuzno, maly figiel na otwarcie wieczoru (Burgess 1999: 10).

6. Charakterystyczne dla stylu moéwionego zaklocenia sktadni, latwo
przechodzace w strumien mowy nie w pelni powiazanej:
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Potem rozdat si¢ hatas jakby si¢ kruszylo i obruszato i God Gospod i Jego Aniolowie i Swieci
jakby zatrzachali nade mna glowami, jakby chcieli powiedzie¢, ze moj czas jeszcze nie nadszedt
ale mam dalej probowac i wszystko si¢ jakby obszczerzylo i w rechot i zawalito si¢ i cieple
ogromne $wiatlo osunglo si¢ jakby w ziab i bylem apia¢ tu gdzie przedtem, na stole puste
szklo i chcialo mi si¢ plaka¢ i czulem, ze na wsio jedyna dopowiedz to $mieré (Burgess
1999: 145-146).

A siejczas tak jakbym nie mogt za dlugo utrzymac tej przytomnosci, bo prawie od razu apiaé
jakby przysnalem, w try miga, ale za minutke czy dwie znow mi si¢ wydato jak gdyby pewne,
ze ta psiczka wrocila i przywiodla ze soba kilku w bialych plaszczach i ci ogladali mnie
umarszezywszy si¢ i robili hm hm hm do Nizej Podpisanego (Burgess 1999: 174).

W wersji A, natomiast, najwazniejsze sa formacje przejSciowe, zmierzajace
ku analitycznoéci. Oprocz nich do najistotniejszych cech skladniowych naleza:

1. Calkowita lub czeSciowa nieodmienno$¢ wyrazoéw zapozyczonych, ta-
kich jak formy: ajdyja, remember, anderstend, derty, ofendyd:

...4 moze my juz nie remember o brajdaszkowie moi, co byly za meliny... (Burgess 2001: 7).
...a mySmy wyszli out bez syngiel centa w poketach (Burgess 2001: 14).
— Ojej, ale my jesteSmy hangry (Burgess 2001: 46).

2. Formy liczby mnogiej w rodzaju ajz, szusy, z koncowka angielska
i niekiedy dodana do niej koncéwka polska:

Nastepnie mieliSmy wcigte marynary bez klap, tylko te ogrommne wypchane szoldry (po
naszemu: ramiona), taka jak gdyby zgrywa, ze kto§ moze niedlapucu ryjli mie¢ az takie
szerokie bary (Burgess 2001: 8).

te szusy takie horror szot wielkie dzast na dziob... (Burgess 2001: 183-184).

3. Zacieranie si¢ formalnego rozrézniania czeSci mowy: np. rajt, szof,
aut, order moga byC uzyte jako rzeczowniki, czasowniki, przymiotniki itd.:

Jak wyszliSmy aut na zimny stryt, im si¢ zwiedzialo, ze basem nie pojada... (Burgess
2001: 47).

I tatwo tu anderstend, jak jedno prowadzi do drugiego. Rajt, rajt, rajt (Burgess 2001: 50).
— O pieniadze nigdy nie proszg, rajt? (Burgess 2001: 51).

Jako wasz paluka i czif chyba mam rajt wiedzie¢, co jest grane, nie? (Burgess 2001: 53).

4. Zwigkszona czgstotliwos¢ uzycia zaimka wskazujacego ten, ta, to jako
odpowiednika angielskiego przedimka the:

Ich fimle mialy te wery macz ozywione ryje i szerokie, ogromne usta, czerwone ze horror
szol... (Burgess 2001: 31).

...a tu obrus pojechat i z nim tern dzag mleka i flacha zachybotnely si¢, jak fest ubite,
i bryzg to lajt mleko na calo§¢ i wszystkie strony... (Burgess 2001: 64).

5. Obok form polskiej koniugacji pojawia si¢ analityczna forma typu
angielskiego z czasem przesztym tworzonym przez aj did:



Powiesé jako przygoda lingwistyczna: 4 Clockwork Orange A. Burgessa... 187

— Nie zycze sobie — aj did anser — i nic nie rozumiem (Burgess 2001: 111).

Ale jak aj did order: — Big lajt i co§ — ten z chudym i tylko co wygolonym ryjem od razu
wiedziat (Burgess 2001: 144).

Ale aj did fajnd only, jak si¢ rabie siedemdziesiat razy po siedem... (Burgess 2001: 147).

6. Imiestowy i rzeczowniki odstowne z koncowka -ing:

A ja wybylem, caly smajling eraund i kochajacy (Burgess 2001: 52).

W tym czasie gnaliSmy pod sygnalem na komisariat, gdzie jest melina tych poli mili, ja
wklinowany miedzy dwoch gliniarzy i raz po raz przypadkiem geting tu stuk... (Burgess
2001: 67).

Te jego patyczkujace si¢ stowa, o brajdaszkowie moi, to byt jakby starting pojnt mojej
wolnosci (Burgess 2001: 95).

7. Bezokoliczniki z fu i ich angielska skladnia:

Z poczatku juz nie remember ja, po co przyszedlem, wreszcie tknglo mnie i troche
wzdrygnelo jak przypomnialem sobie Ze po to, aby tu fajrd sposdb no ejk na wyciggnigcie
kopyt... (Burgess 2001: 146-147).

1 zaraz aj did anderstend, ze on i tak nie zrozumie albo w ogéle nie bedzie chciat
rozumie¢ i zrobi wszystko to samo, co ja, moze nawet ukatrupi jaka$ tam bidng stara
chryczke w gromadzie jej miauczacych kicioréw i kotek, a ja go in any kejz nie zdotam
tu stop. 1 on tak samo nie zdota tu stop swojego syna, brajdaszkowie moi. (Burgess
2001: 192).

8. Nagromadzenie angielskich przyimkow i przystowkow after, bek, bifor,
dzast, ynaf 1 in.:

Tak czy siak zwalilem go daun... (Burgess 2001: 73).

After det stary i kurewsko cigty chryk sedziota z unter sadu jak wzial i obsmarowal od
najgorszych waszego Brata i Piszacego Te Stowa, co mi jeszcze bifor lajnem i brudnymi
oszczerstwami przytozyli P. R. Deltoid i polucyjniaki, a zeby icg Bog pokaral. 1 bek do
tego zacuchlego miyna... (Burgess 2001: 79).

Nie, wlasciwie nie tyle zwierzakiem, co zabawka, wiecie, co bywaja tu sejl na ulicach, takie
drobne cztowieczki, zrobione z blachy i ze sprezyna in dy midl, a na wierzchu knopka do
nakrecania (Burgess 2001: 193).

9. Zrosty w rodzaju abitow, wystepujace w funkcji przystowkow:

Wiec polozyli mnie do 16zka i ofdy tajm czulem si¢ chory i obolaly ale nie $piacy, no i za
szort tajm zaczalem si¢ czu¢ tak jakbym stosunkowo rychlo mogt poczué si¢ juz wkrotce
moéglbym zacza¢ si¢ czu¢ moze ciut elit! abitow lepiej... (Burgess 2001: 110).

O tym czaju dumajac ujrzalem autowe sadn, jakby swoj wlasny pejnting, ze siedzg przed
wielkim ogniem w kominku, na fotelu, dojac ten czaj, a co bylo zabawne i wery wery
strejndz, to ze jak gdyby si¢ aj did czyndz w bardzo starego czlowieka... (Burgess 2001: 189).

10. Wiaczanie calych wyrazen angielskich, frazeologizméw i idiomoéw
(nickiedy w postaci dostosowanej do zasad polskiej gramatyki):
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i widzimy to, co nam bylo potrzeba, maty figiel tu open dy iwning (Burgess 2001: 10).
Zaraz bylo wida¢, ktory tu najwazniejszy: taki bardzo wysoki z niebieskimi oczyma
i w ciuchu ryjli horror szot, w najpigkniejszym garniturze, brajdaszkowie, jaki widziatem in
maj lajf, absolutny szczyt i top feszn. Przezieral jakby na wylot nas, bidnych pryzneréw,
i tokowat tym bjutful i ryjli sofistykatym glosem (Burgess 2001: 94).

Warto zaznaczy¢, ze w przekladzie powyzsze konstrukcje uzywane sa nie
tylko przez czlonkéw grupy mlodziezowej. Jezykiem tym postuguja sig tez
osoby niewtajemniczone w dzialalno§¢ gangu, na przyklad siedzace przy
barze kobiety, zastraszone przez Alexa i jego przyjaciol:

Po czym zapowiedzieliSmy: — Wrécimy tu bek za minutke. — I te stare pudernice oldy tajm
powtarzaty: — Tenk ju, chiopcy! — i: — God bles ju, chlopcy! — a mySmy wyszli aut bez
syngiel centa w poketach (Burgess 2001: 14)3.

Przyktad ten uzna¢ mozna albo za blad, albo za przeoczenie ze strony
ttumacza. W przeciwnym bowiem razie postlugiwanie si¢ slangiem, jak to
wczesniej zostalo okreslone, w celu scalenia grupy i ochrony jej przed
wplywami zewng¢trznymi, pozbawione byloby sensu.

5. A CLOCKWORK ORANGE W ROSYJSKIEJ WERSJI JEZYKOWEJ

Autorem rosyjskiej wersji jezykowej powieSci Burgessa, pochodzacej
z 1993 r., jest W. Boshn’ak. Przyjeta przez niego strategia translatorska
znacznie odbiega od tych zalozen, ktére wyznaczaly pracg Stillera. Mozna
by oczekiwaé, ze skoro w powiesciowe] rzeczywistosci anglojezycznej powstal
slang odwolujacy si¢ do jezyka rosyjskiego, to w wariancie pisanym w jezyku
rosyjskim zaistnieje tendencja odwrotna. Wskazywaé na to moglyby jeszcze
i czynniki pozalingwistyczne: rozpad Zwiazku Radzieckiego, przemiany kul-
turowe i polityczne w Rosji, czerpanie wzorcow z Europy Zachodniej
i wszechobecna w jezyku sklonno$¢ do anglicyzacji wspolczesnego jezyka
rosyjskiego (w wigkszym chyba stopniu, niz w jakimkolwiek innym jezyku
europejskim).

Tymczasem podjeta przez thumacza decyzja byla inna. Nie wprowadza
on utworzonego przez siebie jezyka, a przynajmniej nie w fonetycznym jego
aspekcie. Zmienia si¢ natomiast graficzny obraz tekstu: w tych miejscach,
w ktérych Burgess wykorzystuje rosyjskie zapozyczenia badz neologizmy,
Boshn’ak albo te same wyrazy zapisuje przy pomocy alfabetu lacinskiego

3 Por. fragment oryginatu: ,, Then we said: ‘Back in a minoota,” and the old ptitsas were
still staying: ‘Thanks, lads,” and ‘God bless you, boys,” and we were going out without one
cent of cutter in our carmans” (Burgess 1978: 11).
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(czesto pozostawiajac ich ,,zangielszczona” postac), albo zastgpuje je w ten
wlasnie sposOb zapisanymi innymi wyrazami slangowymi lub potocznymi, np.:

but at this time I'd got to thinking it was a cowardly sort of a veshch, O my brothers
(Burgess 1978: 7).

HO B TOT BeY€p MHE BAPYI HMOAYMAJIOCH, 9TO 3TO BCE-TaKW HOMIAs shtuka, BEIXOH IUIS
TpycoB, 6iwma (Byprecc 2001a: 9).

You’d lay there after you’d drunk the old moloko and then you got the messel that
everything all round you was sort of in the past (Burgess 1978: 7).

Beinbernb 3T0 XUTPOS MOJIOUKO, CBAJMINGCS, & B bashke omHO: Bce BOKpYT bred wm hrenovina,
# BooOme Bce 310 yxke koraa-to Oeuro (Byprecc 2001a: 9).

Our pockets were full of deng, so there was no real need from the point of view of
crasting any more pretty polly to tolchock some old veck in an alley and viddy him swim
in his blood while we counted the takings and divided by four, nor to do the ultra-violent
on some shivering starry grey-haired ptitsa in a shop and go smecking off with the till’s
guts (Burgess 1978: 5).

Kapmanwl y Hac momuiauch ot babok, a cramo OBITh, K TOMY, YTOOBI CHEJIATh B HEpeyJIKe
toltshok xakomy-aEOYIOL cTapoMy hanyge, obtriasti ero @ CMOTPETbh, KaK OH ILIABAET B JIYXKE
KPOBH, ITOKa MBI MOJCYATHIBAEM NOOKIMY W IEIAM €€ Ha YeTBEPHIX, HAYTO HAC, B O0IIEM-TO,
0COOCHHO HE MOHYXOATIO, KaK HAYTO HE MOHYXIAJO0 H K TOMY, YTOOBI menath krasting
B JIABKE y KaKOW-HHOYIb TpACYIIEHCS CTapoil ptitsy, a mOTOM rvatt kogti ¢ COIEPXAMBIM
kaccel (Byprecc 2001a: 7-8).

Nie zmienia to jednak faktu, iz ten sztuczny, futurystyczny jezyk, bedacy
zamyslem autora powiesci, przestaje istnie¢, jest zdegradowany do potocznego
jezyka rosyjskiego. Decyzja ta jest nieuzasadniona tym bardziej, ze slang
w tekécie Burgessa nie stanowi narzedzia do pisemnej komunikacji migdzy
bohaterami, a roéznica migdzy rodzajami alfabetu w zadnej mierze nie jest
kwestia brzmienia.

Jak juz bylo wspomniane, w oryginale i w kazdej z polskich wersji tekstu
leksyka zostala w duzym stopniu uporzadkowana i wyjasniona w stownicz-
kach. Natomiast czeSci takiej pozbawiony jest tekst rosyjski, co jest o tyle
uzasadnione, ze pomyst Boshn’aka na realizacje slangu nie jest zwiazany
z utworzeniem nowego jezyka na podstawie zapozyczen z jezykéw obcych.
Rosyjskie wyrazy dla czytelnika rosyjskiego sa zrozumiale same przez sic.

6. PODSUMOWANIE

Slang w powieéci Burgessa reprezentuje szczegdlny rodzaj jezyka, utoz-
samiany w procesie przekladu z ,trzecim jezykiem” (obok jezyka wyjSciowego
i docelowego) (patrz: Sumera 2000: 537-542). Istnieje kilka technik tluma-
czenia tej plaszczyzny tekstu, z ktorych trzy mieliSmy zaproponowane przez
autoré6w polskich i rosyjskiej wersji 4 Clockwork Orange. Zadna z wersji
nie wydaje si¢ w pelni satysfakcjonujaca, cho¢ polskie przeklady sa niewatp-
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liwie bardziej interesujace ze wzgledu na spory naklad pracy i kreatywnosci
ze strony tlumacza, wlozony w utworzenie nowego jezyka — na wzor tekstu
oryginatu. Nie mozna tego powiedzie¢ o wersji rosyjskojezycznej, cho¢ nie
wolno nie przyznac, ze to wlasnie thumacz rosyjski znalazl si¢ tu w sytuacji
najtrudniejsze;j.

Podsumowujac rozwazania na temat trzech stowianskich wersji 4 Clock-
work Orange, warto przytoczy¢ komentarz autora polskich przektadow,
zapisany w Kilku stowach od Humacza, i odnie$¢ go do wszystkich omoéwio-
nych wyzej tekstow:

[..] zachgcam, aby czytelnik zaopatrzyt si¢ w obydwie Pomarancze: tak Mechaniczng, jak
i Nakrecanq. Jedna drugiej nie moze zastapi¢ w niczym oprocz fabuly. Pod kazdym innym
wzgledem réwnolegle czytanie i poréwnywanie obydwu stanowi¢ bedzie podwdjng przyjemnosc;
nalezy doda¢, ze podobnego przypadku i poréwnywalnej z tym satysfakciji, jak rowniez zabawy
i radosci, nie znajdzie si¢ w calym piSmiennictwie §wiatowym. Po prostu nie ma drugiego takiego
przypadku, aby jeden i ten sam thumacz stworzyt dwa catkiem odrebne, futurologiczne jezyki, zeby
dwukrotnie i zupelnie inaczej przettumaczy¢ na nie (dla starszych i mtodszych) t¢ sama powiesé.
W dodatku tak samo genialng i madra, jak sensacyjnag i prowokujaca (Burgess 2001: 217).

Doskonatym uzupetnieniem tych dwoch propozycji Stillera bedzie nie-
watpliwie przeklad Boshn’aka — jako komentarz jezykowy wykorzystanych
w oryginale rosyjskich stow i wyrazen.
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