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Iwona Bartczak

NIE-BOSKA KOMEDIA — ROMANTYCZNY MORALITET*

I. DLACZEGO MORALITET?

Zofia Niemojewska-Gruszczyiska w rozprawie Dramat Krasiniskiego
o0 ludzkosci — drzewie spréchnialym, poswieconej Nie-Boskiej komedii, okresla
ja mianem moralitetu romantycznego o zatwardzialym grzeszniku'. Niewat-
pliwie stwierdzenie to moze budzi¢ uzasadniony sprzeciw, odwoluje si¢
wszakze do odleglej czasowo (réwniez dla tworcy dziewigtnastowiecznego)
tradycji literackiej?.

Moralitet to jeden z podstawowych, obok misterium, miracle, farsy oraz
uksztaltowanej do§é pdzno, bo dopiero w XV w. komedii satyrycznej (tzw.
sottie), gatunkéw dramatu S$redniowiecznego. Jak wskazuje nazwa, pod-
porzadkowany byl funkcji dydaktycznej. Celowi umoralniajacemu shuzyl
niewatpliwie wybor glownego i zwykle tytulowego bohatera. Byl nim
pozbawiony wszelkiego personalnego dookreslenia Kazdy, bedacy typowym
reprezentantem rodzaju ludzkiego i figura ludzkosci w ogéle®.

W swej wczesnej, czystej wersji (zanim zaczal si¢ miesza¢ z komedia
satyryczna czy farsa) moralitet rozgrywat sig, jak podaje Mieczystaw Brahmer,

* Praca ta, w nieco zmienionej posiaci, stanowila pierwotnie czegs¢ wigkszej meopubhkowane_]
calosci zatytnlowanej Anioly i diably w trzech wielkich dr h 1 ry h (,,Dziadé
cz. Ill, ,Kordianie” i , Nie-Boskiej komedii®).

'Z Niemojewska-Gruszczynska, Dramat Krasinskiego o ludzkosci — drzewie
sprochnialym, [w:] Walka Szatana z Bogiem w polskim dramacie romantycznym, ,Rozprawy
PAU. Wydzial Filologiczny” 1935, s. 30.

? Moralitet uksztaowat si¢ w XIV w., lecz pierwsze utwory o charakierze moralitetowym
pojawily si¢ na gruncie niemieckojezycznym juz w XII w. Czas najwigkszego rozkwitu gatunku
przypada na wiek XV i pierwsza polowg XVI. Patrz: J. Abramowska, Moralitet, hasto
w: Slownik literatury staropolskiej, red. T. Michalowska, Wroclaw 1990, s. 485-488; A. Nicoll,
Dzieje dramatu, 1. 1, thum. H. Krzeczkowski, W. Niepokoélczycki, J. Nowacki, Warszawa 1975,
s. 151-154, zwlaszcza zas: M. Brahmer, Teatr Sredniowieczny krajow hodniej Europy,
Lodz 1954 (lam szczegolnie rozdz. Moralitet — komedia satyryczna, s. 51-61).

3 J. Abramowska podaje: ,,Schemat gleboki [moralitetu — 1. B.) pokazuje dzieje rodzaju
ludzkiego w pigciu zasadniczych fazach: stan laski, dek, pokuta, zbawienie” (op. cit., s. 485).
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,,wspolczesnie albo poza czasem dziejowym, i z rzadka tylko zachowywal
pozory historycznosci [...}]”%. Zawieral tradycyjnie chrzescijanska wizje
wszech§wiata, w ktoérym ziemia — zasadnicze miejsce akcji — wspolistnieje
z niebem i pieklem (oraz z wydzielonym ewentualnie czysccem). Bohater
otoczony rzesza upostaciowionych alegorycznie cnot z jednej, a wystgpnych
sklonnosci, przywar i grzechéw z drugiej strony, ochraniany przez anioly
i $wigtych, atakowany przez diably, przebywal duchowa drogg od upadku
przez nawrocenie, zal za grzechy, Boze zmitowanie do ostatecznego zwycigstwa
— zaproszenia do raju. To w wersji optymistycznej, ktéra, jak latwo sig
domysli¢, nie jest jedyna. W pesymistycznym, odstraszajagcym wariancie
fabularnym mamy do czynienia z zatwardzialym grzesznikiem, ktory nie
poprawia swego zycia, dlatego tez trafia ostatecznie do piekia, by cierpie¢
tam meki po wieczne czasy. Do tego wilasnie wariantu odwolala si¢ Zofia
Niemojewska-Gruszczynska we wspomnianej wczeSniej pracy.

Wydaje sig, ze opatrzenie miodzienczego dramatu Zygmunta Krasinskiego
nazwa: moralitet romantyczny, jest celowe i stuszne. Nie chodzi tu, rzecz
jasna, o to, by doszukiwac si¢ w nim odnowienia badz wiernego na$ladowania
Sredniowiecznego gatunku, lecz o dostrzezenie i zbadanie zbiezno$ci w ksztal-
towaniu wizji §wiata i czlowieka.

Dramat osobisty hrabiego Henryka przeprowadzony zostat w Nie-Boskiej
komedii w oparciu o schemat moralitetowy. Bohater staje sic o$rodkiem
zmagan migdzy sitami boskimi i piekielnymi, a stawka w tej grze jest
zbawienie jego duszy. Nie jest on oczywiscie, jak w prawdziwym moralitecie,
typowym, reprezentatywnym przedstawicielem rodu ludzkiego, lecz, jak
przystalo na moralitet romantyczny, wybitna indywidualnoscia.

Historia Zycia hrabiego wpisana zostala w konflikt o wymiarze ogo6lnoludz-
kim. Krasinski dostrzega dwa wymiary rzeczywistosci, w ktorej zyje i dziala
czlowiek - historyczny i transcendentny. Ma $wiadomo$¢ ich wzajemnego
przenikania si¢, prébuje dociec, na jakiej zasadzie opieraja sie ich wzajemne
zwiazki. W $wiecie Nie-Boskiej komedii nie tylko cztowiek jako indywiduum,
ale i cala ludzko$¢ znajduje si¢ pod nieustajaca kontrolg i przemoznym
wplywem niewidzialnej, a stale obecnej sfery metafizycznej. Podobnie jak
w $redniowiecznym moralitecie jest ona realnie istniejaca, autonomiczna rzeczy-
wistosciag duchowa, ingerujaca w §wiat ziemski jako czynnik wzgledem niego
zewngtrzny. Rowniez Bog jest w dramacie miodego romantyka transcendent-
nym Stwoérca i Absolutem istniejacym poza zmiennoscia dziejow, nie zas
wcielonym w histori¢ Bogiem dziewigtnastowiecznych filozoféw.

Krasifiski w swej bogatej korespondencji wielokrotnie dawal wyraz
przekonaniu, Ze zyje w epoce rozkladu, u kofica starego porzadku. Nie-Boska
komedia owo przeswiadczenie potwierdza i powtarza. Zdaniem autora,

*M. Brahmer, op. cit,, s. 51.
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cztowiek nie jest w stanie sam z siebie zapewni¢ postgpu ludzkosci 1 moze
dzialaé w obrebie §wiata historycznego jedynie w kierunku nieboskim. Bog
za§ pozwoli dziejom rozwija¢ si¢ samoczynnie tylko do chwili osiagnigcia
chaosu, a wtedy przyjdzie, by odmieni¢ oblicze ziemi’. Los $wiata jest wigc
ostatecznie uzalezniony od nieodgadnionych planéw Opatrznosci wzgledem
niego.

Dla interpretacji dramatu istotne wydaje si¢ dostrzezenie tragicznej kolizji
pomiedzy historig jako dziejami ludzko$ci a zyciem jednostki, wprzggnigtej
w ich bieg czesto wbrew swej woli lub, jak w przypadku bohatera Nie-Boskiej
komedii, na wlasna zgube. Jednostki, ktora jest takze, a raczej przede wszyst-
kim, czastka niepoznawalnego uniwersum, wpleciona w $wiat, bedacy arena
odwiecznych zmagan metafizycznych sit §wiata i ciemnosci. Zmagan, ktore
i jego, jako jednostkowego bytu, dotycza. To dodatkowo komplikuje sytuacje
cztowieka w Swiecie, determinuje i utrudnia wybory.

II. ZASWIATY I ICH MIESZKANCY

W dramacie Krasifiskiego, podobnie jak w moralitecie, ziemia wspoOlistnieje
ze §wiatem duchéw, ktéry zgodnie z tradycyjnymi wyobrazeniami chrzes-
cijanskimi dzieli si¢ na krélestwo Boga — niebo i Szatana — pieklo (przekonania
o istnieniu sfery posredniej — czy§éca — Nie-Boska komedia nie powtarza).
Zachowany zostal réwniez nie mniej tradycyjny, pionowy uklad przestrzeni®.
Niebo zwiazane jest z kierunkiem ku gorze. Pankracy widzi zst¢pujacego
Chrystusa na wysokosci obtokéw, glos zmarlej matki Orcia wzywajacej
dusze chlopca daje sie stysze¢ z gory. Aniol Str6z zawsze znajduje si¢ ponad
ziemia. Piekla szukal nalezy na przeciwleglym biegunie, a wigc w kierunku
ku jej wngtrzu. Chér zlych duchéw wspomina o piekielnych sklepach, czyli
piwnicach, uwiedzionego przez Dziewice Meza diably probuja zepchnac
w otchlan. Takze hrabia Henryk, ktéry przed samobdjczym skokiem
z baszty doswiadcza wizji swej posmiertnej potgpieficzej egzystencji, widzi
ja chyba w dole, w glebi przepasci.

M. Janion, ,Nie-Boska komedia”. Bog i $wiat historyczny, [w:] Romantyzm. Studia
o0 ideach i stylu, Warszawa 1969.

¢ Teksty biblijne wspominaja o podziale nieba na kilka coraz to wyizszych kregéw (zwykle
siedem, a tylko wyjatkowo trzy lub dwa). Znalazio to wyraz w uksztaltowanym w okresie
Sredniowiecza modelu wszechéwiata, wedlug kidrego Ziemig otaczajg puste, przezroczysie kule,
jedna zawiera druga. W kazdej tkwi §wiecace cialo: Ksigzyc, Merkury, Wenus, Slorice, Mars,
Jowisz, Saturn. Dalej znajduje si¢ Stellalum (,,niebo gwiazdziste™), a powyzej Primum Mobile
- sfera pierwszego ruchu. Poza nig przebywa sam Stworca, ktéry napedzajac owo tajemnicze
Primum Mobile, wywoluje ruch calego kosmosu (patrz: C. S. Lewis, Odrzucony obraz, przel.
W. Ostrowski, Warszawa 1986, tam: Czesci wszechswiata, s. 70-76).
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Whpisany w dramat obraz rajskiego krolestwa zdaje si¢ by¢ oparty
w swych ogblnych zarysach na wizji ksztaltowanej przez Biblig i nauke
Kosciola, a dopelniony elementami bedacymi wytworem tworczej imaginaciji
Krasinskiego. Jest ono mieszkaniem aniolow oraz dusz zmartych, odbierajacych
swa wieczna nagrode. Poeta ma $wiadomos$¢ istnienia gatunkéw anielskich’,
ale zaznacza to tylko jakby przypadkowo i nie rozwija tego zagadnienia.
Wspomina jedynie o klasie wyzszej niz zwykli aniolowie — o archaniotach,
nawiazujac do utrwalonej przez tradycj¢ opowieci o straconym z nieba
Lucyferze®. Kiedy bitwa o Okopy waetej Troéjcy zbliza si¢ nieuchronnie do
tragicznego finatu, hrabia Henryk mowi: ,,Czlowiekiem by¢ nie warto
— Aniolem nie warto — Pierwszy z Archaniolow po kilku wiekach, tak jak
my po kilku latach bytu uczul nude w sercu swoim i zapragnat potezniejszych
sit [...] (Cze$é czwarta, s. 144)°.

Blizej nie okreslona, a moze nieskonczona przestrzen niebieska w Nie-
Boskiej komedii zaludniaja niezliczone istoty duchowe o rdéznym stopniu

7 Spekulacje co do liczby, rodzaju i sposobu pogrupowania istot anielskich byly przyczyna
sporow teologéw od wezesnego $redniowiecza. Wspoiczesna angelologia nie wyjasnia ostatecznie
1ej kwestii. Biblia dotyka jej nader sporadycznie i nie objasnia gruntownie. Najpowszechniej
przyjat si¢ podzial zaproponowany w VI w. przez Pseudo-Dionizego Areopagite, kiory
uporzgdkowat duchy czyste w trzech hierarchiach i dziewigciu chérach: pierwsza hierarchia:
trzy gatunki — Serafiny, Cherubiny, Trony; druga hierarchia: trzy gatunki — Panowania, Moce,
Cnoty; trzecia hierarchia: trzy gatunki - Ksigstwa (Ksiazeta), Archaniotowie, Aniotowie.
Aniotowie (,,aniol” to zaréwno okreslenie ogolne odnoszace si¢ do wszystkich bytéw doskonatych,
jak i nazwa gatunkowa) z dwoch pierwszych hierarchii kraza wokét ironu Boga, kontemplujac
nieustannie Jego osobe. Czlowiekiem zajmuja si¢ gatunki z trzeciej hierarchii, przy czym
Ksigstwa otaczaja opieka narody, w sprawy ludzkiej jednostki ingeruja tyko dwa ostatnie
gatunki. Archaniolowie, jako klasa wyzsza, interesuja si¢ momentami wyjatkowo wainymi
w zyciu (zwlaszcza duchowym) cztowieka. Aniotowie towarzysza mu na co dzien. Encyklopedia
katolicka, 1. 1, red. F. Gryglewicz, R. Lukaszyk, Z. Sulowski, Lublin 1998, s. 608.; C. S.
Lewis, op. cit., s. 56-67.

¥ Encyklopedia katolicka (. 1, s. 608) podaje, ze jest to prawdopodobnie péznojudaistyczna
legenda, zaznaczona zaledwie w dwoch miejscach Nowego Testamentu — w Drugim Liscie §w.
Piotra Apostota oraz w Liscie §w. Judy Apostota:

»Jezeli bowiem Bog aniotom, ktérzy zgrzeszyli, nie odpuscil, ale wydat ich do ciemnych
lochéw Tartaru, aby byli zachowani na sad; jezeli staremu §wiatu nie odpuscit, ale jako
osmego Noego, kiéry oglaszal sprawiedliwosé, ustrzegl, gdy zestal potop na §wiat bezboznych”
2P. 2, 4-5).

»Pragng zas, zebyScie przypomnieli sobie, cho¢ raz na zawsze wiecie juz wszystko, ze Pan,
ktoéry wybawit naréd z Egiptu, nastepnie wytracit tych, ktérzy nie uwierzyli; i aniotéw tych,
ki6rzy nie zachowali swojej godnosci, ale opuscili wiasne mieszkanie, spetanych wiekuistymi
wigzami zatrzymat w ciemnosciach na sad wielkiego dnia” (Jud. 5-4).

Legendg t¢ rozwija apokryficzna Ksigga Henocha z I w. po Chrystusie (zob. M. R ozek,
Diabel w kulturze polskiej, Krakéw 1993, s. 16).

Jesli nie wskazuj¢ inaczej, cytaty biblijne pochodza z Biblii Tysigclecia.

® Wszystkie cytaty z dramatu Z. Krasinskiego pochodza z wydania: Z. Krasinski,
Nie-Boska komedia, oprc. M. Inglot, Wroclaw 1989.
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doskonalo§ci. Miedzy obywatelami niebios istnieje hierarchia. Gtos matki
moéwi Orciowi o przebywajacych tam aniolach, duchach wyzszych i nizszych
fzdaje sig, ze jest to zwiastun koncepcji ewolucji duchéw do przeanielenia,
ktora Krasinski wprowadzi do swego systemu metafizycznego nieco pozniej,
a wyrazi chyba najpelniej w Traktacie o Tréjcy). Wspdlzyja one w jakiej$
przedziwnej harmonii. Wolno im kontaktowaé si¢, nie sa od siebie od-
dzielone. Dusza Marii blgka si¢ po catych przestworzach i zbiera od ich
mieszkaficow dary dla syna-poety. W ten sposéb opowiada o tym na-
tchnionemu dziecku:

Ja blakam si¢ wszedzie,
Ja wszgdzie si¢ wdzieram,
Gdzie swiatdow krawedzie,
Gdze anioléw pienie,

1 dia ciebie zbieram
Ksztaltow roje,
O dziecig moje!
Mysli i natchnienie.

1 od duchéw wyzszych,

1 od duchdédw nizszych

Farby i odcienie,

Diwigki i promienie

Zbieram dla ciebie. (Czesé druga, s. 71)

Za§ Maz, nad ktorym w czwartej czeSci dramatu duchy odbywaja sad
i wieszcza mu wieczne potepienie, zwraca si¢ do nich w nastepujacych
stowach: ,,Znam ja was, podle duchy latajace wsréd ogroméw anielskich”
(Cze$é czwarta, s. 138).

Jezeli pozbieraé i zestawi¢ wszystkie drobne szczegdly ukryte w tekscie,
otrzyma si¢ poetycki, nie pozbawiony czaru obraz nieba. Wydaje sie, ze
Krasinski widziat je w swej poetyckiej wyobrazni jako bezgraniczny obszar
wypelniony mnostwem Swietlistych eterycznych istot i aniolow pozostajacych
w cigglym ruchu, jako kraing wszelkiego pigkna, z ktorej pochodza natchnienia
prawdziwego poety.

Z kolei wizja piekla nie jest tak jednorodna. Autor Nie-Boskiej komedii
wpisal w nia dwie, wyraznie odmienne, koncepcje diabelskiej dziedziny.
Pierwszy obraz krolestwa ciemno$ci wylania si¢ z wypowiedzi Chéru zlych
duchdéw z poczatku utworu. Bez wigkszego trudu dostrzezemy w nim
pawigzanie do demonologii ludowej. Pieklo w tej wersji to podziemne"
panstwo zamieszkale przez diably, ktore obdarzone sa cechami antropomor-
ficznymi. Nie wiadomo wprawdzie nic na temat ich wygladu, ale wykonuja
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ludzkie czynno$ci: Belzebub!® namalowal obraz Edenu, jego towarzysze
zalepili w nim dziury i posmarowali plétno pokostem, wypchali starego
orla. Wszystko to namacalne, materialne. Stad, zdaje sig¢, pochodzi Mefisto,
ktory pojawia sie w ludzkiej postaci i udaje brzuchomowce. Stanistaw
Dobrzycki'' uwaza, ze wprowadzenie go do dramatu nalezy uznaé za swego
rodzaju reminiscencjg z lektury Fausta Goethego 1 niewatpliwie ma stusznosc.
Jednak Ow czart w kapeluszu przywodzi takze na mysl skojarzenia z ludowym
diablem cudzoziemskim, ktérego wizerunek rozpowszechnit si¢ znacznie
w czasach rozbiorowych. Poczatkowo przedstawiano go jako S$miesznego
fircyka ubranego przewaznie z niemiecka, z czasem wdziewaé zaczal po
prostu czarny lub czerwony frak, mogt by¢ rowniez ,,ubrany po miejsku”.
Zawsze jednak mial ze soba kapelusz'.

Zupelnie inny charakter ma obraz piekla zamknigty w wizji hrabiego
Henryka, ktérej doswiadcza na chwile przed samobdjczym skokiem w prze-

!° Belzebub to demon biblijny. Siary Testament wymienia go jako bozka Filistynow,
wspomina o nim zreszta tylko Druga Ksiega Kroélewska:

,»,Ochozjasz za§ wypadt przez krate swej gornej komnaty w Samarii i chorowal. Wysial
wigc postancow mowiac do nich: «dzcie, wywiadujcie sig u Belzebuba, boga Ekronu, czy
wyzdrowiej¢ z tych moich chorob». Lecz aniot Jahwe powiedziat do Eliasza z Tiszbe: «Wstan,
wyjdz naprzeciw postancow krola Samarii i powiedz im: Czyz nie ma Boga w lzraelu, ze wy
idziecie wywiadywac si¢ u Belzebuba, boga Ekronu? [...] Kiedy postaricy wrocili do Ochozjasza,
rzek! do nich: «Czemu juz powréciliScie?™ Odpowiedzieli mu: «Jaki$ czlowiek wyszed} naprzeciw
nas i rzek} do nas: Idicie, wroccie do krola, ktory was wystatl i powiedzcie mu: tak moéwi
Jahwe: Czyz nie ma Boga w lzraelu, ze ty polecasz wywiadywal sie u Belzebuba, boga
Ekronu? Diatego z toza, do kidrego wszedies, juz nie zejdziesz, poniewaz umrzesz na pewnoh»”
(2 Krol. 1, 2-3 i 5-6, podobnie: 2 Krdl. 1, 16).

Dopiero Nowy Testament czyni z Belzebuba nieczystego ducha. Imie jego daje sig
wyttumaczy¢ jako ,,wladca much”, bowiem Zebub znaczy mucha. W. F allek podaje: ,,Nazwa
ta pochodzi stad, ze albo Belzebub sam ukazywat sie jako mucha, albo dlatego, ze mial
usuna¢ z Wschodu plage much™ (tenze, Motywy biblijne w III cz. ,Dziadéw' Mickiewicza,
Rocznik 1 Gimnazjum Meskiego Towarzystwa Zydowskiego Szkot Srednich w Lodz”
1930/1931 (1932), s. 232). Teksty nowotestamentowe wynosza go do rangi najwyzszego
z diabiéw. Ewangelia $w. Maleusza podaje:

»Wowczas przyprowadzono Mu opgtanego, ktéry byt niewidomy i niemy. Uzdrowit go,
tak ze niemy mégt méwi¢ i widzie¢ [...]. Lecz faryzeusze, slyszac to, méwili: «On tylko przez
Belzebuba, wiadcg zlych duchow, wyrzuca zie duchy» (Mat. 12, 22 i 24).

Podobnie u §w. Lukasza i Marka:

»,Natomiast uczeni w PiSmie, ktorzy przyszli do Jerozolimy méwili: «Ma Belzebuba i przez
wiadce ziych duchdéw wyrzuca ze duchy»” (Mar. 3, 22).

»Lecz niektdrzy z nich rzekli: «Przez Belzebuba, wiadcg ztych duchéw, wyrzuca zle
duchy»” (Luk. 11, 15).

Tradycja chrzescijanska czyni z niego ksigcia demondw podleglego Lucyferowi.

"'S. Dobrzycki, ,,Nie-Boska komedia”, ,Rozprawy Akademii Umiejetnosci. Wydzal
Filologiczny™, Krakow 1907.

2 L. J. Petka, Polska demonologia ludowa, Warszawa 1987, s. 184.
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pas¢. Przytoczmy odnoény fragment: ,,Widz¢ ja cala czarna, obszarami
riemnosci plynaca do mnie, wieczno$¢ moja, bez brzegow, bez wysep, bez
konca, a posrodku jej Bog, jak stonice, co si¢ wiecznie pali — wiecznie
jadnieje — a nic nie o$wieca” (Cze$¢ czwarta, s. 147).

Mamy tu do czynienia nie tyle z przestrzenia, ile raczej stanem, w ktorym
trwaé musi bez konca dusza potepiona. Jej meka polega na przebywaniu
z dala od Zrodia mitosci i dobroci jakim jest Bog, z zachowaniem stalej
swiadomosci Jego istnienia; na nieustannym trwaniu w ciemnosci i tgsknocie
do $wiatla, na przekonaniu, ze nie nadejdzie wyzwolenie. Nigdy nie bedzie
kresu meczarni ani chwili wytchnienia (to chyba oznacza brak brzegéw i wysp
w obrazie, ktéry wddz arystokratdéw oglada oczyma duszy). Z taka koncepcja
pickla bez zastrzezen zgodzilby si¢ kazdy teolog katolicki. Wizja Mgza jest
monumentalna, grozna, niemozliwa do ogarnigcia. Nie maja na niag wplywu
powszechne wyobrazenia, ktore schematyzuja obraz krolestwa ciemnosci na
pzytek ograniczonego ludzkiego rozumu i odzieraja go z wlasciwej mu grozy.

Duchy zbawione i potepione sa od siebie oddzielone i Zaden kontakt
miedzy nimi nie jest mozliwy. Bohater dramatu ma pelna S$wiadomo$¢
takiego stanu rzeczy, czego $wiadectwem sa przepelnione Zalem stowa, ktore
w przeczuciu rychlej $mierci kieruje do syna: ,,ROzne drogi nasze — ty
zapomnisz o mnie wérdd chérdw anielskich, ty kropli rosy mie zrzucisz mi
z gbry — O Jerzy — Jerzy — o synu maj!” (Cze$é czwarta, s. 145). Latwo
dostrzee tu aluzje do ewangelicznej przypowiesci o Lazarzu, ktéry przebywajac
w niebie nie moze zblizy¢ si¢ do cierpigcego w ogniu piekielnym bogacza,
by zwilzyé mu usta i ulzyé w katuszy. Oto co odpowiada Abraham
wzywajacemu lito§ci potepionemu: ,,[...] miedzy nami a wami zionie ogromna
przepasé, tak ze nikt, choéby chcial, stad do was przejS¢ nie moze ani
stamtad do nas si¢ przedostac” (Luk. 16, 26).

IIL. FIGURA ANIOLA STROZA

Jedynym wyslannikiem niebios towarzyszacym hrabiemu Henrykowi jest
Aniot Stréz, a wigc jego indywidualny opiekun'’. Pojawia si¢ on rzadko
i tylko w poczatkowych czeSciach utworu, obejmujacych dramat osobisty

Y Encyklopedia katolicka (1. 1, s. 615) podaje, ze istnienie anioléw slroz6w nie jest
dogmatem wiary, jednak teologowie katoliccy sa zdania, iz nauka o nich jest uzasadniona.
Dkreslenie ,,aniol str6z” nie wystepuje w Biblii, ale w Ewangelii §w. Mateusza (18, 10) méwi
sig o ,wlasnych™ aniotach maluczkich, a wedlug stéw Psalmu 91 (11-12) Bég powierzyt
ezlowieka troskliwej opiece aniotéw. Niektorzy Ojcowie Kosciola (Bazyli Wielki, Jan Chryzostom,
Hieronim, Augustyn) wyprowadzili stad wniosek, ze kazdemu chrzeicijaninowi z chwila
narodzenia przydzielony zostaje duch czysty, ktory sprawuje nad nim opiek¢ az do $mierci.
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bohatera. W Czesci pierwszej wystepuje trzykrotnie jako postac, zas w Czesei
drugiej tylko raz, jako ,,Glos Anpiola Strdza”. Jego obecno$¢ w $wiecie
przedstawionym jest wlasciwie jedynie zaznaczona. Ani didaskalia, ani tez
tekst glowny nie dostarczaja zadnych wskazowek, ktére pozwalalyby na
blizsze scharakteryzowanie tej postaci i zaswiadczaly o wyobrazeniach
poety. Wiemy tylko tyle, ze nigdy nie schodzi na ziemi¢, zawsze znajduje
si¢ ponad $wiatem ludzi, a z zywioldéw ziemskich upodobal sobie powietrze.
Posiada zdolno$¢ przemieszczania si¢ w przestrzeni. Po wygloszeniu swej
pierwsze] kwestii ,,przelatuje” (didaskalia, Czesé pierwsza, s. 44), ale nie ma
informacji co do sposobu, w jaki lot ten si¢ odbywa. Jest to zreszta jedyny
moment, w ktorym wykazuje rzeczywista aktywno$¢ ruchowa. W nastgpnym
obrazie widzimy go kotyszacego si¢ nad kosciolem, a gdy przybywa, by
ocali¢ Me¢za popychanego ku otchlani przez zle duchy, odnajdujemy w didas-
kaliach lakoniczna uwage: ,,ponad morzem” (Czes$é pierwsza, s. 59), ktédra
zdaje si¢ sugerowaé, ze aniol pozostaje tutaj w bezruchu, jest jakby
zawieszony nad wzburzonymi falami. Z tym wszystkim sprawia on wrazenie
statycznej, bezbarwnej figury, wstawionej po to tylko, by dopelni¢ strukture
$wiata przedstawionego, w ktérym wspolistnie¢ maja ziemia, pieklo i niebo.
W poréwnaniu z diabelskimi przeciwnikami, przebieglymi i nad wyraz
aktywnymi, ma on raczej male mozliwosci bezposredniego oddzialywania
na bohatera i nie stanowi dla nich realnej przeciwwagi.

Konstruujac wypowiedzi anielskie, Krasinski wykorzystywal gotowe
formuly, ktérych pochodzenie okresli¢ mozna bez wigkszego trudu. Przekazane
na wstepie postannictwo pokoju przejete zostalo z Ewangelii §w. Lukasza.
Wedlug niej po oznajmieniu pasterzom radosnej wieSci o narodzinach
w Betlejem, zastepy anielskie glosity: ,,Chwala na wysokoéciach Bogu, a na
ziemi pokoj ludziom dobrej woli” (2, 14)!. Stowa te spopularyzowaty liczne
koledy.

Uciszenie morza przez Aniota Stréza przywodzi na my$l biblijna scene,
w ktérej Jezus poskramia wicher i wzburzone fale Jeziora Genezaret.
O zdarzeniu tym wspominaja trzej ewangeliSci: Mateusz (8, 24-26), Marek
(4, 37-39) i Lukasz (8, 23-24). Wypowiedziane zaraz po tym stowa:
»Wracaj do domu i nie grzesz wiecej”, sa parafraza stow Chrystusa
skierowanych do kobiety oskarzonej o cudzotéstwo. Z relacji §w. Jana
wynika, ze Jezus rzekl do niej: ,,Idz, a od tej chwili juz nie grzesz” (8, 11).

W CzeSci drugiej glos anielskiego opiekuna udziela bohaterowi na-
stepujacego pouczenia: ,,Schorzatych, zglodnialych, rozpaczajacych pokochaj

" Przytoczony wers pochodzi z Nowego Testamentu w przekladzie J. Wujka. Biblia
Tysigclecia podaje go w brzmieniu: ,,Chwala Bogu na wysokosciach, a na ziemi pokdj ludziom
Jego upodobania”.
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bliznich twoich, biednych bliznich twoich, a zbawion bedziesz” (s. 75). Jest
w nim zawarte przypomnienie Chrystusowego przykazania milosci, skiero-
wanego giéwnie do potrzebujacych, wzgledem ktérych zastosowaé mozna
przepisane przez Kosciél uczynki milosierne's.

Aniol Stroz wie, ze jedyna droga do zbawienia wiedzie poprzez ewan-
geliczne cnoty, dla ktérych szacunku ma bohatera nauczyé zycie rodzinne.
Dlatego tez aniol wzywa dla niego dobra i skromng Zon¢, zapowiada
narodziny dziecka. Unoszac si¢ nad koSciolem, w ktorym dokonuje si¢
sakrament malzenstwa, podkresla jego uswigcajaca moc. Sila sakramentu
chrztu przyjmowanego przez Orcia ucisza balwany morskie, ratuje hrabiego
Henryka od $mierci i wiecznego potepienia.

IV. CHARAKTERYSTYKA POSTACI I SPOSOBOW ODDZIALYWANIA
WYSLANNIKOW PIEKLA

Zle duchy z Nie-Boskiej komedii zostaly skonstruowane bez watpienia
w oparciu o obraz Szatana biblijnego, zwlaszcza za§ nowotestamentowego.
Juz sama jego nazwa jest znaczaca i zawiera w sobie zwiezle objasnienie
jego natury. W Praktycznym slowniku bibliinym czytamy: ,Szatan oznacza
w jezyku hebrajskim pierwotnie kazdego, kto si¢ zachowuje jak przeciwnik
czy wrog'é, Septuaginta, grecki przeklad Starego Testamentu z III w. przed
narodzeniem Chrystusa, wprowadza stowo diabolos, czyli oszczerca'”. Bo
tez szatan jest wielkim klamca i mistrzem mistyfikacji. Zeno z Werony
poucza w swych Traktatach, ze zwykla metoda dziatania zlych duchéw sa
podstepne oszczerstwa i schiebianie'®. W Starym Testamencie Szatan wystepuje
wprawdzie w roli kusiciela, ale jego swoboda zdaje si¢ by¢é wyraznie
ograniczona. Dziala zwykle za pozwoleniem Boga, jest czesto wykonawca
Jego woli i przejawem Bozej sprawiedliwosci. W Nowym Testamencie

¥ Katechizm Ko#ciofa katolickiego wymienia siedem uczynkéw mitosiernych wzgledem
duszy i tylez uczynkéw milosiernych wzgledem ciata:
Uczynki milosierne wzglegdem duszy: Uczynki milosierne wzgledem ciata:
. Grzeszacych upominag; . Glodnych nakarmic;
. Nieumiejetnych pouczag; . Spragnionych napoic;
. Watpiacym dobrze radzgd; . Nagich przyodzac;
. Strapionych pocieszag; . Podroznych w dom przyjac;
Krzywdy cierpliwie znosi¢; . Wiezniow pocieszac;
. Urazy chetnie darowac; . Chorych nawiedzag;
. Modli¢ sig za zywych i umartych. 7. Umarlych pogrzebac.
Praktyczny slownik biblijny, red. A. Grabner-Haider, przel. i oprac. T. Mieszkowski,
P. Pachciarek, Warszawa 1995, s. 1264.
Y7 Zob. M. Rozek, op. cit, s. 15.
" Przypis do: Z. Niemojewska-Gruszczytiska, Walka Szatana z Bogiem..., s. 50.
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diably obecne sa znacznie czgfciej. Zly duch posuwa si¢ nawet do kuszenia
samego Chrystusa.

Krasifiski nie probuje lagodzi¢ grozy zla. Pozostaje ono w dramacie sila
wietka i destrukcyjna. Autor Nie-Boskiej komedii z pewnoscia zgodzitby sig
z papiezem Pawlem VI, ktory twierdzil: ,,Zto nie jest wigc tylko jakims
brakiem, lecz jest sita dzialajaca, istnieje w postaci zywej istoty duchowe;,
istoty przewrotnej [...]”"°.

Postannicy piekiel wystgpuja na poczatku utworu jako Chor ztych
duchbw, a wigc istot niematerialnych, pozbawionych cielesnej formy. Jezeli
oddzialuja na bohatera bezposrednio, sa dla niego niewidoczni. Styszy ich
glosy, czuje dotyk, ale zobaczyC ich nie moze. W scenie nad przepascia
wola przeciez do natrzasajacych si¢ z niego diablow: ,Pokazcie mi sig,
wezcle postaé, ktéora bym mogt zgia¢ i obalic” (Czesé pierwsza, s. S8).
A potem czuje, ze jaka$ sila pcha go w kierunku przepasci: ,,— z tylu tlum
ludzi wsiad! mi na barki i prze ku otchtani - (s. 59) — powiada zrozpaczony
Maz. Poprzez dobiegajacy nie wiadomo skad glos, zle duchy przypomna
mu o sobie jeszcze w kilkanascie lat po $mierci zony, a nawet podczas
zwiedzania obozu Pankracego. Najniebezpieczniejsze sa jednak wtedy, gdy
zdecyduja si¢ dziala¢ pod oslong cielesnego kostiumu. Czlowiek bowiem
fatwo zawierza temu, co widzi. Zdawali sobie z tego sprawg Ojcowie
Kosciola i starali si¢ przestrzec ludzi. Czyni to Tertulian, ktéry w swym
Traktacie o duszy pisze: ,,Szatan moze przybra¢ postaé aniola $wiatlosci
[...]- A nawet przy konicu §wiata bedzie glosil, ze jest Bogiem, bedzie czynit
cudowne znaki, aby uwie$¢ — o ile to mozliwe — nawet wybranych’?.

Dzialania przebiegtych piekielnych dreczycieli w dramacie Krasinskiego
sa przemyslane i celowe. Potrafia oni wykorzystal stabo$ci bohatera,
wladciwoscl jego psychiki i rodzaj wrazliwoéci. Jest romantycznym poeta,
wigc za narzgdzia stuzace do uwiedzenia obiora uciele$nienia romantycznych
mitow.

Pierwsza zjawa, ukazujaca sie hrabiemu Henrykowi, to Dziewica-kochanka,
bedgca odzwierciedleniem idealu stworzonego w jego poetyckiej wyobrazni.
Przenika ona najpierw do snu Meza, potem za§ pozwala ogladaé sie takze
na jawie. Warto zatrzymaé si¢ na chwile przy tej postaci, gdyz, kiedy
przyjrzeé si¢ jej blizej, okazuje sie, ze jest ona ciekawie skonstruowana.

Jej pojawienie si¢ poprzedza umieszczona w didaskaliach informagcja:
»Duch Zly pod postacia Dziewicy [...]” (Czesé pierwsza, s. 46). Nieco
wczesniej diably nazywaja ja ,.cieniem natoznicy umarlej wczoraj” (Czesé
pierwsza, s. 44). Za$ ona sama moéwi o sobie: ,,Niedawnom jeszcze biegala

¥ Cyt. za: M. Rozek, op. cit, 5. 269.
® Cyt. za: Z. Niemojewska-Gruszczynska, ,Dziady" drezdenskie Jjako dramat
chrzeScijanski, Warszawa 1920, s. 76.
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po ziemi w taka sama porg” (Czes¢ pierwsza, s. 46). Jest to wigc dusza
grzesznej kobiety i zty duch zarazem. Takiego utozsamienia nie zna teologia
katolicka, ktora przeprowadza wyrazne rozroznienie migdzy dusza ludzka,
po $mierci zbawiona lub potgpiona, a tym samym skazana na wieczne
przebywanie w niebie badz piekle, a duchami czystymi i nieczystymi. Te
drugic sa bowiem bytami doskonalymi, przy czym pierwsze z nich pozostaja
w stuzbie dobra, drugie — zta. Gdzie wiec szukaé zrédet owego utozsamienia?

Jest rzecza oczywista, ze w odniesieniu do Zygmunta Krasinskiego,
z uwagi na przystugujacy mu status spoleczny i rodzaj wychowania, nie
moze by¢ mowy o tak szerokim wplywie folkloru, jak w przypadku Adama
Mickiewicza. Zdarza si¢ jednak, ze i w jego tworczodci natrafiamy na
elementy mogace $wiadczy¢ o nieuswiadomionym byé moze odwolaniu do
tradycji ludowej. Zdaje si¢, ze wlasnie postaé zlego ducha-Dziewicy sklania
nas do tego, aby$my si¢gneli do demonologii ludowej. Wspomniana tutaj
ontologiczna roéznica czgsto ulega zatarciu. Wystarczy przypomnieC calg
rzesze¢ diablow nobilitowanych, w ktore przeksztalcali sie zwykle okrutni
i niesprawiedliwi panowie?.

Warto zwrociC uwagg na jeszcze jeden szczegdl Otdz zlemu duchowi,
o ktérym mowa, przypisano wyraznie ple¢ zenska, ktéra, byé moze,
odziedziczyl po swym ziemskim zywocie. Po uwiedzeniu hrabiego Henryka
inne czarty odpgdzaja zjawg stowami: ,,Stara, wracaj do piekla — uwiodlag
serce wielkie i dumne, podziw ludzi i siebie samego” (Czesé pierwsza, s. 58).
Epitet ,stara” nie odnosi si¢ przeciez do przybranej czasowo cielesnej
powloki, ta imitowala posta¢ miodej i pigcknej dziewczyny, lecz do ducha
samego w sobie. Mamy wigc do czynienia z diablica.

Teologia pozbawia istoty duchowe okreslonej pici, a demony biblijne sa
zawsze rodzaju meskiego®. Za to w wierzeniach ludowych az si¢ roi od
zenskich straszydel. Oczywiscie niedorzeczno$cia byloby doszukiwanie si¢
jakiego$ zwiazku szatana-Dziewicy z Nie-Boskiej komedii z wzigtymi z folkloru
witami, strzygami, poludnicami i dziwozonami. Ale by¢ moze nalezy tu
widzie¢ jaki§ daleki poglos rozpowszechnionego przez literatur¢ jarmarczna

% M. Rozek, op. cit,, s. 151. Autor podaje, ze diablami stali si¢ np.: kasztelan rudzki
Wideracki, magnat Warszycki, starosta Kobylnicki, Stanistaw Stadnicki, Borejasz — putkownik
krola Stanistawa Leszczynskiego. Niechlubna slawe zyskiwali zazwyczaj z powodu swego
okruciefistwa, niesprawiedliwosci i tupiestwa, byli tez czgsto innowiercami.

2 Jedyny wyjatek stanowi zenski demon Lilith, o kiérym jeden tylko raz wspomina
prorok lIzajasz wieszczac zaglad¢ Edomitom: ,Zdzczale psy spolkaja si¢ z hienami i kozly
beda si¢ przyzywa¢ wzajemnie; co wigcej, tam Lilith przycupnie i znajdzie sobie zacisze na
spoczynek™ (34, 14). Biblia Tysigclecia w objasnieniach do powyiszego wersetu podaje
informacje, iz jest to demon Zefiski, przebywajacy wediug wierzen ludowych i mitologicznych
na Wschodzie w ruinach, zas M. R ozek uwaza, ze nalezy ja utozsami¢ z babilonska Lilitu,
okrutnym demonem nocy, ktory jako pigkna uskrzydlona kobieta o diugich wiosach kusi
mezczyzn i zabija dzeci (op. cit., s. 40).
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i, nie zawsze najlepiej wyksztalconych, kaznodziejow przekonania, Zze oprocz
diabtéw dzialajacych na ziemi, sa jeszcze diablice, ktére pracuja tylko
w piekle i mecza najokrutniej dusze potepienicow™. A przeciez i ta z dramatu
Krasinskiego zaraz po wykonaniu powierzonego jej zadania zostaje skwapliwie
odestana z powrotem w podziemia.

Przyjrzyjmy si¢ teraz blize] materialnej powloce Dziewicy-uludy. Lecac
nad cmentarzem, przejmuje wdzieki od zmarlych panien. Stroi si¢ w pukle
czarnych wloséw, attasowa suknie i kwiaty, zabiera takze ogien tlacy sig
niegdy§ w biekitnych oczach, dzi§ juz zgastych. Wchodzac do salonu
hrabiostwa, otacza si¢ nimbem falszywego §wiatla. Szczegdlnie waine zdaja
si¢ trzy elementy: biala suknia, kwiaty we wilosach oraz rozlewajaca sig
woko! niej jasnosc.

Bialy strdj wkladaja kobiety i dziewczynki w wyjatkowych sytuacjach,
w dniu pierwszej komunii §wigtej i Slubu. Zawsze jest on znakiem niewinno-
§ci i czystoci. Kwiaty symbolizuja cnotg, dziewiczo$é, stodycz, postanie
mitosne, mito§¢ sama w sobie, pigkno, szczeicie, poezje. Swiatto towarzy-
szy zwykle istotom niebieskim i jest znamieniem $wigtosci. Wydaje si¢ wiec,
ze zly duch dokonuje celowego doboru rekwizytow, tak by ulatwily mu
one proces uwodzenia, wywolujac w nieszczgsnym romantyku wrazenia
anielskosci.

Cel zostal osiagnigty, bohater wzial za dzieto Boga to, co bylo wytworem
szatana. Rozpoznawszy swa pomyltke, Maz przyznaje si¢ do niej w stowach:
,»Boze, czy Ty mnie za to potgpisz, zem uwierzyl, iz Twoja pigknosc
przenosi o cale niebo pigknosdci tej ziemi” (Cze$é pierwsza, s. 59).

Zanim to jednak nastapi, pozwala, by zmysty go oszukiwaly. Lecz jego
dobra zona, obdarzona szczegblna laska po niedawnym przystapieniu do
sakramentu pokuty, w mig rozpoznaje faktyczny stan rzeczy. Widzi blade
widmo w porwanym na szmaty calunie, czuje zaduch grobowy i zapach
siarki, wskazujacy jednoznacznie na piekielng proweniencj¢ zjawiska. Sa
i inne oznaki demonicznosci Dziewicy. Nigdy nie przybywa ona za dnia.
Po raz pierwszy nawiedza hrabiego Henryka okolo godziny drugiej, a wigc
po poéinocy. Scena salonowa- dzieje si¢ chyba wieczorem, w kazdym razie
musi by¢ juz ciemno, skoro na fortepianie stoja Swiece (wprawdzie, jesli
chodzi o Scisto$¢, nie ma informacji upewniajacej nas, ze sa one zapalone),
a dziecko w kolysce juz épi. Dziewica-trup® moze zjawi¢ si¢ i zniknaé

2 M. Rozek, op. cit., s. 138.

* W. Kopalinski, Slownik symboli, Warszawa 1990, s. 184. W. Kopalifiski podaje, ze
kwiat moze by¢ nosnikiem wielu jeszcze innych 2naczen. Zdarza sig, ze symbolizuje on
przemijanie, oszustwo, zio, Szatana, Smier¢. W tym aspekcie kwiaty bytyby elementem
demaskujacym Dziewicg.

B Zob.J. Krzyzanowski, Paralele. Studia poréwnawcze z pogranicza literatury i folkioru,
Warszawa 1961; tam: Dziewica-trup, s. 524 i n.
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niespodziewanie. Swobodnie porusza si¢ w przestrzeni powietrznej*, podobnie
zreszta jak jedyny w tym dramacie aniol, ktéry jednak, i to nalezy podkreslic,
ani razu nie dotyka ziemi. Diablica za$ nie waha si¢ tego uczyni¢, jej
kontakt z ziemig przeciez nie zbruka, dlatego do salonu hrabiego ,,wchodzi”,
a nie ,,wlatuje”.

Przybycie czarciej Dziewicy do domu me¢za zapowiadaja grzmot
i diwieki muzyki, ktore zostaly dookreslone w didaskaliach w sposdb
nastgpujacy: ,akord po akordze, i coraz dziksze” (s. 52). Musza wigc by
dysonansowe, aharmoniczne, wywoluja tym samym nieprzyjemne, niepoko-
jace wrazenie.

Grzmot zapowiada zwykle teofanig, czyli pojawienie si¢ bostwa. W Biblii
jest glosem najwyzszego Boga, objawia Jego potege, moc tworzenia i nisz-
czenia, moze by¢ znakiem Jego gniewu?. W obrebie $wiata przedstawionego
dramatu burza towarzyszy sitom ciemno$ci. Podczas rozmowy z zona Maz
wyczuwa, ze ona nadciaga. Kiedy zty duch wkracza do salonu, daje sig¢
slysze¢ pierwszy grzmot. Burza szaleje rOwniez, gdy rozstrzygaja si¢ losy
stojacego nad przepascia, uwiedzionego grzesznika. I znéw mozna by
pdwolaé si¢ do wierzen ludowych, w nich bowiem burza i szalejacy wicher
53 zjawiskami atmosferycznymi §wiadczacymi o wzmozonym dzialaniu
diabelskich mocy.

W Czesci drugiej w wawozie pomigdzy gérami bohater spotyka Mefista,
ktory wystgpuje w ludzkiej postaci, nasladujac wizerunek przypisany mu
przez czlowieka. Jego twarz wydaje si¢ hrabiemu Henrykowi znajoma,
pami¢ta ja z rysunku, by¢ moze z ilustracji do Fausta Goethego. Do
niemieckiego dramatu trafil on z kolei z legend o doktorze Johannie
Fauscie, uczonym, znawcy magii i okultyzmu z przelomu XV i XVI w.
Etymologia imienia Mefistofeles nie jest do konca jasna. Najprawdopodobniej
nalezy je wywodzi¢ od hebrajskiego Mephistoph — burzyciel dobra®. Zdaniem
Michala Rozka, Mefistofelesa zaliczy¢ nalezy do diabelskiej zwierzchnosci
jako wielkiego ksiecia piekiel®.

* Prastare, poganskie wierzenia czynity powietrze przyrodzonym miejscem ztych i dobrych
demonéw. Sredniowiecze, przystosowujac je do wymogoéw nowej religii, uczynilo z nich dzieci
Szatana, ktorego $w. Pawel nazywa ,wladcg mocarstwa powietrza”(List do Efezjan 2, 2).
Takze w podaniach ludowych domeng diabla jest zdolnosé przenoszenia si¢ droga powietrzng.
Patrz: C. S. Lewis, op. cit, s. 86; R. Przybylski, Pustelnicy i demony, Krakow 1994,
tam: rozdz. 1V: Demony powietrza, s. 114-143.

7 W. Kopalinski, op. cit, s. 322-323.

# Przypis do: J. W. Goethe, Dziela wybrane, Warszawa 1983, s. 653.

® M. Rozek podaje takze, iz imi¢ Mefistofeles ttumaczy si¢ dostownie jako ,,przyjaciel
Hefasta”. Taka etymologiczna hipoteza wydaje si¢ raczej watpliwa, zwlaszcza, ze nie bardzo
wiadomo, kim jest éw ,Hefast”. Najprawdopodobniej chodzi tu o Hefajstosa, greckiego
boga-kowala, opiekuna rzemie$lnikéw, ktérego odpowiednikiem jest rzymski Wulkan (op. cit.,
s. 40).
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Mefisto przybywa, by zakpi¢ z Meza, potem za§ wchodzi pomiedzy
skaly i tam dokonuje metamorfozy, zmieniajac si¢ w mowiacego ptaka, ten
wzbija si¢ bowiem w niebo nad miejscem, w ktorym diabet znika.

I tym razem wybor cielesnej powloki jest trafny i celowy, gdyz orzel
konotuje same tylko pozytywne skojarzenia®. Juz w starozytno$ci uwazany byl
za symbol zwyciestwa, triumfu i wladzy. Stanowit atrybut Zeusa jako nosiciel
jego piorundéw. W Helladzie, Etrurii i Rzymie zdobil berla monarchéw. Byl
takze godlem legionow rzymskich, ktére otaczaly jego wizerunek religijng czcia.
Ten krol ptakow i ptak kroléw rowniez w symbolice chrzescijanskiej zwiazany
jest z idea zwycigstwa i odnoszony do Chrystusa i Kosciota®. Uwazany jest
powszechnie za znak chwaly, wzniostosci, sity i heroizmu.

Orzet, w ktérego wcielil sig¢ zly duch, jest ogromny i majestatyczny.
Czerni pi6r zdradza jego pochodzenie i przynaleznos¢ do ciemnego infernum,
ale Henryk nie dostrzega i nie odczytuje tego znaku. Wielki ptak przekazuje
Mezowi postannictwo walki w obronie czci ojcéw i zapowiada triumf nad
wrogami, a ten, wiedziony nadzieja na zrealizowanie w Zyciu mitu rycerskiej
chwaly, daje si¢ schwyta¢ w szatanska pulapke.

Trzecia, obok widma-kochanki i Orla-stawy, pokusa przygotowana przez
Chér ztych duchéw na poczatku pierwszej czesci dramatu jest ,,sprochniaty
obraz Edenu” (Cze$é pierwsza, s. 44), wywleczony z piekielnych piwnic.
Diably dokonuja koniecznych napraw w dziele Belzebuba, potem zas$
wysylaja je na ziemie z przykazaniem: ,[..] zwin si¢ w chmurg i le¢ do
poety — wnet si¢ rozwiaz naokolo niego, opasz go skalami i1 wodami, na
przemian noca i dniem” (Cze$¢ pierwsza, s. 44). Badacze literatury skionni
sa roznie interpretowad znaczenie czarodziejskiego piétna, dlatego warto
zajac si¢ nim oddzielnie.

® Informacji dotyczacych symboliki orta dostarczaja: D. Forstner, Swiat symboliki
chrzescijanskiej, przet. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 240-243;
W. Kopalinski, op. cit., s. 284-287.

3 Symbolika chrzescijanska odwohuje si¢ do legendy o odradzaniu si¢ orfa. Ptak ten, gdy
dozyje poéznego wieku i czuje, ze nie moze juz lataé tak szybko, jak kiedy§ oraz, ze wzrok
go zawodz, ma pono¢ wznosi¢ si¢ ku stonicu, klore spala jego oczy i skrzydlta. Wtedy spada
w dot i zanurza si¢ trzykrotnie w czystym zrodle, odzyskujac miodosé. Jest to wskazowka
dla grzesznika, ktory powinien wznies¢ si¢ do Chrystusa, Slonca Sprawiedliwosci, i odmiodzic
si¢ w zrodle wiecznego zycia. Wedtug innej wersji legendy, gdy krzywizna dzioba starego orla
jest juz tak znaczna, ze uniemozliwia mu przyjmowanie pokarmoéw, wtedy uderza dziobem
o skal i odiamuje jego koniec, po czym znéw moze jesé i odzyskuje sily. Sw. Augustyn
dostrzega analogi¢ migdzy zachowaniem orla a zyciem chrzeécijanina. Chrystus-Skata pozbawia
cztowieka tego, co stoi mu na przeszkodzie, zeby mogt sig posilié chlebem zywym. Za§ $w.
Ambrozy glosi: ,,Stales si¢ szlachetnym orlem, odkad zaczale§ dazy¢ do nieba, a gardzi¢ ziemia
[...]. Wy jestescie ortami odrodzonymi przez obmycie z grzechéw™ (D. Forstner, op. cit.,
s. 241). W tradycji biblijnej aniolowie przybieraja niekiedy ksztalt oria: czwarly aniol
Apokalipsy (4, 7) ma wyglad orla, cherubiny w proroctwie Ezechiela (1,10) mialy twarze
ludzkie po stronie zewngirznej, a orle po przeciwnej (W. Kopalinski, op. cit., s. 284).
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V. WOKOL CZARTOWSKIEGO OBRAZU EDENU

Juliusz Kleiner w objasnieniach do wydania Nie-Boskiej komedii w Bib-
liotece Narodowej podaje: ,,Z trzech pokus tylko dwie pierwsze odgrywaja
role w poemacie, trzecia §wiadczy o tem, ze plan pierwotny byl odmienny,
e i przyroda miala by¢ narzgdziem szatana, zespolona z jakiemi$ utopijnemi
marzeniami”®. Za§ w pracy po$wieconej dziejom mysli Zygmunta Krasifiskiego
pisze: ,,[...] wprowadzenie przyrody jako narzedzia ztych duchow (w dalszym
ciagu poematu nie wyzyskane) jest charakterystycznem dla Krasinskiego
sprzeciwieniem si¢ pogladowi romantyzmu, wielbiacemu boskoé¢ i kojaca
dobroczynno$¢ natury”®,

Polemik¢ z tym stanowiskiem podejmuje Aleksander Lucki w artykule
Obraz Edenu w ,,Nie-Boskiej komedii”, w ktorym stwierdza, ze trzecia pokusa
polegala na podsunigciu bohaterowi nie obrazu przyrody, lecz wlasnie Edenu
- raju na ziemi, przeszlej lub przysziej epoki szczgsliwosci. Hrabia Henryk
w rozmowie z Pankracym wspomina bowiem, iz wierzy! niegdy$é w postep
i szczescie ludzkosci, lecz teraz juz wie, Zze nie ma powrotu do raju, ze tak
daleko idace przeobrazenie Swiata nie jest mozliwe, a zwlaszcza nie metodami
pbranymi przez przywodce rewolucjonistéw. Wedlug opinii autora wspomnia-
nego artykutu, zaszczepiona w nim przez ,,obraz Edenu” sklonno$¢ do marzen
o $wiecie idealnym, wyostrzajac jego wzrok na wady starego spoleczenstwa,
kazala mu potepi¢ §wiat rzeczywisty. ,f...] Jednym slowem - pisze Aleksander
tucki — uniemozliwila mu zycie z ludzmi swojej sfery tak samo, jak widmo
dziewicy oderwalo go od Zony, a zjawienie si¢ orfa — od Orcia. Uleganie tej
trzeciej pokusie uczynilo go wlasnie najbardziej «poeta» romantykiem, byronis-
ta, marzycielem, niezdolnym do zycia z ludZzmi. {...] W $wietle wywoddw
powyzszych stalo si¢ oczywidcie jasnem, ze pokusa trzecia w intencji duchéw
zlych miala bohatera nie tyle zachgcaé do tworzenia nowej epoki, ile przede
wszystkim zniechgca¢ do dotychczasowej, obrzydzi¢ mu zupelnie zycie i $wiat
o otaczajacy, doprowadzi¢ do zupelnego z nim zerwania”*. Z tego punktu
widzenia wprowadzenie do dramatu elementéw przyrody jest sprawa zupelnie
drugorzedna i stuzy wylacznie uzmystowieniu czytelnikowi, ze chodzi tu o raj
na ziemi, bo i ten biblijny wyobrazano sobie jako ogréd. Wiec kiedy bohater,
podjawszy decyzje o wzigciu czynnego udzialu w walce po stronie arystokracji,
mowi: ,,Matko naturo badZ mi zdrowa — idg si¢ na cztowieka przetworzyé [...)”
[Czesé druga, s. 77), okreSlenie ,;matka natura” oznaczaé ma tu zycie w $wiecie
marzen i rojen.

® Cyl. za: A. Lucki, Obraz Edenu w ,Nie-Boskiej komedii”, ,Ruch Literacki” 1927,
nr3, s. 65.

3. Kleiner, Zygmunt Krasinski. Dzieje mysli, 1. 1, Lwéw 1912, s. 163.

* A. Lucki, op. cit., s. 66.
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Zaprezentowany punkt widzenia nie wydaje si¢ do konca stuszny. Po
plerwsze, tekst dramatu nie zawiera wyraznych sugestii pozwalajacych
utozsami¢ ,,obraz Edenu” pedzla Belzebuba z marzeniami o postepie
ludzkosci 1 osiagnigciu przez nia szczgécia na drodze ugody miedzy warstwami
spolecznymi. Po drugie, trudno zgodzi¢ si¢ z twierdzeniem, ze przyroda nie
ma tutaj istotnego znaczenia, a jest jedynie ,,sposobem uzmystowienia nam
marzei 0 raju na ziemi, o epoce szczesliwej”*. Jej obecnoéé zostala bowiem
wyraznie zaznaczona, a my, czytelnicy, nie mamy prawa pomija¢ pewnych
fragmentéw dziela literackiego tylko dlatego, ze zaklécaja one logiczna
ciaglo$¢ przyjetego przez nas toku interpretacji. Zle duchy méwia wyraznie
o opasaniu bohatera skatami i wodami (Czg$é pierwsza, s. 44), za§ didaskalia
dosyé szczegdlowo wyliczaja elementy krajobrazu miejsca, do ktérego
zawiodla go Dziewica: najpierw jest to pigkna okolica wérdd wzgdrz
i laséw, z gérami majaczacymi w oddali, potem teren gbrzysty z przepasciami
ponad morzem. Mato prawdopodobne, aby taki pejzaz w spos6b oczywisty
przywodzit komukolwick na my$l wspomnienie biblijnego Edenu, ktéry
Ksigga Rodzaju opisuje w nastgpujacych stowach: ,,A zasadziwszy ogrdod
w Eden na wschodzie, Jahwe Bog umiescit tam czlowieka, ktorego ulepit.
Na rozkaz Boga Jahwe wyrosly z gleby wszelkie drzewa mite z wygladu
i smaczny owoc rodzace oraz drzewo zycia w $rodku tego ogrodu i drzewo
poznania dobra i zla. Z Edenu za§ wyplywala rzeka, aby nawadniaé 6w
ogrdd, i stamtad si¢ rozdzielala, dajac poczatek czterem rzekom” (Ksiega
Rodzaju 2, 8-10). Tym bardziej, ze nazwa ojczyzny pierwszych rodzicow
pochodzi od sumeryjskiego okreslenia edin, oznaczajacego ,,pustynie, step”
lub, wedtug innego zrddla, ,,ré6wning step”?’.

Zle duchy z Nie-Boskiej komedii dzialaja nadzwyczaj konsekwentnie.
Obraly metode genialna w swej prostocie, a mianowicie zwyczajne wabienie
ofiary na przyngte. W przypadku dwu nie nastreczajacych watpliwosci
pokus byly nia oczywiscie uciele$nienia romantycznych mitéw poetyckich,
do ktorych zalicza si¢ takze marzenie o swoiscie pojmowanej Arkadii. Co
prawda gorzysty i lesisty teren, z glgbokimi przepasciami i rozhukanym
w dole morzem nie przypomina w niczym popularnych, dziedziczonych
z sentymentalizmu wyobrazen o krainie szczeSliwoéci, ale odpowiada za to
romantycznemu pojmowaniu pigkna, upodobaniu do pejzazy dynamicznych
1 majestatycznych w swym ogromie, a tym samym $wietnie nadaje si¢ na
obraz Arkadii romantykéw. Wynika z tego, Ze i tym razem diably zadosé-
uczynily wyobrazni poety, otaczajac go widokami najlepiej odpowiadajacymi
jego estetycznym gustom. Czarodziejskie ptétno ma wige, jak sadze, wspo-

¥ Tamze, s. 67.
% Praktyczny slownik biblijny, s. 294.
%" Biblia Tysiqclecia, objasnienie do cylowanego fragmentu Ksiggi Rodzaju.
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magaé Dziewicg w procesie uwodzenia hrabiego Henryka. Urocza zjawa
roztacza przed nim iluzje wiecznej i idealnej milosci, piekielne malowidlo
dostarcza odpowiedniego tla. Pozwala mu uwierzy¢ w istnienie romantycznego
raju — picknej, odludnej okolicy, gdzie poeta i jego anielska kochanka,
z dala od zgietku $wiata, kontemplowaé beda swe uczucie i zy¢ w ciaglym
upojeniu, podobnie jak bohaterowie W Szwajcarii Juliusza Stowackiego, tyle
ze wiecznie.

Zofia Niemojewska-Gruszczynska jeszcze inaczej wyjadnia znaczenie
owego ,,obrazu Edenu”®. Wychodzi ona od twierdzenia, ze natura, jako
wielkie dzieto Stworzyciela, ma na cztowieka dobroczynny wplyw. Przypomina
zakonczenie Fausta Goethego, ktore bardzo urzeklo Krasinskiego, o czym
$wiadczy cytowany przez nia we fragmentach list do przyjaciela®. Oto
bohater niemieckiego dramatu, ktory lata cale stracit dazac do zaspokojenia
wszelkich fizycznych 1 duchowych pragnien, patrzac na zywiol morski uczut
w sobie cheC uszezesliwienia ludzi. Tego Mefisto spelni¢ nie mogl a jego
bezsilno$¢ uratowata Fausta. Zdaniem badaczki autor Nie-Boskiej komedi,
podzielajac przekonanie o zbawczej sile oddzialywania natury, kazal ziym
duchom odgrodzi¢ Mgza od prawdziwej przyrody czarodziejskim malowidiem.
To na nie patrzy on w wawozie miedzy gbrami, gdzie rozmysla o minionych
latach i nurtujacych go przeczuciach, a Aniot Str6z moéwi mu o mitodci
blizniego. Tu réwniez swe postanie przekazuje mu szatan wcielony w Orla-
stawg. W artykule pos$wigeconym tym zagadnieniom autorka pisze: ,,Maz
wodzi oczyma po naturze otaczajacej. Nie plynie z niej zadne tchnienie
kojace, ktore by przyspieszy¢ moglo mir pomigdzy stworca i stworzonym;
zycie potezne przyrody nie glosi mu, ze kazde stworzenie Boze ma prawo
wolnego, bujnego istnienia, Ze nie ma stworzen podlych, sa tylko slabsze
i mocniejsze, a Bog wszystkim daje opieke i mitos¢. Oczy meza S§lizgaja si¢
po gorach i wodach, a jad nienawisci, zar wzgardy coraz bardziej krew
burzy”®, Patrzy on bowiem jedynie na sztuczng dekoracj¢ szatanska.

Interpretacja zaproponowana przez Zofi¢ Niemojewska-Gruszczynska
jest niewatpliwie interesujaca i znajduje potwierdzenie w tek$cie dramatu.
Co prawda, przywolywany przez nia list do Henryka Reeve’a, za$wiadczajacy
0 wrazeniu, jakie wywarl na polskim poecie final Fausta, zawiera pochwale
optymizmu i triumfu dobra, bgdacego przezwycigzeniem czarnego tragizmu
bajronicznego, za$ o roli natury nie wspomina. Jednak nie podlega dyskusji

¥ Z Niemojewska-[Gruszczynska), W sprawie obrazu Edenu w , Nie-Boskiej
komedii”, ,Ruch Literacki” 1927, nr 5.

¥ W liscie do Henryka Reeve’a z 17 X1 1832 r. Z. Krasiniski pisat: ,,Koniec Fausta daje
mi dowdd, ze Goethe byl prawdziwie wielkim poeta, wigkszym niz sam Byron... Goethe
zrozumial wszech$wiat, zrozumiat walke dobrego i ztego i kaza} tryumfowac dobremu™ (tamze,
s. 134).

* Tamze, s. 135.
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fakt, ze dla romantykoéw przyroda stanowila Zrodio mistycznych przezy¢,
a jej kontemplacja prowadzi¢ mogla do odczucia Absolutu. Wystarczy
wspomnie¢ w tym miejscu Kordiana Juliusza Slowackiego, utwér chrono-
logicznie wczeéniejszy od dzieta Zygmunta Krasifiskiego, ktorego bohater
wspina si¢ na alpejski szczyt doznajac tam bliskosci Boga i odnajdujac ideg
zycia. Bowiem wiaénie gory zachwycajace i przerazajace monumentalnym
ogromem, wynoszace czlowieka ponad ludzki $wiat, a zblizajace do nieba,
sprzyjaja samotniczej kontemplacji, podczas ktorej czlowiekowi udaje sig
czasem dotknac transcendencji.

VI. REWOLUCYJNY SABAT

Cze$¢ trzecia Nie-Boskiej komedii zawiera relacje z wedrowki hrabiego
Henryka przez obdz Pankracego, wystylizowany na szatanska dziedzinog,
gdzie panuje posunigte do obrzydliwosci zmystowe rozpasanie i wszelka
zbrodnia. Jest to skupisko ludzi roznej profesji dyszacych nienawiscia
i rzadza zemsty, pozbawionych jakichkolwick moralno-etycznych zasad,
oddajacych si¢ z upodobaniem plaskiemu hedonizmowi. Raduja si¢, gdyz
moga bez ograniczen i natychmiast zaspokaja¢ rozhukane zwierzgce instynkty.
Beztadna zgraja taniczaca wokol szubienicy przywodzi na my$l obraz sabatu
czarownic, w réznorodnych opisach ich zgromadzen powtarza si¢ bowiem
zwyczaj wspolnych tancow, zwykle nago, przy wtdrze bezwstydnych pieéni.

Szczegolnie satanistyczne nacechowanie zyskuje jednak scena nabozenstwa
odprawianego przez Leonarda na gruzach $wiatyni chrze$cijafiskiej. Maz
w ten sposob okre§la nastrdj miejsca, gdzie odbywaja sie obrzedy nowej
religii: ,,A to co za pieklo z rudawych ptomieni, wznoszace si¢ wéréd dwéch
Scian lasu, tych dwoch nawatéw ciemnosci?” (Czesé trzecia, s. 106). Ciemno$é
1 ogien to najbardziej charakterystyczne elementy tradycyjnych wyobrazen
o infernalnym krolestwie. Z drugiej strony, poniewaz autor wyraznie
zaznacza, ze chodzi tu o wzgbrze, nalezy przypomnieé, ze zloty czarownic
odbywa¢ si¢ mialy wiasnie na wzniesieniach (w Polsce wiedzmy spotykaly
si¢ na Lysej i Babiej Gorze, na Litwie na gorze Szatria)*', noca, przy $wietle
ognisk.

Ekstatyczne plasy kobiet, z ktérych kazda pragnela zostaé wybranka
mistrza, silne napigcie erotyczne towarzyszace obrzgdom, zdaja si¢ $wiadczy¢
o sabatowej stylizacji omawianej sceny. Nie brak tu réwniez profanaciji
$wigtosci oraz bluznierczej trawestacji obrzedow koscielnych, a to juz
jednoznaczne nawiazanie do przebiegu czartowskich schadzek. Leonard

“ W. Kubacki, Leonard ~ wielki mistrz sabatéw rewolucji, ,Ruch Lileracki” 1960, z. 3,
s. 173.
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wzywa do powtdrnego zdeptania szczatkdw kosciola starego Boga, wyznawcy
nowej wiary dopelniajg dziela zniszczenia, ,rozrywaja nie obalone arkady
— sypia iskrami na lezace oltarze i krzyze” (Cze$é trzecia, s. 112). W udzie-
lanych Hermanowi $wieceniach zbdjeckich odnalezé mozna parodig¢ $wigcen
kaplafiskich oraz ceremonii pasowania na rycerza, ktéra miala réwniez
charakter religijny. Namaszczenie olejem na zgube krolow nawiazuje do
feudalnych uroczystosci koronacyjnych. W Nie-Boskiej komedii znajdujemy
takze staly punkt ceremonialu sabatowego, a mianowicie zdawanie przez
uczestnikéw sprawy ze zla, ktoére zdolali wyrzadzi¢. Informacji o tym
zwyczaju dostarcza dzielo Collina de Plancy Dictionare infernal*’. Kolejni
zbrodniarze szczyca si¢ przed swymi kaplanami zabdjstwami dokonanymi
na krolach: Aleksandrze, Henryku, Emanuelu. Sam woédz arystokratow,
udajacy morderce z Hiszpanii, zostaje zapytany o dotychczasowy ,,dorobek”.

Uczestnicy obrzedow ponaglaja sie¢ wzajemnie widzac zblizajacy sie
brzask, jak gdyby obawiali si¢ nadchodzacego dnia. Réwniez schadzki
wiedzm 1 diablow trwa¢ mogly jedynie do $witu, ztym mocom wolno
bowiem dziala¢c swobodnie tylko w nocy.

Podstawowym celem sabatow byla adoracja diabta. Analogicznie w dra-
macie Krasifiskiego niezwykle wazne miejsce w nabozenstwie nowej religii
przypada zlozeniu Swiadectwa czci i oddania dla mistrza Leonarda. Waclaw
Kubacki w artykule Leonard — wielki mistrz sabatow rewolucji twierdzi
nawet, ze jest to sam szatan, a w jego stosunku do Pankracego widzi
paralele zwiazku Irydiona i Massynisy.

Juliusz Kleiner w przypisach do wstepu poprzedzajacego wydanie dramatu
Zygmunta Krasinskiego w Bibiotece Narodowej podaje: ,,Otrzymal on imi¢
jakie nosi¢é mial szatan w czasie sabatéow czarownic, a szatanska «mszg
czarna» przypomina w Nie-Boskiej komedii nabozenstwo odprawiane przez
Leonarda”®. Nie wiadomo, skad powyzsza informacja zostala zaczerpnieta,
lecz potwierdza jg literatura demonologiczna. Ksiadz Jan Bohomolec, zyjacy
w wieku XVIII, w swym dziele pt. Diabe! w swojej postaci opisat zgromadzenie
wiedZzm, ktoéremu przewodniczyt wielki Murzyn imieniem Leonard*. Rowniez
popularna w dobie romantyzmu, wymieniana juz ksiazka Collina de Plancy
wspomina, i to wielokrotnie, o diable noszacym to imie, nalezacym do
piekielnej magnaterii”®. Jednakze Leonard z obozu rewolucjonistéw szatanem
z pewnoscia nie jest. Swoj goracy mlodzienczy zapal podwigcit zlej sprawie,
a jego poczynania bez watpienia ciesza pieklo, lecz predyspozycje, by zostaé
diablem wcielonym wykazuje raczej Pankracy. Leonard wierzy gleboko
w stuszno$¢ podjetej misji i pozostaje pod przemozinym wplywem wodza.

“ Tamze, s. 175.

#® ). Kleiner, wstep do: Z. Krasinski, Nie-Boska komedia, Wroctaw 1959, s. XXXIII.
" W. Kubacki, op. cit., 5. 172.

* Tamze, s. 174.
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W zadnym razie nie jest mozliwe zestawienie go z Massynisa — wielkim
demonem, kierujacym wszelkimi poczynaniami Irydiona.

VII. PANKRACY - ,MLODSZY BRAT SZATANA”

W Nie-Boskiej komedii, gdzie§ poza akcja ziemska, w planie mistycznym,
odbywa si¢ odwieczne $cieranie si¢ mocy dobra i zta. Diabelstwa w utworze
Krasinskiego jest wprawdzie sporo, ale, jak stusznie zauwaza jeden z badaczy,
,,wszystko to jakie§ poSlednie, watle i beztwarzowe”*. A poniewaz Bég
objawia si¢ w konicu dramatu osobiscie, w pelni swego majestatu i potegi,
zachowanie rownowagi wymagatoby, aby istniat takze zogniskowany osrodek
zta. Jesli waza si¢ losy juz nie tylko tej czy innej jednostki, lecz takze calej
ludzkosci, tak iz sam Chrystus podejmuje interwencje, nie sposéb przyjal,
ze wladca ciemnosci nie mobilizuje wszystkich sil, pozostaje bierny, ogra-
niczajac si¢ do doraznych dziatan, ktérych wykonanie powierza podwiadnym.
Wydaje si¢, ze narzgdziem Szatana, realizatorem jego idei, jest wodz
rewolucjonistow. Zofia Niemojewska-Gruszczyriska nazywa go wprost An-
tychrystem*’ i chyba nie bez racji. Warto rozwazyé ten problem.

Swiety Pawet we fragmencie Drugiego Listu do Tesaloniczan, ktéry
zawiera najpelniejszy w Biblii opis wystapienia Antychrysta wéréd ludzi,
podaje:

Niech was w zaden sposob nikt nie zwodzi, bo dzien ten [dzien powtérnego przyjscia
Jezusa ~ I. B.] nie nadejdzie, dopoki nie przyjdzie najpierw i nie objawi si¢ czlowiek grzechu,
syn zatracenia, kiory sig¢ sprzeciwia i wynosi ponad wszystko, co nazywa si¢ Bogiem, lub tym,
co odbiera cze§¢, tak ze zasigdzie w $wiatyni Boga dowodzac, ze sam jest Bogiem. [..]
Albowiem juz dziala tajemnica bezboznosci. Niech tylko ten, co teraz powslrzymuje ustapi
miejsca, wowczas ukaze si¢ Niegodziwiec, ktorego Pan Jezus zgladzi tchnieniem swoich ust
i wniwecz obroci samym objawieniem swego przyjécia. Pojawieniu si¢ jego towarzyszyé bedzie
dzialanie Szatana, z cala moca wsrdd znakéw i falszywych cuddéw, dzalanie z wszelkim
zwodzeniem ku nieprawosci tych, ktorzy ging, poniewaz nie przyjeli mitosci prawdy, aby
dostapi¢ zbawienia. Dlatego Bog dopuszcza dzialanie na nich oszustwa, tak iz wierza
klamstwu, aby byli osadzeni wszyscy, ktdrzy nie uwierzyli prawdzie, ale upodobali sobie
nieprawos¢ (2, 3-4; 7-12).

Pankracy nie nazywa siebie Bogiem, ale rosci sobie prawo do wladzy
absolutnej, jest panem zycia i $mierci swych czcicieli, rzadca ich sumien.
W swej ogromnej pysze sadzi, ze potrafi zbudowa¢ dla ludzi inny §wiat.
Pragnie wytyczy¢ nowa granic¢ migdzy dobrem i zltem, decydowac o znaczeniu
pojec ,,.cnota” i ,,wystepek”. Czyz nie zachowuje sig, jak gdyby byt kim$

% Tamze, s. 184.
7 Z Niemojewska-Gruszczynska, Walka Szatana..., s. 42.
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wigcej niz czlowiekiem? Dostrzega to hrabia Henryk, dlatego szydzac
nazywa go ,.zbawca narodow” i ,,obywatelem-bogiem”.

Obiecujac ubogim i ponizonym chleb i cze$¢, chce byé dla nich zbawi-
cielem. Ale jego sila opiera si¢ wylacznie na potedze rozumu, nie ma
w sobie miloéci dla ttumu, ktéry za nim idzie. Potrzebuje go tylko do
zrealizowania swej wielkiej idei, w ktorej wcielenie sam zreszta do konca
nie wierzy. Kiedy nikt go nie styszy, mowi wszakze: ,,Mysli moja, czyz nie
zdotasz tudzi¢ siebie, jako drugich tudzisz” (Cze$é trzecia, s. 97). Stara si¢
nie dopuszcza¢ do siebie zwatpienia, lecz w glebi duszy wie, ze wizja raju
na ziemi to mistyfikacja stworzona po to, by omamic¢ lud. Z nienawisci
i zbrodni nie moze bowiem zrodzi¢ si¢ dobro.

Tak wigc, nawet we wlasnym mniemaniu, jest Pankracy falszywym
prorokiem, by¢ moze wilasnie jednym z tych, ktérych Biblia i tradycja
Kosciola utozsamiaja z imieniem Antychrysta®. Jak podaje Ewangelia $w.
Mateusza (24, 24), przestrzega przed nimi sam Jezus, a za nim Jego
ukochany uczen, §w. Jan, w swych adresowanych do czlonkéw gmin
chrzescijanskich listach apostolskich®. Antychryst zjawia si¢ réwniez na
kartach natchnionej Apokalipsy, gdzie wystgpuje pod postacia dwoch
Bestii*®, Ich wladza i moc pochodza od Smoka-Szatana, za$ ich zadaniem
jest przywies¢ ludzi do tego, by ,,pokilon oddali Smokowi” (13, 4).

W samej postaci Pankracego jest jaki§ pierwiastek szatanski. Oto jego
opis z prologu Czesei trzeciej dramatu: ,,czolo wysokie, przestronne, wlosa
jednego na czaszce nic masz, wszystkie wypadly stracone myslami — skora
przyschia do czaszki, do licow, zéltawo sie weina pomiedzy koscie i muszkuly
- a od skroni broda czarna wieficem twarz opasuje — nigdy krwi, nigdy
emiennej barwy na licach — oczy niewzruszone, wlepione w stuchaczy
- chwili jednej zwatpienia, pomieszania nie dojrze¢; a kiedy rami¢ wzniesie,
wyciagnie, wytezy ponad nimi, schylaja glowy, zda si¢, Zze nawet uklgkna
pod tym blogostawienstwem wielkiego rozumu” (Czes¢ trzecia, s. 87). Jest
to cztowiek pozbawiony emocji, obdarzony charyzmatyczng sita, zmuszajaca
do poddania si¢ jego woli. Madroécia, umiejgtnoscia budowania konstrukeji
mySlowych i ich wyrazania w slowie zachwyca i powala na kolana wy-
znawcow, w wiekszoSci prostych i ograniczonych ludzi. A rozum bez
mitodci to sita szatanska. W jednym z pdzniejszych poematéw Krasinskiego
sam Szatan glosi wszakze:

Ja jestem Rozum — ja jestem Konieczno$é®.

* Patrz: Praktyczny stownik biblijny, s. 46.

* Pierwszy List éw. Jana Apostota, 4, 1-3; Drugi List §w. Jana Apostola, w. 7.

® Apokalipsa §w. Jana, rozdz. 13, a takze 16, 13; 19, 19-20.

' Cyt. za: Z. Krasinski, Pisma, 1. 1, oprac. S. Tarnowski, Lwow 1880, lam: Dzien

dzisiejszy, s. 331-367 (cytowany wers ~ s. 337).
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Ukochanie mysli miast bliznich zadecyduje wydatnie o wydaniu na
Meza wyroku potepiajacego. Z drugiej strony zapal i entuzjazm Leonarda,
jego, jak sie wydaje, szczera milo§¢ i oddanie idei, ktérej stuzy, sprawia,
ze mimo odrazy jaka wzbudzaja w nas jego nauki i praktyki religijne,
sklonni jestesmy szukaé dla niego usprawiedliwien.

Gdy dochodzi do spotkania z hrabia Henrykiem, Pankracy zachowuje
si¢ prawdziwie jak diabel. Pochlebia przeciwnikowi, by wzméc w nim
pyche, kusi oblecujac zachowaé go przy zyciu, nie pozbawiaé tytutu i débr.
Chce sklonié wodza arystokracji do nikczemnej podiosci, przekonaé, by
porzucit swoich ludzi, a ich émiercia kupit laske ocalenia dla siebie i syna
W tajemniczy sposdb przenika jego swiadomo$¢ i wie, ze przez cale zycie
byt ,,diabla igrzyskiem”. Nieprzypadkowo chyba kazat Krasinski hrabiemu
nazwaé¢ go ,,mlodszym bratem szatana” (Cze$é trzecia, s. 125). Stowa te
zdaja si¢ demaskowac go jako Antychrysta.

Znamienne, ze dowddca zwolennikdéw starego porzadku okreéla swego
adwersarza mianem ,czlowieka bez imienia, bez przodkéw, bez aniola
stroza” (Cze$é trzecia, s. 119). O ile dwa pierwsze sformulowania sa
oczywiste i nie budza zastrzezen, o tyle ostatnie jest zaskakujace. Teologowie
katoliccy (ci, rzecz jasna, ktdérzy w ogdle dopuszczaja istnienie aniolow
str6z0w) kazdemu bez wyjatku czlowiekowi przyznaja prawo do niewatpliwego
przywileju, jakim jest posiadanie osobistego niebianskiego opiekuna. Ma go
przy sobie nawet najwiekszy grzesznik. Kimze jest w takim razie wodz
i bozyszcze rewolucjonistow, skoro jemu jednemu sposréd calego rodzaju
ludzkiego odmodwiono tego przywileju? OdpowiedZ nasuwa si¢ sama. Tylko
cziowiek pozostajacy bez reszty we wladaniu Zlego, bedacy niczym innym.
jak naczyniem samego Szatana, w ktdre przeniknal, by za jego poérednictwem
prowadzi¢ na ziemi swa nieprzerwana batali¢ z niebem, mogt doswiadczyc
tak wyjatkowego (w najbardziej pejoratywnym sensie) traktowania.

Spojrzmy teraz na finalowa scene dzieta. Po militarnym zwyciestwie
i zdobyciu Okopdéw Swigtej Tréjcy, Pankracy zostaje porazony obrazem
zstgpujacego Chrystusa. Nie potrafi znie$¢ jasnosci jego wzroku, zabodjcze
jest dla niego $wiatto bijace od postaci Zbawiciela. Czy nie przypomina
tym samym biblijnego syna zatracenia, ktorego Jezus ,,wniwecz obroci
samym objawieniem swego przyjscia” (2 Tes. 2, 8)? Blagajac o ciemnost
ujawnia do kogo nalezy, we wladaniu jakich mocy pozostaje. Kiedy konajac
wotla: ,,Galilaee, vicisti!” (Cze$é czwarta, s. 152), mozna mieé watpliwosci,
czy jest to okrzyk czlowieka ogarnigtego opegtancza idea, czy tez przez jego
usta przemawia sam Szatan, wieczny nieprzyjaciel Boga, po raz kolejny
rozgromiony i pozbawiony wiadzy nad Swiatem.

Zatrzymajmy si¢ jeszcze nad jednym szczegdlem. Tuz po walce triumfujacy
przywodca mas wstgpuje na basztg twierdzy pokonanych arystokratow
w towarzystwie swego wiernego ucznia. Jest to jeden z nielicznych momentow,



Nie-Boska komedia — romantyczny moralitet 67

w ktérych odstania ludzka twarz. Jest $miertelnie zmeczony, przytloczony
ogromem zbrodni, na ktére zezwolil, pamigta o morzu krwi przelanej na
jego rozkaz. I pewnie sam chcialby uwierzy¢ w wizj¢ przyszlosci, jaka
stawia przed oczyma Leonarda w postaci licznych i wielkich zadan. Wszakze
trzeba bedzie wykarczowaé i zaludnié puszcze, przedrazy¢ w skalach tunecle
i kanaly, polaczyé jeziora, rozdzieli¢ grunty. Wszystko po to, by stworzyc
komfortowe warunki dla rozwoju zycia na ziemi. Ludzie beda wigc egzystowal
wygodniej i latwiej, ale czy lepiej? Pankracy nie wspomina ani stowem
p Bogu i wartoiciach moralnych tego nowego $wiata. Kto wie, czy jesli
Pankracy zdolalby go zbudowaé, doslownego znaczenia nie nabrataby
Janowa przestroga: ,.caly [...] Swiat lezy w mocy Zlego” (Pierwszy List $w.
Jana Apostola, 5, 19).

VII. DUCHOWE DZIEJE HRABIEGO HENRYKA

Bohater Nie-Boskiej komedii, owego romantycznego moralitetu, przebywa
trudng Zzyciowa droge, w ktdrej towarzyszymy mu przez okres prawie
dwudziestu lat. W planie mistycznym jest to czas walki o zbawienie jego
duszy. Takie ujecie celu ludzkiej egzystencji wynika z przyjecia przez tworce
dzieta $§wiatopogladu chrzescijafiskiego, a $ciflej katolickiego z uwagi na
podkreslong tu role uczynku.

Dobre i zle moce probuja pozyskaé hrabiego Henryka. Te drugie s3
§trona wyraznie silniejsza, podejmuja liczne i zréinicowane dzialtania, ktore
szczegblowo omoéwione zostaly we wezesniejszych rozdziatach. Trudno
zgodzi¢ sie z Zofia Niemojewska-Gruszczynska, wedhig ktorej Maz upada
,mimo niestrudzonej pomocy niebios”%. Owej pomocy wlasciwie jak na
lekarstwo, a musi si¢ on zmierzyé ze $miertelnie niebezpiecznym przeciwnikiem.
Atakujace go zle duchy nie odwotuja sie do niskich popedéw, lecz zwracaja
sic ku wyzszym pierwiastkom duszy. Jak trafnie zauwaza Juliusz Kleiner,
nie rzucaja czlowieka w bloto zmystowego rozpasania, ale wioda ku
wyzynom, by stamtad straci¢ w przepasé. W tym objawia si¢ wplyw Byrona
i jego kreacji Lucyfera — szatana ludzi wielkich i szlachetnych®.

Z pierwszego etapu metafizycznej walki wychodzi bohater obronna reka.
Nie potrafi wprawdzie doceni¢ i wlasciwie wyzyska¢ daru niebios, jakim sa
dla niego dobra, skromna, jednym slowem poczciwa Zona i nowo narodzone
dziecie. Mial od nich nauczyé si¢ milosci, ukochaé spokojne, rodzinne zycie,
prostot¢ i ewangeliczne cnoty. Niestety, nie opart si¢ pokusom Dziewicy-
szatana, dat si¢ ponies¢ i oszukaé poetyckiej imaginacji, lamigc przy tym

2 Z Niemojewska-Gruszczynska, Walka Szatana..., s. 30.
% 3 Kleiner, Zygmunt Krasiiski. Dzieje mysli, s. 163.
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$wiete §luby zlozone przed oltarzem Boga. Zbyt malo bylo w nim miloéci,
a zbyt duzo wyobrazni. A przeciez sam Krasinski w liscie do Henryka
Reeve’a z dnia 6 I 1833 napisal: ,,Wyobraznia bez serca to tyle co szatan
we wlasnej osobie**. Przez nia o malo nie zginal, od ostatecznej kleski
uratowala go taska Boga, splywajaca na niego za posrednictwem sakramentu
chrztu udzielanego jego synowi.

Grzesznik otrzymuje druga szanse. Szalenstwo i $mier¢ Marii ma sktoni¢
go do szczerej skruchy. Gdy jednak wyrzuca sobie, Ze stal si¢ przyczyng
nieszcze$cia zony i ubolewa nad tym, Glos Skadsi§ wtraca: ,,Dramat
ukladasz” (Cze$é pierwsza, s. 61), uswiadamiajac mu, ze nawet w bolu nie
potrafi pozby¢ si¢ sztucznej pozy, falszywego poetyzowania. Z drugiej
strony sensowne jest takze obja$nienie tego momentu zaproponowane przez
Zofi¢ Niemojewska-Gruszczynska, ktdre pozwole sobie przytoczyc: ,,[...]
Szatan usituje o$mieszy¢ stan jego ducha i wywolaé¢ bledne mniemanie, ze
odczuwany zal jest nie aktem skruchy i chgci zado§Cuczynienia, lecz tem
wiadnie sztucznem poetyzowaniem, ktére zio wywotlato™.

Cze$¢ druga dramatu rozgrywa sie wiele lat po $mierci Marii. Z dumania
bohatera w wawozie pomigdzy goérami dowiadujemy sig, ze strawil je,
niczym Faust, ,,na odkrycie ostatniego konca wszelkich wiadomosci, rozkoszy
i my$§li” (Czesé druga, s. 75) i zrozumial, ze cho¢ jako poeta zna wszelkie
uczucia i potrafi je nazywac, sam jest w §rodku pusty. Niczego nie kocha,
niczego nie pragnie i w nic nie wierzy, a ngkaja go tylko zlowieszcze
przeczucia. Stan ten moglby okaza¢ sie dla niego zbawienny, gdyby zrozumial
i przyjal postannictwo mitosci blizniego, ktoére przyniost mu Gtos Aniota
Str6za. Oddajac si¢ jego wypelnianiu widdlby zycie prowadzace do §wigtosci,
a na to pieklo pozwoli¢ nie moglo. Przystgpujac do ofensywy wystato
Mefista, ktory umniejszyt wrazenie stow anielskich czyniac z nich efekt
kuglarskiej sztuczki, potem za§ podsunal mu inny cel do wypelnienia
dreczacej go pustki. Odwolujac sie¢ rzekomo do umilowania tradycji, po-
szanowania czci przodkow i szlachetnej dumy rodowej, w rzeczywistosci za$
do proznosci hrabiego i poetyzujace] histori¢ wyobrazni, kazal mu stanaé
na czele obroncoéw przesziosci i powies¢ ich do zbrojnej walki ze zwolennikami
nowego porzadku.

W chwili, gdy bohater podejmuje decyzje o wypelnieniu postania przy-
niesionego przez Orla, pojawia si¢ lub w jaki§ sposéb spada na niego zmija,
ktora zrzuca chyba gdzie§ w przepa$é, skoro moéwi: ,[...] stracilem ciebie
i nie ma zalu po tobie w naturze..” (Czesé druga, s. 77). Dla autorki
rozprawy pt. Dramat Krasifiskiego o ludzkosSci — drzewie sprochnialym jest
to ostrzezenie, a jako takie musialo by¢ przekazane hrabiemu Henrykowi

* Cyt. za: J. Kleiner, Zygmunt Krasinski. Studia, Warszawa 1998, s. 138.
% Z Niemojewska-Gruszczyriska, Walka Szatana...., s. 46.
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przez czuwajace nicbiosa czy tez po prostu Aniofa Stréza’. Zmija, symbol
podio§ci i niewdzigezno$ci, moze bowiem przywodzi¢ na my$l skojarzenia
z weiem w ogoble, a przez to by¢ uznana za znak szatanski®. Jest jednak
pewien problem. Otoéz jedyny w dramacie aniol dziata wylacznie poprzez
stowa, nasylanie na bohatera odrazajacych gadéw w postaci jak najbardziej
materialnej jako$ nie bardzo przystaje do godnosci Bozego postanca.
Wydaje si¢, ze gdyby istotnie niebo zechcialo ostrzec Henryka, wybratoby
§rodek subtelniejszy, a w kazdym razie mniej obrzydliwy. Za to diabla
z pewnoscia sta¢ byloby na co$ takiego. By¢ moze Zmija jest wlasnie jego
dzielem. Pozostaje pytanie, w jakim celu pokazal ja Mezowi?

Sadzg, cho¢ podobne wyjasnienie nie wszystkim zapewne wyda sig¢
stuszne, iz zly duch pragnal, by bohater stracajac zmij¢ uwierzyl, ze wraz
z nig odrzuca od siebie wszelka podlo$¢ i malos¢, ze odtad zaczna si¢ dla
niego dni wielkoécei i, co istotne, prawdziwego czlowieczenstwa (zaznmacza
przeciez, ze idzie przetworzy¢ si¢ na czlowieka).

Zanim wyruszy na odsiecz Okopom Swigtej Trojcy spotka go kolejne
nieszczgScie, Dowiaduje si¢ o rychlej i nieuniknionej $lepocie syna. Chodzi
o to, aby wstrzaSnigty bolem, opamigtal si¢ i chociaz w trwodze szukat
Boga. Ta swoista terapia wstrzasowa nie odnosi jednak skutku. Zrozpaczony
ojciec potrafi zdobyé¢ si¢ juz tylko na bunt. Tymczasem nocna scena
w sypialni Orcia wskazuje, Ze i ten nieszczg$liwy chlopiec kuszony jest przez
szatana, lecz zdecydowanie odpycha od siebie ciemnosci, nazywajac si¢
synem S$wiatla, a w wewne¢trznych zmaganiach prosta modlitwa wspomaga
go stara piastunka.

Hrabia Henryk staje si¢ wreszcie wodzem. Z grupa wiernych chlopow
przedziera si¢ do twierdzy i obejmuje nad nia dowddztwo. W oczach ludzi
pragnie uchodzi¢ za obronc¢ katolicyzmu i honoru, w rzeczywistosci upaja
si¢ tylko wladza i wywyzszeniem ponad tych, ktbrzy dotad byli mu réwni.
Gdy ucisza si¢ na czas jaki$ zgielk bitwy, a on duma samotnie na szczycie
wiezy, odkrywa prawdziwe podloze swych czynéw. ,Jakze tu dobrze by¢
panem, by¢ wladca — méwi w rozmowie z samym soba — Chocéby z loza
$mierci spoglada¢ na cudze wole, skupione naokolo siebie, i na was
przeciwnikOw moich, zanurzonych w przepasci, krzyczacych z glebi ku
mnie, jak potepieni wolaja ku niebu - [..] dni kilka jeszcze pozostalo
- uzyj¢ ich rozkoszy mej kwoli — panowac¢ bede — zy¢ bede” (Czesé czwarta,
5. 134-135). Stanowisko, ktore pozyskal jest znakomita pozywka dla jego
wybujatej dumy i1 proznosci. Stanowi réwniez uciele$nienie poetyckich
marzent o stawie rycerskiej. Przybierajac odpowiednia pozg chce wydaé si¢
wodzem heroicznym, nieugietym, zdecydowanym i bezkompromisowym jak

% Tamaze, s. 50.
 W. Kopalinski, op. cit., s. 449.
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bohaterowie sredniowiecznych legend. Dlatego nie ma litosci dla glodujacych
kobiet i dzieci, nie zezwala pod grozba $mierci na pertraktacje z wrogiem.
Dla zaspokojenia ambicji jest w stanie po$wigci¢ nawet zycie wiasnego syna.
Zdaje sig, ze Szatan calkowicie juz nim zawladnat.

Ostatni raz niebo probuje przywies¢ go do opamigtania, wiodac go za
posrednictwem Orcia na sad duchéw zapowiadajacy mu wieczne potepienie
za to, ze ,,nic nie kochal, nic nie czcit, procz siebie i mysli swoich™ (Czesé
czwarta, s. 138 i 139). Lecz on nie chce zawrdci¢ z obranej drogi. Skokiem
w przepas¢ konczy zywot cztowiek, ktéry trzy mial grzechy gtéwne: egoizm,
a wigc 1 brak miloéci blizniego, pyche i wybujala wyobraznig¢, sklaniajaca
go do falszywego poetyzowania zycia.

I jeszcze jedna uwaga natury ogolnej. Problem zawieszenia jednostki
ludzkiej migdzy niebem i pieklem oraz zmagania potgg w sferze metafizyczne;
byl dla Zygmunta Krasinskiego zagadnieniem niezwykle waznym. Jak
donosi w liscie do Reeve’a z dnia 9 IV 1833 r.. na zrozumienie przez niego
owej walki wplyneto dzielo muzyczne, a mianowicie Wolny strzelec Karola
Marii Webera. W tym samym liscie pisze: ,,Rozumiem t¢ walke réwnie
dobrze, jak Dante, nawet jak Goethe, ale nie umiem jej wyrazi¢. Kiedys
jednak wyraze ja, o ile nie padne przed czasem™®. W tym samym mniej
wigcej okresie Krasinski przystapit do pracy nad Nie-Boskq komediq,
w ktorej, jak mozna sadzié, zrealizowal swoje twoOrcze zamierzenie.

PODSUMOWANIE

Nie-Boska komedia moze by¢ niewatpliwie nazwana romantycznym
moralitetem. W $wiat przedstawiony dramatu Zygmunta XKrasinskiego
wpisane zostalo prze§wiadczenie, iz rzeczywisto$¢ ziemska stanowi jedynie
czgs$¢ uniwersum. Gdzie§ poza nia pozostaja niebo i piekto, Boze krélestwo
$wiatla [ szatanskie krolestwo ciemno$ci. Podobnie jak w moralitecie
Sredniowiecznym, czlowiek ulega wplywom sit pochodzacych z owego
pozaziemskiego Swiata, ktore probuja zawladnaé jego wolna wola, pozyskaé
go i zapewni¢ sobie przewage w trwajacej od poczatku stworzenia walce
miedzy mocami dobra i zta®. Ale hrabia Henryk, przedmiot owych zabiegow,
Jjest bez watpienia bohaterem romantycznym, nieprzecietng indywidualnoscia,
poeta-rycerzem, typowym wytworem epoki, w ktorej powstalo dzieto.

® Cyt. za: J. Kleiner, Zygmunt Krasinski. Dzieje mysli, s. 161-162.

# Prawdziwos¢ takiego sformutowania moze wydaé sig watpliwa, do dzi$ bowiem teologowie
nie sa zgodni co do tego, w jakim momencie spoérod doskonatych bytéw anielskich wyodrebnity
si¢ te, ktore przeszly na strong zta. Rozwazanie lego problemu nie wchodzi jednakze w zakres
mojej pracy.
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Niewicle wiec taczy go z bohaterami moralitetéw éredniowiecznych, ktorzy
kreowani byli w taki sposob, by ulatwi¢ kazdemu identyfikacjg z nimi. To
zwickszato skuteczno$é dramatu jako utworu dydaktycznego. Za§ w Nie-
Boskiej komedii nie o moralizowanie wszakze chodzi. Zamierzenia tworcy
sa tu znacznie szerzej zakrojone. Pragnie om, jak si¢ wydaje, pokazaé
zlozona sie¢ powigzan miedzy Swiatem ludzkim a sfera metafizyczna,
ingerujaca nieustannie zar6wno w bieg dziejow, jak i w Zycie jednostki.

Iwona Bartczak

NIE-BOSKA KOMEDIA — ROMANTISCHE MORALITAT

(Zusammenfassung)

Das Ziel der von mir vorgestelllen Arbeit ist zu beweisen, dass Nie-Boska komedia (Die
ungéttliche Komddie) von Zygmunt Krasinski eine romantische Moralitét ist. In Beziehung aul
das mittelalterliche Gattungsmodell weise ich nach, dass dieses Drama des polnischen Romantikers
in Anlehnung and Moralitidtsschema konstruiert worden ist. Dieses Schema gibt die Vorausselzung
fir die im Werk enthaltene Vision der Welt und des Menschen. Die Anfangskapitel widmen
sich der Rekonstruktion und Analyse der im Werk des Authors von Irydion vorgestellten
Visionen von auBerirdischen Gegenden des Universums, weil die Erde, wie in einer typischen
Moralitdt, nur sein Teil ist. Aus dieser ubernatiriichen Wirklichkeit kommen sowohl gute, als
auch bdse Krifle, die sich im Laufe des Dramas bemihen, einen Einfluss auf den Helden zu
erobern. Sie mochten ihn entweder zur Erreltung oder zur Verdammung bringen, was in
Konsequenz eine Ubermacht im ewigen Ringen zwischen Gott und seinem groBen Widersacher
- Satan erreichen ldsst. Im weiteren Teil meiner Arbeit versuche ich die Kreationsweise der
in Nie-Boska komedia auftretenden Engel- und Dimonwesen zu beslimmen und auch auf
eventuelle Inspirationsquellen und Entlehnungen zu weisen. ich will auch die Methoden und
Mitte! zeigen, mit Hilfe deren sie auf ihr Hauptziel ~ den Grafen Henryk einwirken. Besonders
interessant scheint die Gestalt von Pankracy zu sein, der vielleicht ein Instrument in Hinden
der metaphysischen Machte jst. Das Drama von Krasiniski halte ich fir geistliche Geschichte
vom Grafen Henryk.



