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BIBLIJNE MOTYWY I IDEE
W TWORCZOSCI ROMANA BRANDSTAETTERA

Prezentowana w powojennej twoérczosci Romana Brandstaettera wizja
§wiata okre$lona jest przez perspektywe personalistyczna i egzystencjalistyczna.
,Ten, kto nie mysli / Wymiarami chwili, / Nigdy nie zdola / Zrozumie¢
wiecznosci' — zdanie z Hymnu do Madonny Dobrej Przemiany wyraza
obecny w takiej perspektywie dramat ludzkiego poznania. Filozofi¢ egzys-
tencjalistyczna okresla zalozenie prymatu istnienia nad istota; konsekwecj¢
stanowi ,,niemozno$¢ obiektywizacji i systematyzacji, a nawet niecheé do
jakiejkolwiek abstrakeji i konceptualizacji*?. Jest ona zatem filozofia konkretna.
Skoro podmiot ludzki istnieje w czasie, réwniez poznanie i mysSlenie
podporzadkowaé si¢ musi ,,wymiarowi chwili’”; nie jest nakierowane na
ponadczasowa i niezmienna istotg rzeczy. Chrzescijanski egzystencjalizm
Gabriela Marcela — bgdacy, podobnie jak w przypadku $w. Augustyna,
filozofia do$wiadczenia wewngtrznego, ,,dotyczy spraw, ktorych istotna
cecha jest nieupraszczalnos¢”. Dlatego, jak pisze autor wstepu do polskiego
wydania Homo viator, w odniesieniu do zagadnien podejmowanych przez
te filozofi¢ i do samego sposobu poszukiwania przez nia prawdy nasuwa
si¢ refleksja, ,,czy nie najwlasciwsza forma wypowiedzi bylby w takim
wypadku utwér artystyczny®. Tak zreszta jest w przypadku Marcela,
autora dramatéw. U Romana Brandstaettera, autora wypowiadajacego sie
w réznorodnych formach literackich — poezji, dramacie, prozie powiesciowej,
miniaturze prozatorskiej, eseistyce — znajdujemy podobny sposéb dazenia
ku prawdzie. Nie pojawia si¢ ona jako uogdlnienie, lecz wylania si¢ poprzez

'R. Brandstaetier, Hymn do Madonny Dobrej Przemiany, [w: idem, Poezje.
Wiersze liryczne, poematy i hymny, wstegp Z. Lichniak, Warszawa 1980, s. 467.

* A.Podsiad, Wstep, [w] G. Marcel, Homo viator. Wstep do metafizyki nadziei, przel.
P. Lubicz, Warszawa 1959, s. IX.

3 Ibidem, s. VIIL.
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tworzenie kolejnych konkretnych przyblizen. Owe roznorodne, jednorazowe
ujecia uzyskuja jednak wewnegtrzna spdjnos$é; zorganizowane sa wokot
nawracajacych motywow i idei pochodzacych z Biblii.

Szczegdlng pojemno$cia znaczeniowa odznacza si¢ w tworczoSci pisarza
wielokrotnie powracajacy motyw syna marnotrawnego. Jak zauwaza Joanna
Maleszynska, warto$¢ moralna uczynku ,,marmotrawstwa” nie jest jednoznacz-
na, a rozroznienie etyczne odcieni, przeklada si¢, w literackich transpozycjach
motywu, na réznorodno$¢ konstrukcji postaci ,,syna™. W Brandstaetterowskich
ujeciach poszerzeniu pola problemowego towarzyszy ze$rodkowanie uwagi
niekoniecznie jedynie na tej postaci. Historia syna marnotrawnego ewokuje
temat wedrowki, powrotu, ale takze — co w omawianej tworczodci jest niemnie;
istotne — dramatycznej relacji ojca z synem. Dlatego w poszczegblnych transpo-
zycjach uwage autora przykuwa jedna z postaci, niekiedy obie. Ponadto motyw
ten zazgbia si¢ czasem z innym, zawierajacym relacj¢ osobowa ojciec — syn:
historia ofiary Abrahama. Temat powinnosci wobec Boga, prymatu postuszens-
twa nad wiezami rodzinnymi, bedacy jednym z senséw historii ofiary z Izaaka,
przeniesiony zostaje takze na opowies¢ o synu marnotrawnym. Zmienia to
oczywiscie radykalnie wartos¢ etyczna i religijna ,,odejscia z domu rodzinnego”.
»Marnotrawstwo” syna moze byc $wigte: tak jest w przypadku sw. Franciszka
z Asyzu, odrzucajacego model Zycia zaplanowany przez ojca. Postaé ojca
natomiast nie musi mie¢ rysow Boga; moze on by¢ bardziej grzeszny od syna.
Taki jest ojciec Poverella, kupiec Bernardone. Osobisty dramat nie staje si¢
przez to mniej poruszajacy, ale ma inna wartos¢. ,,Stary Bernardone czekal
zapewne na powrdt Franciszka, w myslach rojac sen o tej pigknej chwili, gdy
na powitanie syna zarznie tucznego wohlu, wyprawi huczna ucztg i kaze
podczas niej przygrywaé assyskim muzykantom’?,

Tajemnicze, niezrozumiale i $wigte marnotrawstwo jest takze wlasciwoscia
samego Boga. W opowiadaniu Deby patriarchy Izaaka, stary Izaak, medy-
tujacy nad sensem zaaranzowanych przez Boga wydarzen dotyczacych jego
rodziny, odczuwa wspélnote z Ezawem, swoim ,marnotrawnym synem’,
odsuni¢tym od udzialu w danej Abrahamowi obietnicy. Zar6wno Ezawa,
jak i siebie samego postrzega jako odepchnigtych, pokrzywdzonych w Boziym
planie. Nurtuje go pytanie: ,,Czyzby z tego wynikalo, ze Izaak i Ezaw byli
Panu tylko potrzebni do czasu, a po spelnieniu swojego obowiazku byli
odprawieni z niczym?’® Zakres tego pytania latwo mozna poszerzy¢ — Biblig

‘). Maleszyiiska, Bibliina przypowiesé o synu marnotrawnym i jej literackie transpozycje,
[w:) Miejsca wspolne, Szkice o komunikacji literackiej i artystycznej, red. E. Balcerzan,
S. Wystouch, Warszawa 1985, s. 228.

*R. Brandstaetter, Kroniki Assyiu, [w:] idem, Krqg biblijny i franciszkarski,
Warszawa 1981, s. 42,

®R. Brandstaetter, Deby patriarchy Izaaka, [w: idem, Patriarchowie, Warszawa
1986, s. 49.
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zapelniaja postaci, ktorych obecno§¢ niezbgdna jest w wydarzeniach skia-
dajacych si¢ na realizacij¢ obietnic przymierza, ale ktérym nie dane cieszy¢
si¢ osobistym udzialem w spetnieniu tych obietnic.

W Powrocie syna marnotrawnego ~ sposrod Brandstaetterowskich wersji
analizowanego motywu najczeéciej przywolywanym przez badaczy’ — idea
powrotu wiaze si¢ $ciSle z idea wecielenia, pojmowana jako podstawa
okreslenia wiasnej tozsamosci. Srodowiskiem rodzinnym Rembrandta (takze
metaforycznie — warunkiem jego wlasciwego samookreSlenia) jest $wiat
o$miu blogostawienstw i Boga maksymalnie zblizonego do czlowieka.
Symboliczny wyraz tych wartoéci stanowi krzyz przed miynem w rodzinnej
okolicy, do ktdrego czesto wraca my$l malarza. ,,Przybity byl don Chrystus,
bardzo pigkny Chrystus, ktéry raczej byl podobny do czlowieka niz do
Boga'®. Warto§ciom przezedi reprezentowanym przeciwstawia si¢ Saskia,
symbolicznie — burzac krzyz, i realnie, wciagajac Rembrandta w swéj §wiat
antycznego pigkna, ktory dla malarza staje si¢ Swiatem ,filistynskiej obcosci”.
Saskia i zwiazane z niag wartosci staja si¢ ,,obca kraing” syna marnotrawnego.
Bog wcielony budzi grozg¢, gdyz zmusza do podjecia krzyza. Wecielenie,
krzyz, cierpienie, nie sa ,,piekne” w sensie znanym Saskii:

Wy macie grube, szorstkie dionie. Kobiety wasze chodza w konopnych koszulach i rodza

obigkani Bogiem, ktéry niebo oddat we wiadanie ukrzyzowanym?®.

Opowiesci biblijne moga by¢ zwierciadliem osadzajacym ludzkie czyny;
w takiej funkcji ujawniaja jednak nie tylko — i nie przede wszystkim
- istnienie moralnego prawa, ale zawilo$¢ i niejednoznaczno$é ludzkich
motywacji. Rembrandt, odmawiajac oddania syna pod opieke arystokraty
Sixa, skazuje wlasciwie Titusa na $§mieré (sam nie moze zapewni¢ nalezytej

7 Ze wzgledu na to, ze zawiera odzwierciedlenie fabularne przypowiesci. Natomiast
Kazimierz Bednarski przedstawia ten motyw w odniesieniu do trzech dramatow; oprocz
wymienionego, uwzgledniajac Pokutnika z Osjaku i Dzien gniewu. W Dniu gniewu autor
artykutu widzi dwie postaci synéw marnotrawnych: oficera SS Borna (pytanie o ostateczny los
bohatera pozostaje w tekscie nierozstrzygnigte) i ukrywajacego si¢ w klasztorze Zyda Emanuela
Blatta. Bednarski wigze wskazane postaci z motywem syna marnotrawnego ze wzgledu na ich
postawg duchowa, oraz ewokowang przez nig problematyke moralng i religijna. Zob. Watki
biblijne w wybranych dramatach Romana Brandstaettera, [w:) Swiat Biblii Romana Brandstaettera.
Ogdlnopolska Interdyscyplinarna Sesja Naukowa 20-22 paidziernika 1999 r., red. J. K. Pytel,
Szczecin 1999, s. 98-117. W przypadku Pokutnika z Osjaku interpretacja jest jednak ewidentnie
chybiona z powodu... niedoczytania tekstu do konca. Bohaterem dramatu nie jest - jak pisze
Bednarski - grzeszny krol (ktérego — nalezace do legendy — losy moina by powigzaé
z motywem powrotu), lecz bezimienny przyjaciel krola, dobrowolnie bioracy na siebie jego grzech.

* R.Brandstaetter, Powrdt syna marnotrawnego, [w] id e m, Powrdt syna marnotrawnego
i inne dramaty, Poznan 1979, s. 132.

° Ibidem, s. 25.
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opieki choremu chlopcu). Dla Rembrandta Titus jest Izaakiem. Odpowiadajac
odmownie Sixowi wyjasnia: ,,Czy nie wydaje ci si¢, Janie, ze Abraham
pragnal ofiarowaé lzaaka po to, by utwierdzi¢ si¢ w stusznosci drogi, ktora
kroczyl?’'® Malarz zdaje sobie sprawe z ambiwalentnej wartosci wilasnej
decyzji. Tkwi w niej element pychy: Rembrandt rosci sobie prawo do
stwarzania innych na swoje podobienstwo, jak Bog. Jednoczesnie jednak
chroni w ten sposéb syna przed ,,skazeniem” wplywami §rodowiska, ktore
postrzega — zndw poslugujac si¢ analogia biblijna ~ jako ,filistynskie”,
poganskie, niszczace duchowos¢ i indywidualnoscC.

Rembrandt to najbogatsze chyba w tworczoSci Brandstaettera wcielenie
postaci syna marnotrawnego, jednak nawet w tym dramacie nie jedyne.
,Ojcem syna marnotrawnego” jest lichwiarz Clessem, ktorego syn Herakliusz
pod wplywem Rembrandta zrezygnowal z przywilejow, jakie dawalo mu
niegodnie nabyte bogactwo. Podobnie jak w przypadku Piotra Bernardone
i Franciszka, warto$ci moralne rozktadaja si¢ odmiennie niz w ewangelicznym
pierwowzorze. Nie syn powraca, lecz ojciec uznaje swa wing i korzy sie
przed wyrokami Boga.

Z jeszcze innym rozloZeniem akcentow mamy do czynienia wowczas,
gdy role ojca i syna odzwierciedlaja bezposrednio ewangeliczny pierwowzor,
natomiast odwrécony zostaje kierunek powrotu: BoOg teskni za powrotem
do swej ojczyzny - cztowieka. Taka trawestacje odnajdujemy w Ksiedze
przypowiesci z Piesni o moim Chrystusie''.

Najbardziej zaskakujaca transpozycj¢ znalezé mozna w ,dziele Zycia”
Brandstaettera, powiesciowej tetralogii Jezus z Nazarethu. Motyw syna marno-
trawnego zostal w niej zastosowany do opisu relacji miedzy Jezusem i Jego
matka. Miriam przezywa nieobecnos¢ nauczajacego Syna ,,z codziennym,
rozdzierajacym niepokojem wypatrywania, bo moze wlasnie teraz wraca, wigc
jakze nie wyjs¢ przed dom i nie wyjrze¢ na drogi, prowadzace do Nazarethu
z pdlnocy, poludnia i wschodu?’'?. Tak tradycja chrzescijanska przedstawia
ojca z przypowiesci — nieustannie wychodzacego przed dom i wytrwale
oczekujacego syna. Jednak to nie Miriam, lecz sam Jezus przezywa zwigzek
z matka w kategoriach zaczerpnigtych z wlasnej przypowiesci. Przed ostatnig
w ziemskim zyciu wedrowka do Jerozolimy Jezus goraco pragnie uda¢ si¢ do
rodzinnego domu. Gieboko przezywa $wiadomos$¢, ze w Nazarecie:

[...] czeka szczeSliwy ptacz matki, gdy wreszcie z dala ujrzy idgcego dolina pod gére,
z pochylona glowa, Syna jedynego, Syna, ktéry w $wiglym samowyniszczajacym si¢ marno-
trawstwie rozdat swoje serce jawnogrzesznicom, celnikom, prostakom, trgdowatym, kalekim,

1 fbidem, s. 85.

" R. Brandstaetter, Piesn o moim Chrystusie, [w:] idem, Poezje. Wiersze liryczne,
poematy i hymny, s. 391.

2 R. Brandstaetter, Jezus z Nazarethu, t. 2, Poznan 1996, s. 213.
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grzesznikom, bezdomnym widczggom [...] a teraz, zmeczony i wyczerpany wieloletnia tulaczka,
wraca do domu, do ojcowskiego domu, $wigty rozrzutnik, chwalebny marnotrawca. Gdze jest
szata dla Niego przygotowana? Gdzie jest pierScien na Jego palec? Gdzie s sandaly na Jego
nogi? Gdzie sa muzycy witajacy Go u bram? Matka placze, placze, placze. Jeszua slyszy jej
placz, styszy kazdg tzg®.

W tak przetransponowanej przypowiesci nastgpuje odwrocenie r6l,
sprawiajace wrazenie radykalnego uniewaznienia teologicznego sensu pier-
wowzoru. W ewangelicznej przypowiesci ojciec symbolizuje przebaczajacego
Boga, marnotrawny syn — grzesznego czlowieka potrzebujacego przebaczenia.
Jak to mozliwe, by miejsce wyznaczone przez przypowies¢ grzesznikowi
zajal Syn Bozy — podobny ludziom we wszystkim oprdcz grzechu — a miejsce
Boga Ojca cztowiek — chocby najbardziej §wigty? Sens teologiczny oryginalnej
przypowieSci wspierany jest — i uwiarygodniony — przedstawiona w niej
wigzig ludzka, jedna z najsilniejszych i najbardziej uniwersalnych. Bez tego
humanistycznego wymiaru niemozliwe byloby przestanie teologiczne. Powies-
ciowa trawestacja niejako nadaje najwyzszy stopien natgzenia ludzkiemu
wymiarowi przypowiesci.

Osobisty dramat obu uczestniczacych w nim oséb podkres§la — wyjatkowe
w tek§cie powiesci — uzycie imienia Syna w wersji hebrajskiej — Jeszua.
W ludzkim cierpieniu, wynikajacym z wzajemnej miloéci, Miriam i jej Syn
sa sobie réwni.

Motyw syna marnotrawnego ma takze w tworczosci Brandstaettera sens
autobiograficzny. Wspomnieniu przefomowej nocy jerozolimskiej — spotkania
z Chrystusem poprzez przypadkowo znaleziona w przegladanej gazecie
reprodukcje krucyfiksu z asyskiego kosciola San Damiano — towarzyszy
w Kregu biblijnym wlasny przeklad przypowiesci o synu marnotrawnym.
Narrator wspomina tez, ze po nocnym spotkaniu otworzyl Nowy Testament,
wjak si¢ otwiera drzwi prowadzace do rodzinnego domu™'. Chwila decydujaca
o ksztalcie zycia jest wersja archetypowego powrotu. Jednak nie tylko ta
chwila; metafora powrotu moze odnosi¢ si¢ do zycia postrzeganego jako
sensowna calo$¢. Zamieszczona w Bardzo krétkich i nieco diuzszych opowies-
ciach miniatura Powrdt syna marnotrawnego to autokomentarz, chociaz jej
bohater okreslony jest ogolnie, jako twoérca: ,,Powr6t byl motorem jego
tworczodcl i jego dzialania, sensem jego istnienia”'’.

Przypisanie elementom strukturalnym biblijnych opowiesci senséw innych
niz tradycyjne nie jest nigdy wymierzone przeciwko sensom pierwotnym.
Otwiera na postrzeganie Biblii jako caloéci, w sensie §wiatopogladowym
- Biblii jako pewnej spdjnej wizji relacji czlowieka z Bogiem i $wiatem.

2 Ibidem, . 2, s. 171.
“ R. Brandstaetter, Krqg biblijny, Warszawa 1986, s. 55. ‘
Y R. Brandstaelter, Bardzo krétkie i nieco dluisze opowiesci, Poznan 1984, s. 252.
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Dlatego wartosci wpisane w t¢ wizjg, w biblijny projekt egzystencji, moga
by¢ odczytywane przy pomocy dowolnych fragmentow Pisma. Krag za-
gadnien, jakie daja si¢ wyinterpretowaé z konkretnego tekstu, nie ogranicza
si¢ do przypisanych z gbéry przez egzegezg, czy narzuconych przez tra-
dycje'®.

Obok motywow odejécia i powrotu innym dymamicznym motywem
zaczerpnietym z Biblii jest w twoérczosci Brandstaettera walka, wyrazajaca
si¢ przede wszystkim w metaforyce potowu'’ oraz w nawiazaniach do walki
Jakuba z aniolem. W sytuacji polowu Brandstaetter akcentuje element
zmagania rybaka z ryba; walka jest w tym przypadku pragnieniem zdobycia
tego, z czym si¢ walczy. Ryba jawi si¢ jako przeciwnik (jej sila, cigzar,
szamotanie sig¢), ale zarazem upragnione dobro. Symbolika polowania
zakorzeniona jest w swoistej wiezi miedzy polujacym a ofiara'®. Obie
uczestniczace strony sa w peilni aktywne — walka wyraza bowiem relacje
migdzy osobami, Bogiem i czlowiekiem, i obustronne dazenie do nawiazania
kontaktu. Rezultat walki przesadzony jest z gory:

[...] dla czlowieka, ktorego Bog Sciga, caly $wiat jest szczelna siecia. [...] gdy wybija ta
godzina, wszystko, co si¢ dzieje dookola ciebie, biedny cziowieku, pcha ci¢ nieomylnie
w niewod Galilejskiego Rybaka'®.

! Postawg Brandstaettera wobec tekstow biblijnych moina w tym aspekcie okreslic
odwolujac si¢ do pogladéw hermeneutycznych Ricoera: ,wskazalbym pa istnienie w Biblii
wielu «teologii w zawieszeniu», ktdre winno si¢ przedstawiaC raczej symfonicznie niz sys-
tematycznie. Przezywaé teologiczne napigcia $wietego tekstu oznacza wkroczyé w obrgb
konfliktu interpretacji, ktory wcale nie jest negatywny, lecz prawdziwie tworczy” (Misja slowa,
,,Przeglad Powszechny” 1994, nr 1, s. 37 — przedruk tekstu wywiadu przeprowadzonego przez
L. Scarlattiego dla wioskiego miesigcznika ,Jesus”, pazdziernik 1991).

7 Od poczatkéw chrzescijaristwa polow jest symbolem chrztu — nie tylko samego sakramentu,
ale tez jego dopeinienia, ktérego ostateczna postacia jest paruzja. Zob. D. Forstner, Swiat
symboliki chrzescijanskiej, przet. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990,
s. 297. Symbolika ta odwotuje si¢ do obietnic danych apostolom-rybakom przez Jezusa (Mt
4, 19; Mk 1, 17; w odniesieniu do osoby Piotra — Lk 5, 10) oraz do obrazu sadu jako polowu
(Mt 13, 47-48).

' polowanie w Biblii na ogdi jest wartosciowane negatywnie, mysliwy jest symbolem
przesladowania. W symbolice chrzescijaniskiej polowanie czgsto oznaczalo branie w niewol¢
przez szatana. Jednak réwniez Bog moze byé przedstawiony jako mysliwy — tak jest w Ksiedze
Hioba. Hiob skarzy si¢ przyjaciolom: ,Wiedzcie, ze Bég mnie pognebit, / swe sieci rozstawil
wokoto” (Hi 19, 6). W wypowiedzi Hioba wyznanie ostatecznego udreczenia jest zarazem
zapowiedzia triumfu, laczy si¢ z przeczuciem godnosci czlowieka. Metaforyka polowania
w odniesieniv do relacji Bég — dusza ludzka pojawia si¢ niekiedy w mistyce: u Mistrza
Eckharta na przykiad wystgpuje obraz duszy ,,polujacej” na Chrystusa. Natomiast Chrystus
objawia si¢ jako ,polujacy” na czlowieka w Sredniowiecznych legendach o sw. Eustachiuszu
lub Hubercie. Zob. M. Lurker, Slownik obrazéw i symboli biblijnych, przet. K. Romaniuk,
Poznan 1989, s. 181-182.

" R. Brandstaetter, Kroniki Assyzu, s. 13.
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Doswiadczenie podobne odnajduje Brandstaetter we wiasnej biografii.
W pierwszym rozdziale autobiograficznego Kregu biblijnego, w ktdérym
pojawia si¢ temat Chrystusa (zatytutowanym Cierniowa korona), narrator
wspomina zetkniecie z chrzescijaniska $wiatynia, do ktoérej jedenastoletniego
chtopca zaprowadzila — w tajemnicy przed rodzicami — stuzaca Marynia.
Dziecigce poczucie osaczenia przez postac Ukrzyzowanego opisuje odwotujac
sic do obrazu sieci:

[...] zaczely mnie meczyé we $nie obrazy ogromnych, ruchomych przestrzeni, najezonych
cierniami. Wpadalem w nie jak w nastawiona sieé, z ktdrej nie umiatem sig¢ wyplatad®.

Walke Boga z czlowiekiem — o zdobycie czlowieka — ukazuje pisarz
w dziejach Poverella, w historii jego nawrécenia, odbywajacego si¢ stopniowo
przelomu:

Za kazdym razem, gdy wydawalo si¢, ze miody Bernardone juz, juz ulegnie przewadze
nacierajqcej nan fali, nastgpowat jej niespodziewany odwrdt. Gdy Bog powracat i rozpoczynajac
moéw §wiete lowy, cigat i doganial swoja ofiarg, walka wszczynata si¢ od nowa®.

Bohaterowie na rdzny sposob, ale nieuchronnie, dochodza do uznania,
iz ,Nikt z Zyjacych nie zdola si¢ wyplataé z sieci, ktora Pan na niego
narzucit”®; zanim to jednak nastapi, stawiaja zaciekly opor. Usilowaniom
sofiary”, by wyplata¢ si¢ z narzuconej nan sieci, towarzyszy spojrzenie
autora wspoiczujace, a zarazem ironiczne. Swiadczy o tym zawarta w Kro-
nikach Assyzu refleksja odniesiona do obrazu Caravaggia Powolanie swietego
Mateusza:

[Mateusz] Bylby [...] rad, gdyby dobrodziejstwo Boskiej misji przypadio komu innemu
w udziale, a wyroki Passkie omingly jego dom. Albowiem czlowiek do ostatniej chwili swoich
mozliwodci broni si¢ przed nacierajacym Bogiem. Wszak trzeba rzuci¢ dotychczasowy tryb
zycia, majatek, stos zlota pigtrzacy si¢ na stole, tych ludzi przybylych celem omdwienia
interesu i natychmiast i§¢ w §wiat, w niewol¢ Boga. [...] Mateusz wigc z udanym zdziwieniem
przylozyt palec do piersi i pyta przybysza: Ja? A moze moj sasiad dostapit taski wybransiwa?
- | tak po dzien dzsiejszy trwa to dramatyczne pytanie na obrazie w kosciele San Luigi dei
Francesi w Rzymie, bezsilny wstrzas duszy ludzkiej, nadaremnie pragnacej zvzucic¢ z siebie
ciezar Bozego postannictwa®.

Znajdujemy tu w syntetycznym skrocie caly dramat Lewiego, rozbudowany
fabularnie w powiesci Jezus z Nazarethu: tragiczna ironie¢ walki cztowieka
z Bogiem, sposobéw, ktorych czlowiek chwyta sig¢ w przekonaniu, ze moga

®» R, Brandstaetler, Krqg biblijny, s. 21.

% R. Brandstaetter, Inne kwiatki swigtego Franciszka z Assyiu, [wj idem, Krag
biblijny i franciszkariski, s. 99.

2 R. Brandstaetter, Degby patriarchy Izaaka, s. 50.

% R. Brandstaetter, Kroniki Assyzu, s. 39-40.
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by¢ skuteczne, a ktore z wyzszej perspektywy sa jedynie $mieszne. Nieudolnosé
wykretu Mateusza z obrazu Caravaggia jest jawna. Powiesciowy Lewi
Mataj dla zagluszenia wewnetrznego niepokoju obmysla sposoéb, z ludzkiego
punktu widzenia, znacznie sensowniejszy. Ale wladnie w momencie, gdy
udaje mu si¢ ,,wyposrodkowac” migdzy wlasna wygoda a wymogami religii,
dosiega go cios ostateczny — powolanie przez Jezusa. Los bohatera odzwier-
ciedla zakorzenionag w osobistym do$wiadczeniu autora wizj¢ Boga jako
Tego, ktory burzy czlowiekowi jego wilasne, ludzkie, zatem ,bezpieczne”,
koncepcje zycia i wiary®.

Dla Brandstaettera wiara jest dramatem: ,,Nikt nie zdobywa wiary raz
na zawsze i dlatego nalezy zdobywaé ja codziennie od nowa”*. Dlatego
sytuacje spotkania z Bogiem rozgrywaja sie¢ na og6dt w dramatycznej scenerii
nocy i pustyni, pojmowanych jako ,krajobrazy wewng¢trzne”, ,krajobrazy
ludzkiego serca”?.

»Z powodu swych nieprzeniknionych ciemnosci, noc staje si¢ symbolem
dreszczéw bojazni, nieszczesé i Smierci”?. Noc, podobnie jak pustynia, jest
przestrzenia szczegbOlna — przestrzeniag mistycznego doswiadczenia. Wyraza
ogotocenie, ktore prowadzi do oczyszczenia. ,,Noc po to w sercu czlowieka
zapada, by ujawnione byly jego gwiazdy”?® — pisze autor Kronik Assyiu.
Metaforyka nocy wskazuje na czas przesilenia, wewnetrznej walki, w ktorej
inicjatywa nalezy do Boga. Oznacza sytuacje egzystencjalne, w ktorych Bog
wychodzi naprzeciw cztowieka niejako wbrew niemu, w sposob dla czlowieka
grozny i niezrozumialy. Naturalna reakcje w takich sytuacjach stanowi
walka, bedaca obrona dotychczasowego stanu rzeczy. Biblijnym pierwowzorem
jest noc walki Jakuba z aniolem. Literacka wesj¢ tego wydarzenia przedstawia
autor w opowiadaniu Walka Jakuba z Bogiem; nocna konfrontacja opisana
jest tu w kategoriach filozofii egzystencjalnej, jako ,,sytuacja graniczna’?.
Pojedynek, odczuwany przez Jakuba jako realny, fizyczny, jednocze$nie
symbolizuje zmaganie si¢ z samym soba (przeciwnik to sobowtér bohatera),
z pokusami i zwatpieniem; celem walki jest potwierdzenie sensu wiasnego
istnienia.

Nocne misterium powtarza sic — zdaniem Brandstaettera — w dziejach
Swiata wielokrotnie:

¥ Zob. ]. Grzegorczyk, Odwieczny pesymista czyli mini-traktat o smutkach, radosciach
i niekonsekwencji, ,,\W drodze” 1986, nr 1-2, s. 8.

® R. Brandstaetter, Inne kwiatki..., s. 184.

®» R. Brandstaetter, Kroniki Assyzu, s. 15.

¥ M. Lurker, op. cit,, s. 136.

# R. Brandstaetter, Kroniki Assysu, s. 13.

® Jest noca proby, walki, zwyciestwa lub kleski. [...] Jest plaszczem okrywajacym
niewidzialno$¢, a zarazem Obecnosé Panska, ktéra nieuchronnie sig¢ zbliza, a cziowiek musi
jej wyjsé naprzeciw. Nie wolno mu si¢ cofna¢” (Walka Jakuba z Bogiem, [w:] Patriarchowie, s. 98).
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Noc byta dtuga. Do §wilu trwata walka z Aniolem. Byla ona nierowna, jak zawsze wiedy,
gdy Bog daje nam ostatnia szans¢ podniesienia si¢ z otchlani. 1 c6z mozemy my, niezdarni
Judzie, wplatani w dzeje tej nocy jak w kolo Iksjona, przeciwstawi¢ gwattownosci Aniota,
ktory nie wiadomo dlaczego stanat z nami do tajemnych zapasow™.

Odpowiednikiem tamtej biblijnej nocy jest w zyciu narratora-autora
wielokrotnie przezen wspominana jerozolimska noc. Po raz kolejny w historii
ludzkiej rozegral si¢ ten sam dramat — ,jedna z tych nocy, ktére cztowiek
pamieta po kres swoich dni”®.

Poetyckim zapisem wspomnianego do§wiadczenia jest obraz walki z ryba
skrzydlata w Prologu z Piesni o moim Chrystusie. Motyw walki Jakuba
z aniolem zostal tu skontaminowany z motywem polowu, jednak w tym
przypadku odwrocone zostaly — w stosunku do wczeSniej przytoczonych
wersji motywu — role rybaka i ryby. Skrzydlata ryba jest Chrystus, rybakiem
- bohater liryczny, doswiadczony absurdem istnienia. Absurd nie stanowi
jednak kresu ludzkiego dos$wiadczenia. Walka z ryba pozwala odzyskaé
biblijna godnos¢ czlowieka; ,Jakub, ktory wiele wiekdw weczeniej walczyl
z Bogiem, i jego daleki potomek, ktéry walczy z «ryba skrzydlata» — sa
tozsami”*2. Walczacy zostat pokonany w tym sensie, iz uznal prawo ,,ryby
skrzydlatej” do decydowania o jego losie; zarazem jest to zwycigstwo — nad
nihilizmem, pokusa absurdu.

Noc i pustynia — jako przestrzenie symboliczne — wyznaczaja podobny
zakres przezyC: samotnos$¢, utrate dotychczasowych wartosci i punktéw opar-
cia, zwatpienie, gorycz, groze. Pustynny krajobraz, znaczony wyschtymi stud-
niami, symbolizuje kar¢ zestana przez Boga, jak w stowach Ksiggi Ozeasza:
»przyjdzie nagle od Pana wiatr wschodni, / powieje z pustyni, / wysuszy
zrodla /1 wyschna studnie” (Oz 13, 15). We fragmencie Pustyni z Piesni
o moim Chrystusie Brandsttaetter przedstawia podobny krajobraz: , Ktz zliczy
imiona pustych studni, / Lezacych pokotem na pustyni?’* Fragment ten
zawiera takze odwolanie do losu Sodomy i Gomory; po nich réwniez, wedlug
biblijnej relacji, pozostata jedynie pustynia. Jednak przeslaniem krajobrazéw
nocy i pustyni nie jest, w ostatecznym rozrachunku, rozpacz. Jak pisze Lurker,
noc w Biblii ,to rowniez czas niewiedzy i grzechu. Ale z ustgpujacymi
ciemno$ciami nocy wiaze si¢ takze nastawanie dnia”*. Sa to sytuacje ujawnia-
jace duchowa pustke, sytuacje autodemaskacji, ktéra moze otwiera¢ droge
nadziei. W grozie wojennej na Bliskim Wschodzie ,,Najlepsi z nas wstuchiwali
si¢ czujnie w mrok pustynnych nocy, czy nie dojdzie ich wielkie wolanie”?,

% R. Brandstaetter, Kroniki Assyzu, s. 13.

3 Ibidem.

M. Adamczyk, Rozwazania nad poezja Romana Brandstaettera, ,,Zycie i Myél” 1987,
nr 3-4, 5. 69.

» R. Brandstaetter, Piesh o moim Chrystusie, s. 352.

¥ M. Lurker, op. cit., 5. 137.

* R. Brandstaetter, Kroniki Assyiu, s. 47.
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Poniewaz metaforyka pustyni jest w tekstach biblijnych nawigzaniem do
koczowniczego etapu istnienia Izraela, przywolanie tej metaforyki moze
stuzy¢ okresleniu statusu czlowieka jako homo viator, otwartego na trans-
cendencje. W dramacie Medea ,[w zylach dzieci Medei] Plynie krew
pustynna, a w ich cialach jest wspomnienie / Namiotow i ognia™®. Dla
tytulowej bohaterki sa to wartosci, ktorych gotowa jest broni¢ za wszelka
ceng, cho¢ duchowe ,.koczownictwo”, niezakorzenienie, to zarazem udreka:

Jest w nas niepokdj i strach, i ciekawos¢,
Ktore wcigz pedza cziowieka przed siebie
I na przemiany kaza mu rozwijac,

To znowu zwijaé koczowniczy namiot®.

Pustynia oznacza takie kondycje czlowieka bezbronnego, zmuszonego
przez sytuacje zyciowa do absolutnej szczerosci. Taki jest Agamemnon
z dramatu Smieré na wybrzeiu Artemidy, gdy dowiaduje si¢ o wyroku
bogdéw zadajacych $mierci jego dziecka:

Zakrylem twarz diorimi,

Aby nikt nie widzial,

Co si¢ w niej dzieje.

Twarz moja byla naga.
Opadly z niej wszystkie maski,
[.-]

To byla pustynia.

I t¢ pustyni¢ pochylitem nisko
Przed posagiem Artemidy,
Blagajac ja o zmitowanie®.

Doéwiadczenia okreSlone tymi symbolami nie s jalowe. Pustynia moze
zakwitng¢ lub mozna z niej by¢ wyprowadzonym. ,,W kazdym sercu
— niezaleznie, czy to jest serce ngdzarza czy bogacza, tchérza czy bohatera,
zbrodniarza czy aniola — ciggna si¢ poza granica pustyni kwietne laki
i urodzajne ziemie”®. Wlozone w usta Szymona z Cyreny pytanie: ,,Czy
jest mozliwe, / Aby laska niezasluzona /[ Spocz¢ta / Na pyle unoszonym

% R. Brandstaetter, Medea, [w:] idem, Smieré na wybrzeiu Artemidy. Dramaty
i poezje, Warszawa 1961, s. 47.

¥ R. Brandstaetter, op. cit.,, s. 38.

% R. Brandstaetter, Smieré na wybrzeiu Artemidy, [w] idem, Smieré na wybrzeiu
Artemidy. Dramaty i poezje, s. 140. Pustyni¢ bedaca ogotoceniem, oderwaniem od wartosc
pozomych przedstawia tez miniatura Tesknota za pustyniq; mnuzenie zalewem watpliwej jakosci
informacji dostarczanych przez wspolczesna cywilizacj¢ budzi w bohaterze tekstu tesknotg ,,za
pustynia bezbrzezng i bezludna, na ktorej Chrystus pokonal szatana” (Bardzo krétkie i nieco
dluzsze opowiesci, s. 264).

® R. Brandstaetter, Kroniki Assyzu, s. 15.
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wiatrem /1 na pustyni jalowej?’® — zyskuje w tworczosci autora Piesni
o moim Chrystusie odpowiedz twierdzaca.

Jako orzezwienie na pustyni ludzkiego zycia prezentuje pisarz wielka
sztuke: w bazylice w Asyzu

[...] ogladamy freski z rosnacym zdumieniem, chciwie pochianiajac ich barwy i linie jak
cztowiek, ktéry po dhugich dniach okrutnego pragnienia nagle znalazt zrédio bijace ze skahy*’.

W dzielach Brandstaettera wyraziscie obecny jest zespél idei zaczerpnigetych
z biblijnej antropologii — tworza go idee obrazu i podobienstwa, nasladowania
oraz idea wecielenia. OkreSlaja one tozsamo$¢ cztowieka w relacji do jego
wzorcodw i wytworow oraz jako$¢ wiezi z Bogiem. ,,Istnieje w chrzeScijanistwie
ugruntowana tradycja, ze wszystko, co czyni czlowiek, jest naSladowaniem
lub przedrzeznianiem Boga™2. Brandstaetter podejmuje te tradycje; ludzkie
dzialanie wartosciuje w zaleznosci od rodzaju ,na$ladowania™, ktérego
realizacja jest dany akt.

»Nasladowanie” w swej wersji podstawowej, wzorcowej, odnosi sie
oczywisciec do Ewangelii. Kategoria nasladowania stanowi podstawe opisu
bohatera Kronik Assyzu i Innych kwiatkéw, Poverella. Asyz jest , powt6rzeniem
Ewangelii™:

W Assyzu po raz drugi w dziejach §wiata ucielesnila si¢ Ewangelia w najczystszym
ksztalcie swego ducha. Dlatego doliny, wzgorza i gaje oliwne Umbrii sa jak otwarte karty
Ewangelii {...] W Assyzu cziowiek nie bronit si¢ przed przyjéciem Boga, lecz poslusznie jak
laskg przyjal jego objawienie®.

Historia zycia Poverella powtarza wydarzenia biblijne, a miejsca zwiazane
z jego Zyciem utozsamiaja si¢ z przestrzenia owych wydarzen. Pieczarg w gorze
Fonte Colombo, w ktorej Franciszek ulozy! i podyktowat bratu regule zakonu
nazywa pisarz franciszkafskim Synajem*. Sam Franciszek upodobniony jest do
Chrystusa: w czasie odpoczynku w drodze na La Verne — gdzie otrzymat
stygmaty — Franciszkowi towarzyszyly ptaki: ptactwo ,,witajac go $piewem
i trzepotem skrzydel siadalo mu na glowie, na barkach, na ramionach, na
dloniach jak na galeziach Drzewa Zywota rosnacego w praczasie’.

® R. Brandstaetter, Wyznanie Szymona z Cyreny, [w:] idem, Ksiega modlitw
dawnych i nowych, Poznan 1987, s. 31.

“ R.Brandstaetter, Inne kwiatki..., s. 70. Godnos$é, doniostoé¢ aksjologiczna wielkich
dzie} sztuki wyrazona jest w tym fragmencie tekstu takze przez odwolanie do idei stworzenia:
,»Widz¢ cien pedzla, ktoéry na podobienstwo palca Bozego porusza si¢ z mistrzowska wprawa
po bialym tynku jak po powierzchni genezyjsklch wod"

], Salij, Nasladowanie i przedrze: sk i slowa Bozego, ,,W drodze” 1998,
nr 6, s. 5.

“ R. Brandstaetter, Kroniki Assyzu, s. 29.

“ R. Brandstaetter, Inne kwiatki..., s. 180.

¥ Ibidem, s. 196.
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Brandstaetter podkresla, ze prawdziwe upodobnienie tworzy tozsamos¢:
Franciszek ,,Wcielony w zebraka, nie upodobnil si¢ do niego, ale prze-
zwycigzywszy w sobie dume, milo§¢ wlasng i wstyd stal si¢ nim, byl nim
w najdoskonalszym tego stowa znaczeniu”*.

Poniewaz czyny Poverella, dzigki upodobnieniu, niejako tworza wersje
Ewangelii, rowniez one z kolei moga sta¢ si¢ podstawa nasladowania,
przedmiotem ,,Swigtego powtodrzenia”. Dotyczy to nawet legendowej warstwy
dziejow Franciszka: postawa wojennego komendanta Asyzu, pulkownika
Miillera, ktory uniemozliwil zburzenie miasta podczas ewakuacji Niemcow,
jest dla narratora Kronik Assyzu powtdrzeniem cudu nawrOcenia przez
Poverella wilka z Gubbio*. A takze osoby Biedaczyny: rysy twarzy Joer-
gensena, dunskiego badacza Franciszka, rozmitowanego w ideale francisz-
kanskim, w obserwacji narratora upodabniaja si¢ do ryséw samego Poverella.
Zostaje to zinterpretowane jako wyraz prawa z dziedziny duchowej: ,,uczucie
przezywane w glebi duszy tworzy rysy ludzkiego oblicza™®.

Istnieje takze falszywe nasladowanie — postawa ludzi, ktérzy ,,swoja
nieprawos$C 1 zbrodnie zastaniaja falszywie komentowanym stowem Ewan-
gelii i nakladaja na twarz maske Chrystusa™®. Dopuszczajac si¢ falszu
wobec rzeczywistosci moralnej, czlowiek falszuje jednoczesnie réwniez
stowo Biblii. Moze to robi¢ celowo i $wiadomie, jak Born, oficer SS,
w dramacie Dzieri gniewu, ktory o likwidacji getta opowiada Przeorowi
w ten sposob:

Ukonczyli§my w miescie akcje przeciw Zydom.
Miasto jest czyste i biale. Ponad énieg bielsze.
Znasz przeciez t¢ pigkna metafore. Nieprawdaz?®

Falszywe nasladowanie to mniej lub bardziej $wiadoma uzurpacja,
przywlaszczanie sobie przez czlowieka kompetencji Stworcy. W miniaturze
Dlaczego dziecko zabilo motyla, dziecko wyrywa motylowi skrzydla, a pozniej
chce mechanicznie przywré6ci¢ martwemu kadlubowi czynnos$¢ latania;
zapytane o powdd swego zachowania, odpowiada: ,.chcialem go potem
przywrdcié do zycia™®!,

Zto w tworczosci Brandstaettera przedstawiane jest zawsze jako falszywe
na$ladowanie. Ontologiczng podstawg¢ kazdego bytu — takze szatanskiego

¥ Ibidem, s. 104.

T R. Brandstaetter, Kroniki Assyzu, s. 33.

% Ibidem, s. 32.

¥ Jbidem, s. S1.

® R. Brandstaetter, Dzien gniewu. Misterium dramatyczne w 3 aktach, Warszawa
1962, s. 36. Por. stowa obietnicy oczyszczenia z win: ,,Chocby wasze grzechy byly jak szkarlat,
/ Jak snieg wybieleja” (Iz 1, 18).

' R. Brandstaetter, Bardzo krétkie i nieco dluisze opowiesci, s. 54.
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_ stanowi bowiem prawda, rzeczywisto$¢. Zlo mie tworzy odrgbnej wartosci
bytowej: szatan jawi si¢ jako ten, ktoéry wypacza idee, ,,prawdziwym
wartosciom odbiera ich pierwotny sens”.

Jedna z wersji takiego wypaczania rzeczywistosci jest falszywe rozumienie.
Sedzia w Teatrze swigtego Franciszka karykaturalnie znieksztalca sens
ewangelicznych wskazan: wezwanie do milosci nieprzyjaciol klasyfikuje jako
namawianie do wspélpracy z wrogiem, blogoslawienstwo ludzi cichych
— jako zachet¢ do tworzenia tajnych zwiazkow. Nieznane sprowadza do
znanych sobie kategorii i formut®.

Negatywna warto$¢ nasladowania moze tez wynikaC z przyjecia niewlas-
ciwego wzorca. To postawa falszywych medrcow, ktorzy:

{--] ulepili golema
Na wiasne podobienstwo
I na wiasng zgubg®.

Tworzenie na wilasne podobiefistwo jawi si¢ jako naturalna sklonnosé
czlowieka; utrudnia ona jednak dotarcie do transcendencii:

Bogowie kazali nam zy¢ na ziemi,
Wigc na podobienistwo ziemi
Stworzyliémy sobie raj*

Zagubienie przez czlowieka relacji z Boskim wzorem I poszukiwanie go
w sobie samym powoduje dezorientacje:

Tyle roznych prawd stworzyles na swoje
Podobiefistwo, ze sam juz nie wiesz,
Ktiéra z nich jest wiasciwg prawds...*

Jedli odzwierciedlany wzorzec nie jest Zrédlem istnienia, rowniez to, co
zostaje utworzone w procesie odwzorowywania, od poczatku jest pozbawione
wartoéci. Skrajny przypadek stanowi ksztaltowanie osobowosci czlowieka
przez system totalitarny, np. w dramacie Medea. Tytulowa bohaterka lgka
si¢, ze Jazon:

% R.Brandstaetter, Teatr swigtego Franciszka, [w] id em, Teatr $wigtego Franciszka
oraz inne dramaty, Warszawa 1958, s. 44.

S Ibidem, s. 54-56.

% R. Brandstaetter, Litania do Ducha Swietego, [w:] id em, Ksigga modlitw dawnych
i nowych, s. 7.

% R, Brandstaetter, Smieré na wybrzeiu Artemidy, s. 165.

¥ R. Brandstaetter, Pokutnik z Osjaku. Oratorium, Warszawa 1979, s. 13.
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uksztattuje ich {dzieci] serca na podobienstwo
Pustego owocu®’

Uzycie okreSlenia zwiazanego z kregiem wartosci odbieranych jako
najcenniejsze wzmaga wymowe oskarzenia, odzwierciedla wymiar zla.

Warto§ciowaniu ludzkich dokonan stuzy takze — sygnalizowana przez
przytoczony cytat — metaforyka owocowania. Zycie zmierza bowiem ku
,wydaniu swego owocu’:

Pg¢ka wypieczony chleb

1 peka dojrzala figa.

Smier¢ jest tylko peknigciem
Dojrzatej rzeczywistosci®.

Metaforyka ta odwoluje si¢ niejednokrotnie do ewangelicznego przystowia,
rozwinigtego w konkretnym poréwnaniu: ,,Poznacie ich po ich owocach.
Czy zbiera si¢ winogrona z ciernia albo z ostu figi? Tak kazde dobre
drzewo wydaje dobre owoce, a zle drzewo wydaje zle owoce” (Mt 7,
16-17). Symbolika biblijna wyr6znia szczegélnie dwa gatunki owocu: fige
i winogrono. Zrdznicowaniu sensdw zwiazanych z nimi poswigcony jest
egzegetyczny passus Jezusa z Nazarethu, poprzedzajacy wizj¢ Nathanaela,
ktorej przedmiot stanowi oddzielanie fig dobrych od zlych. Figa bowiem
jest ,,znakiem syna Izraela, jednostki oddzielnej, o wlasnej twarzy i wlasnym
imieniu” (t. 1, s. 271); symbolika figi zakltada zatem temat moralnego
osadu. Symbole winogrona i figi uzupelniaja si¢ wzajemnie. Ponadto
cytowany fragment Ewangelii zawiera przeciwstawienie: drzew wydajacych
jadalne owoce i roélin dzikich, kolczastych, bedacych ,,drzewami wydajacymi
zly owoc”. Roéwniez ten rodzaj symboliki wykorzystywany bywa przez
Brandstaettera, szczegélnie w funkcji oceniajacych epitetow; przyktadowo
— niesprawiedliwe prawo nazwane zostaje prawem ,kolczastych kaktusow /I
robaczywych owocow”%.

Owocowanie to metaforyczny rOwnowaznik eschatologicznego wymiaru
zdarzen. W takiej funkcji pojawia si¢ jako jeden z symboli organizujacych
rzeczywisto§¢ Dnia gniewu. Jest to owocobranie historii — zatem jej ujawniony,
finalny sens.

Juz wkrotce zacznie sig¢
Radosne owocobranie krzyza®.

¥ R. Brandstaetter, Medea, s. 49.

$ R. Brandstaetter, Smieré na wybrzesu Artemidy, s. 178.
® R. Brandstaetter, Piesn o moim Chrystusie, s. 351.

® R. Brandstaetter, Dzieri gniewu, s. 46.
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- zapowiada wspolbraciom zakonnym Przeor, przewidujac meczenstwo. Meta-
foryka ta podlega ukonkretnieniu w obrazach winnicy, winogron i winobrania
- biblijnych symboli mesjanskich. Ki$¢ winogron pojawia si¢ w przedsmiertnym
widzeniu Antygony z poematu Winogrona Antygony i zaswiadcza, ze spelni sig
jej nadzieja na zyczliwa cztowiekowi tramscendencje®. W powiesci Jezus
z Nazarethu, Jezus, tuz przed zakonczeniem ukrytego etapu Zycia, pracuje przy
zbiorze winogron ze §wiadomoscia, ze , kazda kisé, ktéra wrzucat do wiklino-
wego kosza, jest drobnym ulamkiem czasu dzielacego Go od wielkiego
postanowienia”®. Napelienie kosza i i obserwowanie, jak inni robotnicy
wrzucaja jego zawarto$¢ do kadzi, w ktérej bedzie tloczone wino, wyznacza
moment ,,wypelnienia czasu”. Piesr: o $mierci Jana XXIII przedstawia umiera-
nie papieza jako oczyszczanie ziemi pod winnice®>. W Piesni o moim Chrystusie
ujawnienie sic podroznego (Jezusa) w drodze do Emaus jako tozsamego
z zapowiadanym przez Izajasza Sluga Jahwe poprzedzone jest stowami: ,,Pan
Podréiny zaspiewal na nute / Spelnionych owocéw”%; w tym ostatnim przy-
padku gatunek owocu nie zostal dookreslony.

Metaforyka winogron znajduje zastosowanie takze w sformutowaniu
pytania o warto§¢ wlasnej tworczosci w miniaturze Nieudany zakup winogron
na targu w Palermo®. Wyeksponowany w niej zostal, podobnie jak w Jezusie
z Nazarethu, motyw wlasciwego czasu — czasu dojrzalo$ci owocu. Aspekt
czasu odgrywa istotna rolg w tych ewangelicznych przypowiesciach, ktérych
dostowne znaczenie wywiedzione jest z do$wiadczen kultury rolniczej;
w oparciu o tg realng podstawe czas zyskuje sens paraboliczny, odnoszacy
si¢ do zycia duchowego. Podobnie w miniaturze — stwierdzenie, iz kupione
winogrona s3 bezwarto$ciowe, gdyz zostaly zerwane za wcze$nie — pobudza
narratora do refleksji nad duchowa dojrzalo$cia wlasnych dziel.

Owocowaniu przeciwstawiona jest w twérczosci Brandstaettera jalowos$c.
Symbolizuje ona stan ducha czlowieka pozbawionego transcendencji; niekiedy
takze, przez system totalitarny, indywidualno$ci. Medeg¢ przeraza taka wizja:

O szczescie ugorow!
O raju jalowego czlowieka!®

% R. Brandstaetter, Winogrona Antygony, [w:) idem, Poezje. Wiersze liryczne,
poematy i hymny, s. 302.

©® R. Brandstaetter, Jezus z Nazarethu, t. 1, s. 206.

“ R. Brandstaetter, Piest o Smierci Jana XXII, [w?] id em, Poezje. Wiersze liryczne,
poematy i hymny, s. 502.

® R. Brandstaetter, Piest o moim Chrystusie, s. 434.

® R. Brandstaetter, Bardzo krétkie i nieco dluisze opowiesci, s. 261.

“ R.Brandstaetter, Medea, s. 49. Jalowosé to zaprzeczenie biblijnego raju. Jak pisze
Stanistaw Kobielus, stowo ,,eden” okreélajace ogréd w Ksigdze Rodzaju, moze byé utworzone
od wystgpujacego w jezykach semickich rdzenia, ktérego semantyka wiaze si¢ z ,,obftoscia,
plodnoscia, urodzajnoscia, szczgéciem, rozkosza, przyjemnoscia i radoicig™ (Czlowiek i ogréd
rajski w kulturze religijnej sredniowiecza, Warszawa 1997, s. 135).
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Semantyka jalowosci zawsze wskazuje na jej antynomig, owocowanie,
jalowo$é jest kategoria pochodna, niedopelnieniem owocowania, ,,tragicznym
zludzeniem owocujacych poi”®. Tak jest w porzadku ontologicznym; W po-
rzadku ludzkiego poznania moze by¢ odwrotnie, jalowos¢ stanowi punkt
wyjscia:

[...] Podnoszg czoto

Znad ziemi, ale len gest buntu
Przeciw ugorom nie jest dowodem
Mojej zgody ze zyznym niebem®,

Wertykalna strukturg rzeczywistoéci sygnalizuje inny biblijny symbol
- przepasc:

Jest tyle przepadci, ile jest ludzi®.

Brandstaetter poszerza symbolike przepasci, odwolujac si¢ do realnego
podioza symbolu. Znaczna réznica wysokoSci { stromizna w skalistym
podiozu moze byé przez obserwatora postrzegana jako ruch w dol, ale tez
jako wznoszenie si¢ skaly. Przepa$¢ nie jest zatem statyczna, lecz ukierun-
kowana; w dot, ku otchlaniom bezsensu, lub ku goérze, transcendencji. Dla
Przeora z Dnia gniewu przepascia (pierwszego typu) jest Born:

Nie umiem zglebi¢ apokalipsy
Ludzkiej otchlani, jaka jest Born™.

Powszechnie znany psalm wskazuje na drugi z wymiaréw przepasci;
przynosi okreslenie sytuacji czlowieka jako wolajacego ,,z glebokosci”
(Ps 130, 1). Podobne rozumienie przepasci znajdujemy u Brandstaettera, np.
w opisie duchowosci §w. Piotra:

Tylko granitowa skala moze si¢ tak glgboko rozpgknaé i tworzyé tak glgbokie rozpadliny.
To tragiczne peknigcie piotrowej duszy jest pierwsza na §wiecie otchlania, przez ktora
wida¢ nie piekto upadiych anioléw, lecz niebo i gwiazdy wznoszacego si¢ ku goérze czlo-
wieka™.

 R.Brandstaetter, Podroz do srodka serca, [w:] id em, Faust Zwycigzony, Warszawa
1958, s. 8.

® R. Brandstaetiter, Piesn o moim Chrystusie, s. 357.

® R. Brandstaetter, Kroniki Assyzu, s. 44.

™ R. Brandstaetter, Dzien gniewu, s. 56.

" R. Brandstaetter, Kvoniki Assyzu, s. 45. Podobny obraz przepasci ,,odwroconej”,
ujmowane;j jako ruch ku gorze, znajduje si¢ w Jezusie z Nazarethu, w opisie duchowej ekstazy
Lewiego Mataja w chwilg po podjeciu wezwania ze strony Jezusa: ,,Poczal spadaé w otchlan,
tym dziwniejsza, ze byla cala na dnie usiana gwiazdami [...] Bylo to jakby spadanie w goreg,
waznoszenie si¢ w glab, zanurzanie si¢ w wysokosci” (Jezus z Nazarethu, t. 1, s. 368-369).
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Powyzsza refleksja stanowi przyklad konsekwentnego myslenia symboliczne-
go. Jesli realne podloza dwoch lub wigkszej liczby symboli w swiecie material-
nym s3 ze soba powigzane, rowniez tresci tych symboli zachodza na siebie.
Wynika to z samej istoty symbolu; jego materialna podstawa ma udzial
w wewngtrznym zyciu symbolu. W wymiarze materialnym — stopien twardosci
skaly decyduje o jej mozliwych uksztattowaniach. Skala migkka, podatna na
kruszenie, tworzy formy tagodne. Ostre rozpadliny powstaja w skale twarde;j.
Mozliwo$¢ przetransponowania fizycznych wlasciwosci na symboliczne - w tym
przypadku odnoszace si¢ do praw ludzkiej duchowosci — jest poniekad spraw-
dzianem sily i prawdy symbolu, prawdy jego wewnetrznej struktury.

»Likwidacja przepasci” to wymazanie z rzeczywistoici jej wertykalnej
struktury; odcigcie od transcendencji i odebranie czlowiekowi indywidualnosci.
To marzenie Kreona z poematu Winogrona Antygony:

Ten, ktory bedzie chcial istnieé,
Bedzie musial zrezygnowad

Ze stromych brzegow i dna.
Bedzie jednowymiarowy.

Z rownin bedzie wotal cziowiek™.

Interesujace w tworczosci Brandstaettera jest rozwinigcie idei Wcielenia,
wielostronnie motywowanej. Koncepcje potrzeby Wcielenia, ujmowanej od
strony boskosci, zawiera nie tylko Jezus z Nazarethu, lecz takze te teksty
autora, w ktorych istnieje sacrum zblizone do antycznego, greckiego,
a raczej, ktorych bohaterowie dysponuja takim pojeciem boskoéci. Ujawnia
ono swoja niewystarczalno$¢, nieprzystawalno§é do rzeczywistej, tajemniczej
natury ,,nieznanego Boga”. Wtajemniczenie Ifigenii, bohaterki Smierci na
wybrzeiu Artemidy, obejmuje wiedz¢ o Bogu wykraczajaca poza grecki $wiat
pojec. Chor wyjawia dziewczynie:

[-] bog,

Ktory cho¢ raz nie doSwiadczyt
Czlowieczeristwa,

Nie moze by¢ bogiem.

[-]

Wszystko, co boskie,

Teskni za czlowieczenstwem,
Wszystko, co ludzkie,

Teskni za boskoscia™.

Rozwijajac t¢ mysl, chér odwoluje sie do biblijnej idei stworzenia czlowieka
na podobienstwo Boga. Stworzenie czlowieka i wcielenie Boga jawia sie zatem
jako organicznie powigzane; jedno zaklada konieczno$é drugiego.

7 R. Brandstaetter, Winogrona Aniygony, s. 293.
™ R. Brandstaetter, Smieré na wybrzesu Artemidy, s. 164.
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Mozna powiedzieé, iz jest to konieczno§¢ dwustronna: zaréwno dla
Boga, jak i dla czlowicka, ze wzgledu na jego samookreslenie. W tej
perspektywie, alternatywa Wcielenia jest ubostwienie czlowieka: ,,gdyby Bég
nie przyjal na siebie postaci czlowieka i nie zstapil na ziemig, czlowiek
uwierzylby predzej czy pdzniej, ze sam jest bogiem”.

Wecielenie potrzebne jest takze czlowiekowi jako porgka wiarygodnosci
Boga, bez ktorej niemozliwe byloby porozumienie. Antygona w poemacie
deklaruje:

Uwierzg w ich [bogéw] wszechmoc,
Gdy beda umierali jak Judze,
Kamienowani,

Krzyzowani,

Scinani,

Rozstrzeliwani®.

Warto zakonczy¢é tg¢ prezentacje przywolaniem jednego z ostatnich
tekstow Brandstaettera, Psalmdw zalobnych o Smierci mojej zony. Powracaja
w nim podstawowe dla autora motywy, symbole i idee: syn marnotrawny,
walka nad rzeka Jabbok, pustynia, podobienstwo, owocowanie. Spotykaja
si¢ w opisie jednego doswiadczenia egzystencjalnego, w ktorym - dla
przezywajacego — uaktualniaja si¢ podstawowe sensy jego wiary. Podmiot
tekstu okre§la swa obecna sytuacje jako ,,.czas mieurodzaju”. Wzywa Boga,
by wypelnil jego pustke, podejmujac z nim walke:

Zjaw sig nad rzeky Jabbok

I staii do zapaséw

Z ngdzarzem,

Ktéry Cig musi zwycigzyc,

Boze mojej blogostawionej klgski...”

Jeszcze raz potwierdzony zostaje rozpoznany dzigki biblijnym symbolom
status cztowieka, a takie wcielonego Boga. Ich wzajemna relacj¢ w syn-
tetycznym skrdcie ujmuje modlitewny komentarz, odniesiony do ostatnich
stow Chrystusa na krzyzu:

Badz blogostawiony za lo westchnienie,
Ktore wydale§

Na podobienistwo

Ludzkiego westchnienia”.

™ R. Brandstaetter, Teatr $wigtego Franciszka, s. 8.

 R. Brandstaetter, Winogrona Antygony, s. 289.

" R.Brandstaetter, Psalmy zalobne o Smierci majej zony, (w:] idem, Ksiega modlitw
dawnych i nowych, s. 104.

T Ibidem, 5. 107.
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Zauwazalne w tworczosci uparte krazenie wokol kilku nawracajacych
tematow moze si¢ wyda¢ nuzace. Ponadto wywotuje niekiedy w czytelniku
wrazenie, iz integralnos¢, spojnos¢ wewnetrzna pojedynczego tekstu rozmywa
sie; fragment usytuowany w obrebie jednego utworu moglby réwnie dobrze
znalez¢ si¢ w tekscie innym (zreszta, takie przenoszenia calych partii testu
zdarzaja si¢ autorowi niejednokrotnie). Jednak, jesli mierzy¢ autora wedlug
jego wlasnej koncepcji warto$ci literatury, nie jest to zarzut. W Jezusie
z Nazarethu Brandstaetter wyjasnia:

Synowie Izraela, wyglaszajac mowe, przypowies¢ lub ukladajac piesn, nie budowali
swojego dziela wedlug zasad proporcji i symetrii od poczatku tematu przez jego rozwinigcie
do jego korica — proporcja i symetria byly cechami pogarnskiej Grecji — ale przede wszystkim
tworzyli gléwny temat lub kilka gtéwnych tematdw, weiaz powracajacych w roznych odmianach,
a pigkno utworu w $wiadomosci stuchaczy bylo tym pigkniejsze, im liczniejsze i rozniejsze
byly nawroty tego samego tematu™.

Wydaje sig, ze nie bedzie naduzyciem odniesienie tej zasady tworczosci
do autora Kregu biblijnego.

Alicja Mazan-Mazurkiewicz

THE MOTIFS AND IDEAS OF BIBLICAL ORIGIN
IN THE LITERARY WORK OF ROMAN BRANDSTAETTER

(Summary)

The article concentrates on motifs and ideas of biblical origin in the post-war literary
output of Roman Brandstaetter, presented at different textual levels. The author of the paper
considers motifs which are the most frequent and significant for writer’s artistic visage, like
the prodigal son, the sacrifice of Isaac, the fight against the angel, the abyss, the imitation of
God, the incarnation. The aim is to describe the transformations of the motifs and the ideas,
to trace them to their biblical source, and to interpret their functions in the texts. Brandstaetter’s
work is interpreted in the light of the Catholic theology, the christian tradition (included
mysticism) and the whole text of the Bible, both Old and New Testament.

™ R. Brandstaetter, Jezus z Nazarethu, L. 1, s. 432.



