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SPOJRZENIE W PRZESZXL.OSC
O NURCIE TZW. ,,POZNEJ NARRACJI
ARCHEOLOGICZNEJ” W DWUDZIESTOWIECZNEJ
POLSKIEJ LITERATURZE FANTASTYCZNONAUKOWEJ

Czlowiek, jako istota spoleczna, zwyk} osiagniecia cywilizacyjne postrzegac
w dwoisty sposob. Z jednej strony fascynuje si¢ wlasnymi osiagnigciami
i mozliwosciami techniki. Dynamiczny rozwéj techniczny przelomu XIX
i XX w., ktéry zaowocowal wprowadzeniem nowych technologii, jawil si¢
w $wiadomosci spolecznej jako optymistyczna odpowiedZ pa pytania o ksztalt
przysziosci. ,,Wiek pary i elektryczno$ci®, wkrotce zmieniony w ,,wiek
atomu”, zdawat si¢ kusi¢ niewyobrazalnymi dotad mozliwosciami. Tendencja
ta znalazla swoj wyraz w fantastyce naukowej w motywie cudownego
wynalazku'.

JednoczeSnie ze wspomnpiang tendencja ujawnia si¢ krytyka postrzegania
techniki jako jedynej mozliwej drogi rozwoju spolecznego. Pesymistyczny

' Nurt cudownego wynalazku mnarodzit sig¢ w fantastyce naunkowej jeszcze w pozylywizmie,
pod wplywem Owczesnej wiary w mozliwosci lechniki. Zdaniem Ryszarda Handkego ,,rozmach
postgpu technicznego, jakim we wszystkich dziedzinach zapisat sig wiek XIX stworzyl niejako
miejsce na literature afirmujaca geniusz odkrywczy cztowieka. Odwieczne marzenia poczgly
mieniaC poetyke, przyoblekaé sig¢ w kszialty fanlastycznych wynalazkow. Krystalizujaca sie
w lych warunkach literatura science fiction byta jakby préba powrotu do romantyzmu, choé
1 pozytywistyczng modig” (R. Handk e, Polska proza fantastycznonaukowa. Préba poetyki,
Wroctaw 1969, s. 29). O zaniku nurtu fantastyki cudownego wynalazku mozna méwi¢ nie
lylko w zwigzku z ekspansywnym rozwojem tendencji katastroficznych w science fiction, lecz
réwniez ze wzgledu na ingerencje w obreb tradycyjnej technologicznej fantastyki naukowej
pierwiastka refleksji spoleczmej. W efekcie przedmiot peligcy funkcje niezwyklego odkrycia
»Przesunigty™ zoslat z cenlrum zainteresowania do roli ufantastycznionego rekwizytu, bedacego
pretekstem do wprowadzenia w Swiat przedstawiony elementu fantastycznonaukowego (proces
ten mozna zauwazyé juz w tworczocl science fiction powslalej w latach sze§¢dziesiatych XX w.).
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nurt refleksji nad wplywem nowych technologii na zycie jednostki i zbiorowo-
Sci wyrazal niepokoje zwigzane z ksztaltem przysziosci.

W obrgbie tworczosci science fiction owe rozterki wyrazane byly przez
— powstaly jeszcze w modernizmie, lecz przezywajacy najwicksza popularnosc
w dwudziestoleciu migdzywojennym — nurt okreslany mianem fantastyki
katastroficznej’. Wizje upadku cywilizacji Zachodu szybko si¢ zdewaluowaly.
Obok powiesci Stanistawa Ignacego Witkiewicza, wykorzystujacego element
fantastyczny w sposob pretekstowy, zaczgly pojawiac si¢ utwory epigonskie
w pomysle i mierne artystycznie, ktore szybko zdominowaly rynek literatury
popularnej. Utwory te byly najczgsciej fabularyzowana publicystyka, obra-
cajaca si¢ w kregu tzw. ,,z0Mego” i ,,czerwonego niebezpieczefistwa™.

Dwudziestolecie migdzywojenne to zarazem apogeum, jak i schylek
popularnosci tendencji katastroficznych w polskiej fantastyce naukowej’,

Swoista odmiang fantastyki katastroficznej stanowi nurt tzw. ,,pdigej
narracji archeologicznej”. Termin ten wprowadzony zostal w refleksji nad
science fiction na okreslenie ,fantastycznonaukowego motywu prac wykopalis-
kowych, prowadzonych na Ziemi w odlegiej przyszlosci badz to przez ludz,
badz tez przez kosmitoéw, ktorzy przybyli tu juz po Smierci ludzkosci.
Utwory oparte na tym motywie sa proba spojrzenia innymi oczami na
nasza cywilizacj¢, ktorej zachowane szczatki sa podstawa do interpretacji
i rozwazan historiozoficznych oraz metodologicznych nad wiarygodnoscia

? Termin ,katastroficzny” nalezy — w odniesieniu do literatury fantastycznonaukowej
— iraktowa¢ w spos6b analogiczny, jaki w odniesieniu do tendencji panujacych w obrgbie
literatury nie nalezacej do kregu science fiction, zwlaszcza liryki, charakterystycznych dla
dwudzestolecia migdzywojennego. Za wyréznik katastrofizmu, w przypadku poezji, moima
uzna¢ m.in. poglady mowiace o bliskiej i nieuchronnej zagtadzie wartosci, cywilizacji, o majacym
nadej§¢ nowym elapie dziejow, ktory bedzie w siosunku do wspoiczesnosci regresem czy wrecz
triumfem zla. (A. Nasitowska, Trzydziestolecie 1914-1944, Warszawa 1997, s. 140).

3 Notabene, w najnowszej polskiej literalurze fantastycznonaukowe] do tego rodzaju
tworczosci nawiazuje R. J. Szmidl w Apokalipsie wedlug Pana Jana (Katowice 2003).
Ukazany w powiesci $wial po katastrofie nuklearnej zamieszkaly przez ostatnich reprezentaniow
rasy bialej, staje w obliczu inwazji Azjatdéw, poszukujacych nowych, nieskazonych opadem
radioakiywnym terenéw do zamieszkania. Nie nalezy jednocze$nie zapomina¢ o istotnej réznicy
w motywacji wykorzystywanych watkow katastroficznych: pisarze, publikujacy swe utwory
w Dwudzestoleciu, traktuja podejmowane kwestie badz doraznie na zasadzie zbeletryzowane]
publicystyki, badz tez jako okazjg¢ do przeprowadzenia eksperymentu myslowego; Szmidt
podejmowane watki podporzadkowuje ludycznej funkcji utworu, tworzac weiagajaca opowiesc,
ktéra ma — przede wszystkim — bawi¢. Tolez, o ile powieici Slefana Barszczewskiego Jub
Mieczystawa Smolarskiego daja literackie §wiadectwo autentycznej obawie przed skutkami
ataku gazami bojowymi, Szmidt ,bawi si¢” nuklearnym zagrozeniem.

* Po roku 1945 powstawaty wprawdzie utwory, kiére moma by okreli¢ mianem fantasiyki
katastroficznej, ich autorzy odchodzili jednak w sposéb zdecydowany od zatozen wypracowanych
przez tworcow miedzywojennej fantastyki katastroficznej. Utwory chronologicznie najmiodsze,
powstale na przetomie XX i XXI w., koncentruja si¢ na ukazaniu porazek technologicznych na
tle socjologicznej scemerii. Powstaje jednak pylanie o motywy tej twérczoici: czy chodz
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twierdzef wspOlczesnej nauki’”. Nalezy jednak zazmaczyé, iz mimo ambitnych

zatozen nurtu, sugerowanych w definicji, rozwazania historiozoficzne s
najczgSciej zaledwie sygnalizowane na marginesie fabuly w sprymitywizowanej
formie. Autorzy przedkiadaja nad nie raczej sensacyjna, wartka akcje, za$
probe refleksji zastgpuja frazesami. Tym samym w odniesieniu do analizo-
wanego tu zjawiska mozna mowi¢ bardziej o wishful thinking ze strony
autordw Leksykonu polskiej literatury fantastycznonaukowej, niz probie
oddania zawarto$ci mySlowej utworéw okreslanych przez nich mianem
»poZnej narracji archeologicznej”.

Réwniez termin, okreslajacy charakteryzowany tu nurt, nie wydaje si¢
szezegblnie trafoie dobrany. Autorzy Leksykoni polskiej literatury fantas-
tycznonaukowej zaczerpuneli okreslenie ,,p6zna narracja archeologiczna™
7 pracy Stanistawa Lema Fantastyka i futurologia (1970)°. Dzielo nestora
polskiej fantastyki naukowej, choC niewatpliwie prekursorskie w dziejach
powojennej refleksji krytycznej dotyczacej prozy sciemce fiction, napisane
zostato charakterystycznym dla Lema-krytyka eseistycznym stylem. W prze-
ciwiedstwie do autora Fantastyki i futurologii, tworcy Leksykonu... mieli
ambicje naukowej systematyki poruszanych kwestii, o czym $wiadczy¢ moze
sam wybor formy podawczej. Tym bardziej (jako Ze rzeczona praca jest,
jak dotad, jedyna tego typu pozycja w polskoj¢zycznej refleksji nad fantastyka
naukowa) nalezato si¢ zastanowi¢ nad doborem i ksztaltem opracowywanych
hasel. Termin ,,pdzna narracja archeologiczna™ wydaje si¢ na tyle niejasny,
ie mozna pokusié si¢ o jego modyfikacje. Watpliwosci budzi przede wszystkim

o aulentyczng przesirogg, czy o ekspozycje w tekscie ,,czynnika akcji’”? Mozna by zaryzykowac
lezg, iz obrazy zniszczenia, zawarte w sztuce, zaspokajaja ukryte gleboko potrzeby autodest-
rukcyjne, pelniac w ten sposob funkcje oczyszczajaca. Nie malezy jednak zapomina¢ o innym
aspekcie zagadnienia: w obraz rozpadu cywilizacji wpisana zostala bezradnosc, ktdra szybko
(w przypadku fantastyki punk) przekszlalcila si¢ w eskapistyczna zabawg w prezentacje wizji
naglady. Proba diagnozy tych przemian mogg byé stowa Lema, kiory, wskazujac na zanik
tendencji kalastroficznych w literaturze fantastycznonaukowej, pisat: ,,Co czynia rozmiary
ewnetrznej kleski? Lagodza wyrok zawisajacy nad jej aktorami. Obezradniaja [sic!] nas zalem.
Powoduja, 7e juz nie potrafimy rozrozpia¢ pomigdzy katastrofg «zewnelrzna» - $wiata
padajacego i «wewnetrzng» — jego fudzi. Pozostaja tylko jakosci «czystej grozy». Ale nie moma
lez straszy¢ zbyt czgsto tym samym zjawiskiem — dochodzi do przyzwyczajenia. [...] To, co
kiedy$ bylo wizja, innowacja, milem [.], a polem otrzymalo szans¢ oslrzezenia, slaje si¢
zabawg, kiora nuzy. Skoro nie moina pokazaé agonii calej Judzkosci (to fizycznie, informacyjnie
przeciez niemozliwe), czy nie lepiej z niej zrezygnowaé?”. (S. Lem, Fantastyka i futurologia,
L. 2, Krakow 1973, s. 42). Jak si¢ wydaje, tworcy fantastyki naukowej tak wlasnie uczynili.

$A. Niewiadowski, A. Smuszkiewicz, Leksykon polskiej literatury fantastycz-
nonaukowej, Poznan 1990, s. 335, hasto Pdtna narracja archeologiczna.

¢ ,Osobny motyw w SF stanowia «pozne narracje archeologiczne», czgslo
jko takie prace wykopaliskowe, kiore na Ziemi prowadza w tysiace lat po Smierci ludzkosci
-~ przedstawiciele innej rasy rozumnych istot™. S. Lem, op. cit., rozdzial Katastrofa, 's. 19.
Wyroznienie — A. M.



484 Adam Mazurkiewicz

wykorzystane okreSlenie ,,narracja”, posiadajace w refleksji teoretyczno-
literackiej specyficzne znaczenie. Ponadto okre§lenie ,,pézna narracja”
sugeruje specyficzne uksztaltowanie narracji, na tyle odmienne od jg
tradycyjnego ksztattu, by konieczne bylo jej doprecyzowanie epitetem
»pOZna”. Tymczasem utwory, pozostajace w Kregu opisywanej tu prob-
lematyki, wykorzystuja tradycyjne formy narracyjne, charakterystyczne
rowniez dla klasycznej powiesci realistycznej. Nie sa one w tym przypadku
modyfikowane w jakikolwiek sposob. Kierujac si¢ wymogiem jednoznacznoéci
terminéw naukowych nalezaloby rozwazyC, czy nie zastapiC okreSlenia
o watpliwej wartosci merytorycznej innym, oddajgcym specyfike omawianego
tu nurtu w sposob bardzie] adekwatny. Na potrzeby niniejszego szkicu
proponuje si¢ zastapienie ,,poznej narracji archeologicznej™ terminem ,,opowiesé
archeologiczna”. Opowies¢ — jako pojecie nie bedace okresSleniem stricte
genologicznym — pozwala okresli¢c tym mianem rozne gatunki literackic
(powies¢, nowelg, opowiadanie, miniaturg literacka), wykorzystywane przez
autoréw utworéw fantastycznonaukowych o specyficznej tematyce, ktorg
dookre§la w zaproponowanym terminie epitet przymiotnikowy ,archeo-
logiczna®.

Reasumujgc, ,,opowieSC archeologiczna™ to utwor fantastycznonaukowy
(o réZznorodnej formie podawczej), ktorego tematem sa prace archeologiczne.
Element fantastycznonaukowy w takich dzielach ogranicza si¢ de facto do
umieszczenia fabuly w blizej nieokreSlonej, odlegiej przyszlosci, niekiedy
takze uczynienia bohaterami istot pozaziemskiego pochodzenia. Jednoczesnie
regule stanowi, ze terenem wykopalisk jest Ziemia.

Nurt opowieici archeologicznej, z uwagi na swoja specyfikg, nie jest
zbyt licznie reprezentowany. Na tym wigksza uwage zasluguje imicjujaca go
w polskiej fantastyce nowela Antoniego Langego Memorial doktora Czang-
Fu-Li (1912)", ktéra moina uznaé za wzorcowa realizacje zalozen nurtu.
Napisana u schytku Mlodej Polski, parodiuje zyskujace wdwczas popular-
no$é motywy katastroficzne poprzez ich groteskowe nagromadzenie: kata-
klizmowi solarnemu towarzyszy nagle zlodowacenie terenow obecnej za-
chodniej Europy i ekspansja ,,z0tego niebezpieczefstwa”, ktorego reprezen-
tantem jest tytulowy bohater. Przybywa on w 2652 r. na tereny dzisiejsze]
Francji, by zbada¢ zjawisko, ktore uwaza za fenomen pochodzenia natural-
nego. Czytelnik w trakcie lektury domysSla si¢, ze przedmiot badan chifs-
kiego uczonego to Wieza Eiffla. Dla niego jednakze jest to ,,szczegblna
igraszka natury, ktora lubi na$ladowaé dzieta rak ludzkich i ludzi¢ osob-
liwie wzrok i umyst cztowieka™®.

7 Podane za: A. Niewiadowski, A. Smuszkiewicz, op. cit, s. 131, hasto Lange
Antoni.

8 A.Lange, Memorial doktora Czang-Fu-Li, [w:] id em, Miranda, oprac. M. S. Nowowigj-
ski, Warszawa 1987, s. 63.
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Falszywie interpretujac zgromadzone informacje, Czang-Fu-Li odrzuca
hipotez¢ o nienaturalnym pochodzeniu tworu goérujacego nad zamarzaigta
rowning. Czyni tak, pomimo e — jak sam przyznaje — nie potrafi podaé
racjonalnego wyjasnienia jego genezy: ,,Zjawisko to [...] dotychczas wyjasnione
nie zostalo. Oczywiscie to, co moéwi pan Teene Weene, Ze ta gbra lodowa
jest dzielem rak ludzkich i Ze jest po prostu wieza, zbudowany przez
dawnych mieszkancOw Neolaponii — jest to fantazja, jak wiele innych [...]
na najmniejsza wiarg nie zashugujaca’.

Sygnalizowana przez bohatera noweli Langego rozbiezno$é stanowisk
badawczych to jednakze nie tylko przejaw gry autora Memorialu doktora
Czang-Fu-Li z czytelnikiem. Fabula noweli stanowi pretekst do podjecia,
nie wyrazonej wprawdzie expressis verbis, kwestii prawdy i mozliwosci jej
osiagnigcia. Czy prawda jest — w myS$l obiegowych sadow — tym, ,.co
zaistniato, istnieje rzeczywiscie i jest niezalezne od subiektywnych doznan
i ocen”'® Czy tez moze — zwlaszcza dla historyka (a jest nim wszak
Czang-Fu-Li) — prawda ,jest [...] procesem osiagania konsensusu, ponie-
waz to, co uchodzi za «prawde» [...] opiera sie gtéwnie, je§li nie wylacznie,
na uznaniu i mniemaniu naszych bliZnich”''? Pytanie to ewokuje kolejne:
czym, jako nauka, jest historia i jaka ma tozsamo$¢ metodologiczna?
Autorom utworéw z kregu opowieSci archeologicznej najbardziej inte-
resujacy (sposrod wielu kwestii, dotyczacych historii jako nauki'?) wydaje
si¢ problem istnienia faktu historycznego w perspektywie podzniejszych
badan. Czy istnieje on obiektywnie (a wigc niezaleznie od interpretacii),
czy tez moze fakt to wylacznie konstrukcja badawcza, pomocna do zro-
zumienia przeszlosci'®? Sygnalizowane powyzej kwestie beda stale obecne,
w sposdb mmniej lub bardziej jawny, w calym nurcie opowieici archeo-
logiczne;.

W obrgbic omawianego tu nurtu mozna zauwazyC dwie odmiany.
Pierwsza, zapoczatkowana przez Memorial doktora Czang-Fu-Li Antoniego
Langego wykorzystuje schemat literatury sensacyjno-detektywistyczne;.

® Ibidem, s. 68.

I Slownik wspélczesnego jezyka polskiego, red. B. Dunaj, Warszawa 1996, s. 847, haslo
Prawda II.

" ). H. Arnold, Historia, przek. J. Jaworska, Warszawa 2001, s. 130.

? Niektore sposrod nich wymienia K. Bartoszyriski. Wedlug badacza s lo: 1) kweslie
zwigzane z uniwersalnym charakterem sadéw historycznych, odnoszacych si¢ do proceséw
dziejowych; 2) proba zakreslenia pola zainteresowan historii jako nauki; 3) problem statusu
ontologicznego fakiu historycznego; 4) proba okreflenia relacji wiedzy historycznej i warunkow
J&i powslania; 5) kweslie zwigzane z odpowiedzia na pytania o funkcje i cele historii jako
dyscypliny naukowej. Zob.: K. Bartoszynski, Konwencje gatunkowe powiesci historycznej,
Wi Problemy teorii literatury, S.3: Prace z lat 1975-1984, wyb. H. Markiewicz, Wroclaw
1988, 5. 226-227. ’

 Na ten temat zob.: A. Schaff, Historia i prawda, Warszawa 1970, s. 233-240.
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Bohater literacki przybywa (najczgsciej, cho¢ nie jest to regula) na terep
wykopalisk, aby zweryfikowaé teori¢, dotyczaca interesujacych go kwesti
zwiazanych z odkryciami archeologicznymi. Na miejscu utwierdza sjg
w przekonaniu o stusznosci postawionej przez siebie tezy, pomimo pewnych
przestanek sygnalizujacych mozliwo$é odmiennego, niz obrane, rozwigzania
problemu. Powyzsze zalozenia realizuje nowela Zbigniewa Dworaka, Tajemnicq
miasta Os Azuri (1977)".

Przykladem drugiego wariantu wykorzystania motywu prac archeologicz-
nych jest Pamigtnik znaleziony w wannie (1961) Stanistawa Lema. Narracji
powiesci Lema nie stanowi, w przeciwienstwie do utworé4w Langego i Dwo-
raka, relacja bohatera z prac wykopaliskowych, lecz kreowana jest ona na
swoisty ,,dokument z epoki”, opatrzony krytycznym komentarzem fikcyjnego
wydawcy's, W utworze uczeni przyszlosci odkrywaja notatki, ktére pochodzs,

“ Autor w zartobliwy sposéb wykorzystuje mankamenly wspoétczesnego czytelnikowi
budownictwa mieszkaniowego (nalezy pamigtac, e nowela Dworaka powstala w okresic
dominacji w budownictwie koncepcji tzw. ,,wielkiej piyty™), syluujac akcje utworu w przyszlodci
na zniszczonym osiedlu. Inn, bohater utworu, wyjezdza z wycieczka na stanowisko archeologiczme.
Oprowadzajgcy turysidéw jeden z archeologdbw opowiada o swojej pracy i trudnosciach
zwigzanych z prawidlowa interpretacja znalezisk. Fragmentarycznos¢ odkryé prowadzi do
absurdalnych (z punktu widzenia czytelnika) wnioskéw. Wydaja si¢ one jednak logicznic
umotywowane w obrebie Swiata przedstawionego utworu: wiezowce, w mysl hipotezy profesora
Blaska, miala zamieszkiwa¢ ,,jedna z sekt religijno-filozoficznych XX wieku, charakleryzujaca
si¢ wyjatkowo surowa asceza. Jej czlonkowie realizowali swe postanniciwo przez stale umartwianic
ciala i drgczenie ducha, przez bezuslanne ubieramie cierpieniem [sicl] wszystkich czynnosci
i okolicznosci zycia codziennego. W tym to wilaspie celu stworzy¢ miala owa sekta specjalny
typ budownictwa mieszkaniowego™ (Z. D worak, Tajemnica miasta Os Azwri, (w] Z. Dworak,
Z. Danak, Jana Ciggwy wladza nad materiq, Warszawa 1977, s. 237). Za odrzuceniem lej
teorii przemawiala nietrwalo$¢ budowli: w mysl ustalen badaczy. ,Os Azuri istnialo tylko
kilkadziesigt lat, mimo iz poziom technologiczny owych czasow pozwalat na wznoszenic
budowli zdolnych przetrwac lat tysigce. Prosly z (ego wniosek, ze nietrwalo$¢ budowli Os
Azuri byla z gory zalozona i odpowiednio zaprojektowana” (ibidem, s. 238). Ostatecznie
kwestia przeznaczenia budowli nie zostala jednak rozwigzana.

'S Koncepcyjnie interesujagcym utworem, taczacym w sobie oba wyrdinione powyzej nurly
jest powies¢ Andrzeja Ostoi-Owsianego, Zielona planeta (1973). Utwor podzelony jest na dwie
czgsci. Pierwsza zawiera opowies¢ o pobycie na zmiszczonej Ziemi ekspedycji rasy Uumitéw.
Jako istoty o budowie oparlej na zwiazkach krzemu, poszukuja we Wszechswiecic ,,braci
w rozumie” o podobnej budowie biologicznej. Z lego wzgledu, przybywajac na planetg, na
ktérej zycie oparte jest na zwigzkach wegfa, kosmiczni eksploratorzy brak bytéw rozumnych
uznali poczatkowo za efekt ewolucji: Uumici ,byli zdania, ¢ w rozwoju organizméw
biatkowych najwyzszym ogniwem ewolucji moga by¢ jedynie owady. Przekonywat ich o tym
podzial owadéw na samce i samice; tak prymilywny system rozmnazania {..] mogt byc tylko
czynnikiem bamujacym dla wszelkich wyzszych stopni procesu ewolucyjnego”. (A. Ostoja-
-Owsiany, Zielona planeta, L.6dz 1973, s.35-36). Argumentem, podwazajacym ten tok
rozumowania, staje si¢ znaleziony przez archeologéow przedmiol ze zlota, z wyryla na nim
inskrypcja, kiéry nie mégt byé pochodzenia naturalnego. Poczatkowe podejrzenia co do
faktycznych loséw planety potwierdza odkrycie zwlok i rekopisu. Odszyfrowany, stanowi tres
drugiej czedci utworu. Zrozumienie przyczyn tragedii — atomowego kataklizmu — ma stanowi¢,
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wedlug ich terminologii, ,,ze¢ schylkowego okresu kultury prechaotyckiej,
ktora poprzedza Wielki Rozpad™. Tytul, nadany zapiskom przez fikcyjnego
edytora odnalezionych notatek (bedacy zarazem tytulem utworu), zwigzany
jest z miejscem ich odkrycia.

Struktur¢ formalna Lemowskiego Pamigtnika znalezionego w wannie
wykorzystal Janusz A. Zajdel w powiesci Cylinder van Troffa (1980).
W zasadniczej czesci utworu mamy do czynienia.z notatnikiem kosmonauty
- uczestnika wyprawy w glab Kosmosu. Po powrocie do zalozonej na
Ksiezycu bazy zamieszkal on wraz z reszta zalogi statku kosmicznego
w jednej z tamtejszych kolonii, Lunie If. Poniewaz jednak rzadzacy osiedlem
pragneli uniemozliwi¢ zalodze rakiety powr6t na Ziemie, dostal si¢ tam
podstgpem. Prowadzac notatki, odnalezione podzniej przez archeologéw,
staje si¢ on tajemniczym autorem zapiskow, bedacych zasadnicza czescia
fabuly powiesci. Notatki te, nazywane przez literackich bohateréw-archeologéw
zielonym zeszytem™ lub ,Pamictnikiem NieSmiertelnego”'’, odnalezione
zostaja przez Akk Numiego — archeologa eksplorujacego tereny wykopalisk,
ktéry odkrywa je w trakcie prac naukowych. Kiedy za$ naukowiec znika
w tajemniczych okolicznosciach, opracowuje je i wydaje przyjaciel zaginionego,
Le Diaz'8,

Definicja nurtu opowiesci archeologicznej odwoluje si¢ do kategorii gry
literackiej, w ktorej konwencja fantastyczna wykorzystana zostaje jako
pretekst do intelektualnej zabawy. Jej istota jest zmieniona relacja: czas
odbiorcy — czas wewnatrztekstowy. O ile bowiem ,tradycyjna” fantastyka
naukowa zajmuje si¢ tym, co jest przyszloscia z punktu widzenia czytelniczej
terazniejszosci, o tyle utwory z kregu opowiesci archeologicznej mozna
odczytywaé jako odpowiedZ na pytanie, w jaki sposdb istota rozumna moze

w intencji autora rgkopisu, ostrzezenie dla innych cywilizacji. Powie$¢ ta, z artystycznego
punktu widzenia, jest utworem mato ambitnym, usilujacym dyskontowaé wezesniejsze osiagniecia
rodzimej fantastyki nmaukowej. Operujac kalkami fabularnymi, Ostoja-Owsiany nie probuje
W Zielonej planecie reinterpretowaé zalozen wykorzysltywanego gatunku, poprzestajagc na
powielaniu sprawdzonych wzorcow.

' S. Lem, Pamigtnik znaleziony w wannie, Krakéw 1971, s. 5.

'" Oba okreflenia wystgpuja w uiworze wymiennie. Zob. J. Zajdel, Cylinder van Troffa,
Katowice 1990, s. 11.

' Akcja powieici Janusza Zajdla jest niezwykle skomplikowana i wykracza daleko poza
omawiany tu problem nurtu pbznej narracji archeologicznej. Dos¢ powiedziet, ze Cylinder van
Troffa moma odczylywaé jako autorskqa polemik¢ z zalozeniami dominujacego w latach
osiemdziesigtych XX w. w obrgbie rodzimej fantastyki naukowej kryplopolitycmego nurtu
social fiction i wykorzystywanych przez ten nurt struktur formalnych dystopii i antyutopii.
PowieS¢ jest zarazem uiworem reinterpretujagcym motyw podréizy w czasie (z wykorzystaniem
pedi czasowej), jak i nalezy do jednych z pierwszych realizacji nurtu tzw. fantastyki ekologicznej.
Jest 1o najambitniejsze pod wzgledem myslowym i najbardziej dojrzate artystycznic dzielo
zmarlego przedwczesnie pisarza, a jednocze$nie jedno z najcickawszych osiggnigé ostatniego
pélwiecza polskiej faniasiyki naukowej.
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patrzeC na bardzo odlegla przesziosé, na temat ktorej nie dysponuje Zadnymi
danymi Zrédlowymi. Tym samym nurt opowiesci archeologicznej odwoluje
si¢ do kategorii gry literackiej obliczonej na dostrzezenie przez czytelnika
falszu zalozen, ktorymi kieruja si¢ bohaterowie utworow. Zostaja w nim
skonfrontowane hipotezy, wysuaig¢le przez literackich bohateréw z odleple;
przyszlosci, z tym, co odbiorca zna z pozaliterackiej rzeczywistosci. Tak
obrana strategia pisarska moze byC odczytywana jako satyra na metody
badan historycznych, ktore staraja si¢ rekonstruowaé caloSciowe obrazy
przeszlosci ma podstawie nielicznych pozostalosci kultury materialnej®.
Metody te nie uwzgledniaja zlozonych procesow socjalnych, znajdujacych
odzwierciedlenie w kulturze duchowej badanej spolecznosci. Brak jej Swiadec-
twa moze przyczyniC si¢ do zafalszowania obrazu przesztosci. O tym wigc,
w jakim stopniu wizja przeszlosci bedzie wierna prawdzie, decyduje nie
tylko prawidlowa interpretacja pozostalosci kultury materialnej, lecz takze
zrozumienie mentalnosci badanego spoleczenstwa.

Nalezy przy tym dodaé, ze literacka przeszlos¢ jest zarazem terazniejszoscia
odbiorcy, mogacego konfrontowaé wlhasne pozaliterackie doSwiadczenie
z hipotezami powiesciowych bohaterow. Owo badanie tajemnic historii
moze odbywaé si¢ juz to poprzez prace wykopaliskowe (jest to wariant
opracowywany najczesciej), juz to - jak w przypadku SkamienialoSci snéw
Andrzeja Trepki (1980) — dzigki specjalnemu urzadzeniu, pozwalajacemu na
wejrzenie w przesztos¢. JednoczeSnie dazno$¢ twodrcow science fiction do
rygorystycznego przestrzegania konwencjonalnych rozwiazan artystycznych
przyczynia si¢ do schematyzacji uprawianej przez nich literatury. Przekonanie
czytelnika o stereotypowosci literatury fantastycznonaukowej moze potwierdzic
$ciste prezentowanie kolejnosci zdarzen zgodnie z ich chronologia. Zachwianie
lub préby odrzucenia owego porzadku czasowego sa latwo zauwazalne
i postrzegane przez odbiorce jako usterki artystyczne. Wyjatek, w odniesieniu
do relacji czas narracji — czas fabuly, stanowi Cylinder van Troffa Janusza
A. Zajdla: w powiesci tej narracja podporzadkowana zostala koncepcji
paradoksu ,,petli czasu”. Z uwagi na swoisty ,,powr6t” opowiadajacego
w finale do wstepnych partii zdarzed mozna tu méwi¢ o wykorzystaniu (pa
plaszczyZnie fabularnej) konstrukcji ronda: ,,Zaczynam czytaé t¢ ksiazke od
poczatku i widze, ze tam, na wstgpie — to juz nie sa stowa Akka! To méj
wstep, przeze mnie napisany! Jak to mozliwe? Czyiby to nie Akk dawat
mi sygnal z przeszloci, lecz... ja sam — sobie? Ale w takim razie ten moj
rekopis... i ja takZze... musialbym znalezé sie w cy! [sic!]”®. W efekcie

¥ Sygnalizowany element satyry wida¢ szczegolnie wyraznie — ze wzgledu na wykorzystang
groteskowa konwencje — w Pamigtniku znalezionym w wannie S. Lema. Wyodrebniony Wsiep
stanowi w tym przypadku popis pseudoerudycji jego autora. Kierujac si¢ falszywymi przestankami
usiluje on wyjasni¢ sytuacje bohatera, a zarazem autora opracowanych zapiskow.

2 J. A. Zajdel, op. cit., s. 140.
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wykorzystywany przez autorow utwor6éw z kregu opowiedci archeologicznej
schemat fabularny ewokuje jedynie w najambitniejszych realizacjach nurtu
siczegolna relacje czasu fabuly do czasu narracji. Potencjalnie interesujacy
cksperyment artystyczny, wykorzystujac sygnalizowana tu relacjg, nie zostaje
najcz¢sciej w ogdle wykorzystany”.

Tematem utworoéw z krggu opowiesci archeologicznej sa, ex definitione,
prace archeologiczne. Poniewaz uczestnicy wypadkow prowadzacych do
kataklizmu zostaja w nim npajczgSciej unicestwieni, tym, kto prébuje dociec
prawdy, moze sta¢ si¢ jedynie przybysz ,,z zewnatrz”, nie bedacy czionkiem
dotkni¢tego zaglada spoleczenstwa. Badacz 6w moze — zgodnie z definicja
purtu — byé przybyszem z Kosmosu.

Przykladem utworu, w ktérym obca forma zycia probuje zrekonstruowaé
niszczony S$wiat, moze by¢ opowiadanie Marka Huberatha Absolutny
powiernik Alfreda Dyjaka (1992). Eksploratorem jest w tym wypadku
bezcielesna forma kosmicznej $wiadomosci. Aby zrozumie¢ przyczyny zaglady
Ziemi, ,,wskrzesza” ona $wiadomos¢ jednego z jej mieszkancow, konstruujac
na podstawie jej zasobow Swiat, w ktorym funkcjonuje tytulowy Alfred
Dyjak. Poczatkowo bohater nie domysla si¢ niczego, jednak w miare
uplywu czasu zaczyna dostrzega¢ ograniczenie przestrzeni, po ktdrej moze
si¢ poruszaC i zauwaza obrazy zniszczonego miasta, ktdre poczatkowo
uznaje za przywidzenia. Zdemaskowany, przybysz nie kryje swego celu ani
metod, ktOorymi pragnie go osiagnaé: ,,Zastalem twa planet¢ martwa;
zastalem morze zerodowamych ruin i ani jednego orgamizmu Zywego.
Odnalazlem twoja czaszkeg, zdolalem odtworzyé fragment twojej osobowosci
[.] Celem mojego istnienia jest poznanie. Mam zrozumie¢ przyczyny
waszego wyginigcia. A ty masz mi w tym pomdc. [...] Nie ustang w moich
probach”?,

Zawarte w definicji opowiesci archeologicznej zalozenie obcosci poznajacego
podmiotu motywuje, aby zada¢ pytania: czy jednostka, w obr¢bie danej
kultury obca, potrafi przeniknac nivanse i poprawnie zinterpretowac rezultaty

? Fakt ten $wiadczyé moze o swoistym ,iradycjonalizmie” auloréw science fiction.
Stanistaw Lem zauwazal: ,Tematycznie tkwi S-F w XXX, narracyjnie w XIX wieku. Uzywa
przedtoistojowskiej psychologii oraz klasycznych schematéw akcji — klasycznych, tez w dziewigt-
nastowiecznym rozumieniu, poniewaz Lo witedy stworzono model mechaniczny zjawisk i deter-
ministyczne powigzanie przyczyn ze skutkami. Science-Fiction ma byé wysforowana awangardowo,
jeko czolowka wspolczesnosci, zarazem jednak, czerpigc ze skarbmicy gotowych form, zyjac
na artystyczny kredyt «zwyklej», ale starawej literatury, jest zacofana i zgola konserwatywna.
Motze jeszcze najlepsza jest Science-Ficlion wydrwiwajaca sama siebie, lecz znow, aby oceni¢
takie ulwory, trzeba zna¢ niezliczone iloici wyszydzanych — nawet dla pamfletu okazuje si¢
ledy odniesieniem nie tyle $wial realny, ile gatunkowe getto”. (S. Lem, Przedmowa, [wi]
A.Stonimski, Torpeda czasu, Warszawa 1967, s. 17-18).

2 M. Huberath, dbsolutny powiernik Alfreda Dyjaka, ,,Nowa Fantastyka™ 1992, or 3,
8. 55-56.



490 Adam Mazurkiewicz

zdarzen, o ktorych przyczynach nic nie wie? Zakladajac nawet, ze bohaterami
dokonujacymi archeologicznych odkryé sa ludzie, zostali oni wychowani
w innych warunkach i pelna znajomoéé kontekstu historycznego badanych
zdarzed jest im obca — za przyklad niech poshuzy nowela Andrzeja Trepki
Skamienialosci snéw™.

Zerwanie ciaglosci zapisu dziejéw uniemozliwia nie tylko odtworzenie
historii politycznej, dokumentujace] procesy, ktore doprowadzily do istniejacego
w Swiecie przedstawionym stafus quo. W tym przypadku niemozliwa jest
réwniez rekonstrukcja swoistej mentalnosci badanej epoki. Nieuwzglednienie
wlasciwych przeszlosci ,,paradygmatéow myslenia™ w efekcie prowadzi literac-
kich bohateréw do absurdalnych (z punktu widzenia czytelnika) wnioskéw.
Bohaterowie sa wprawdzie nierzadko $wiadomi réznic miedzy przeszhosciy
a ich czasami®, jednakze nie dysponuja wiedza wystarczajaca do poprawnego
(z punktu widzenia pozaliterackiego doswiadczenia odbiorcy) zinterpretowanie
badanych zpalezisk.

Czytelnik potrafi dostrzec falszywos¢ przestanck, ktdrymi kieruja sig
literaccy bohaterowie, usilujac rozwiazaé postawione przed nimi zadanie.
Ich rozumowanie, jakkolwiek logiczne dla nich samych, jest dla odbiorcy

3 Bohaterowie utworu #yja w czterdziestym wieku, w kiérym ,,znaczng czéé sit spoleczenstwa
wprzegnigto w stuzbe zabawiania siebie”. (A. Trepka, Skamienialosci snow, [w}] idem,
Kosmiczny meldunek, Warszawa 1980, s. 86). Pierwiastek ludyczny, kléry zdominowal te czasy,
zmienil poszukiwania archeologiczne w zabawg, majaca na celu dostarczenie tylko rozrywki.
Chroniac si¢ przed deszczem w jaskini, Ros i Goll odnajduja w niej liczne skamienialoici,
a posrad nich czaszki. Odbywaja wowczas swoista, mentalng podréz w czasie: wykorzystuja do
tego celu urzadzenie, dzigki kidremu ,dotykalo si¢ jego [tj. zmarlego - przyp. A. M.] marzen
sennych transponowanych w nurt obrazéw, a takze jego polencjalnych snéw”. (ibidem, s. 91).
Podobnie, jak we wczesniej przywolanych utworach, rowniez i w tym przypadku nastepuje
mylna interpretacja ogladanych zdarzeh. Smier¢ czlowieka, datowana na rok 1944, wydaje si¢
bohalerom Skamienialosci snéw niemozumiala, poniewaz na temat przeszlosci dysponuja
jedynie stereotypami zafalszowujacymi jej obraz. Swiadcza o Lym stowa jednego z bohalerow
noweli, w mysl kiorych ,kazda epoka ma wiasny kodeks honorowy, niewzruszony jak
twierdza. Gdyby na wojnach strzelano z zaskoczenia do uciekajacego, albo do jefica — to czyi
byloby mozliwe stawi¢ czyny bojowe w hymnach i epopejach, albo wznosi¢ zwycigzcom
pomniki?” (ibidem, s. 102). Rozwéj fabuly noweli Trepki wydaje si¢ potwierdzaé tez¢ o barierze
kulturowej, uniemozliwiajacej pelne zrozumienie przeszlosci. Jako laicy, Golt i Ros czemia
wiedz¢ o historii z obiegowych sadéw. Dlatego tez obce sg im proby przekroczenia wiasnych
wyobrazeti na (emal przesztoici i przyjecie mniej prawdopodobnego, z ich punktu widzenia,
przebiegu zdarzed. W efekcie wizjg przekazywang im przez urzadzenie stuzace do odkrywania
obrazbéw przeszloici interpretuja we wilasny, subiektywny sposob. Faki ten uswiadamia
czylelnikowi role, jaka w widzeniu przeszioici petnig stereotypy kulturowe.

¥ Expressis verbis ows Swiadomosé wyraza Janusz A. Zajdel w Cylindrze van Troffa.
W powieici jeden z bohaterow stwierdza: ,Z wygladu czaszki neandertalczyka nie sposob
odezyta¢ chocby cienia jego mysli i uczu¢. Podobnie z opuszczonego, zdewastowanego miasta
umarlej cywilizacji nie jesteSmy w stanie odtworzy¢ proceséw i idei, kiére rzadzily zamieszkujacd
Je spolecznoscia™ (J. A. Zajdel, op. cit, s. 11).
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stworu irracjonalne”. Czyz mozna bowiem traktowaé powaznie tez¢ o religij-
gym pochodzeniu okreslen zwiazanych z funkcjonowaniem gieldy, ktora
przywotuje fikcyjny edytor Pamigtnika znalezionego w wannie Stanistawa
Lema? Fikcyjny autor Wistepu (ktéry de facto stanowi element powiesci)
spoglada na pozostawione zapiski z perspektywy wiasnej epoki®®: ,Pierwiastck
metafizyczny wcielit si¢ miejako w $wiat materialny, ziemski. Dominowat
wowczas, jako jeden z gléwnych, kult bostwa Kap-Eh-Thaalu. [...] W Ammer-
Ku nazywano to béstwo gldwnie Thoo-Llar. Mialo zreszta wiele innych
nazw liturgicznych, ktérych biezacym wartoSciowaniem zajmowaly sig¢
specjalne zakony (np. Makk-Leréw). Fluktuacja rynkowej wartosci po-
szczegblnych imion (czy tez przymiotoikéw?) bostwa Kap-Eh-Thaalu pozostaje
dotad zagadka”?. Falsz interpretacji zgromadzonych danych prowadzi
zarbwno w powiesci Lema, jak i w innych przypadkach, do stworzenia
absurdalnego — z punktu widzenia czytelnika — obrazu przesztosci. Zarazem
obraz ten jest dla bohateréw utwordéw z kregu opowiesci archeologicznej
sensowny. Wyprowadzony z dostepnych im nielicznych zrodel, ukazuje
przeszto$¢ w sposob logiczny, prowadzac do spojnej wizji badanych dziejow.
Poniewaz za$ kryterium spdjnosci wywodu naukowego jest przestanka do
uznania go za prawdziwy, literaccy archeologowie przeswiadczeni sa o shusz-
noéci wlasnych sadéw. Historiografia, kierujac si¢ zaleceniami Leopolda von
Ranke, usituje ,,powiedzie¢ jedynie, jak to wlasciwie bylo”?. Aby jednak
postulat ten moégl zostaé zrealizowany, bohaterowie zmuszeni sa budowaé
swa wizje przeszlo$ci niejako ,,od podstaw”. Nie moga bowiem oprzec si¢
na zapiskach i interpretacjach faktow dokonanych przez ich poprzednikow.
W takich warunkach sygnalizowane uprzednio kryterium spojnosci obrazu
minionych dziejow nabiera szczegbOlnego znaczenia. Poniewaz wizja dziejow
nie moze zosta¢ w §wiecie przedstawionym utworéw z kreggu opowiesci
archeologicznej skonfrontowana z wczeSniejszymi pracami, sposréd wielu
teorii bohaterowie wybieraja te, ktora zdaje si¢ najblizsza ich wizji przesziosci.
Wizja ta determinuje postgpowanie tytulowego bohatera Memorialu doktora

» Wynika to z [aktu przenikania si¢ perspektyw ogladu — czylelniczej i bohatera tekstu
- rzeczywistosci $wiata przedstawionego. Fakly, znane odbiorcy z rzeczywistosci pozatekstowej,
zostaja przez bohateréw utworu interpretowane zgodnie z ich wiedza o przestrzeni, w obrgbie
ktérej funkcjonuja. Podslawg gry literackiej staje si¢ napigcie powstale w relacji: pozatekstowe
dodwiadczenie czytelnika na temat przywolywanych w utworze elementéw $wiata, w obrebie
kiorego odbiorca funkcjonuje — wiedza o §wiecie, jaka dysponuje bohater utworu.

% Jej odlegtos¢ od czasow czylelnika nie jest w ulworze Lema sprecyzowana, z uwagi na
slosowanie odmiennych miar czasu. Dystans jest jednak na Lyle odlegly, by zostata zerwana
cigglosé przekazéow historycznych. Zostalo to spowodowane przez kalaklizm, kiérym byla
epidemia papyrolizy (rozpad papieru). W jej efekcie ,,na miejscu bezcennych zlozy spolecznej
pamigci pozostawaly stosy szarego, lekkiego jak popidl pytu” (S. Lem, Pamigtnik..., s. 6).

7 Ibidem, s. 10.

% Maksyma Leopolda von Ranke. Cyt. za: J. H. Arnold, op. cit., s. 47.
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Czang-Fu-Li z noweli Langego. Czang-Fu-Li odrzuca koncepcj¢ inncgo
badacza, sugerujacego nienaturalne pochodzenic badanego gorotworu. Bohater
Memorialu... czyni tak, poniewaz jego wizja S$wiata nie dopuszcza do
uznania przodkéw Neolapoficzykow za zdolnych do podjecia trudu wzniesienia
badanej przezen konstrukcji. Uzpanie wspolczesnych bohaterowi mieszkancow
Europy za potomkow budowniczych gorotworu zachwialoby spdjnosciy
ogladu rzeczywistosci, a tym samym doprowadziloby do zakwestionowania
tego, co bohater uznal za podstawy swojej wizji przesziosci. Czang-Fu-Li
jest tego Swiadomy, skoro obawia sig¢, iz konkurencyjna teoria moglaby
stanowié ,,przewr6t zardbwno w nauce geologii, jak i historii”?.

Cecha wspolng utwordw realizujacych zatozenia opowiesci archeologicznej
jest odczucie przez bohatera braku podstawowych informacji na temat
odkrywanej w trakcie prac archeologicznych czasoprzestrzeni®. Dziataniu
bohateroéw towarzyszy przekonanie o randze rozumowego poznania. Opierajac
swe sady na do$wiadczeniu, staraja si¢ dociec prawdy poprzez stworzenie
wyobrazen na temat poznawanych faktow. Dopiero dzigki nim interpretuja
zjawiska, ktOrych sa obserwatorami. Wyznaja oni jednak inne wartosci
spoleczne i kieruja si¢ odmienna estetyka niz-ci, ktorych $lady kultury
materialnej maja badaé*. Swiadomoéé tego faktu zmusza do podjecia — nie
wyrazapego najczesciej wprost w utworach z krggu opowiesci archeologiczne]
— pytania o kwesti¢ uniwersalno$ci historii i do$wiadczenia jednostki: czy
kto§ wychowany w kregu okreslonej kultury potrafi zrozumie¢ obca mu
mentalno$¢? A jednoczesnie w jakim stopniu (abstrahujac od tego, co
zostalo wyrazone expressis verbis w przywolanych tu utworach) wiedza
historyczna jest uzalezniona od warunkow jej powstania? Innymi stowy: czy
to, co nazywamy historia, stanowi synonim wiedzy niezwijzanej z terazpiej-

® A. Lange, op. cit., s. 63.

® Faki ten sygnalizuje wigkszo$é tworcow nurtu opowiesci archeologicznej. Przykladowo:
,Jest ironicznym paradoksem dzejow, ze o cywilizacjach wczesnego neogenu, o prakulturach
Asyrii, Egiptu, Grecji wiemy daleko wigcej anizeli o czasach praalomistyki i astrogacji
pierwotnej. Te archaiczne kultury pozostawily po sobie wszak trwale pomniki z kosci,
kamienia, fupku i brazu, podczas gdy w Srodkowym i podinym neogenie do ulrwalania
caloksziattu wiedzy shuzyl tak zwany papyr [sicl]”, pisat (ikcyjny autor Wstepu w Pamietniku
znalezionym w wannie (S. Lem, Pamigtnik..., s. 5). Podobnie swoja sytuvacje, jako badacza
przesztoici, okresla przewodnik wycieczki z Tajemnic miasta Os Azuri Zbigniewa Dworaka:
,,choé to paradoksalne, archeologowie lepiej rozumieja przeznaczenie budowli staroZytnego
Egiptu, Grecji czy Meksyku, wzniesionych o tysiace lat wczesniej, niz funkcje tych budowli”
(Z. Dworak, op. cit., s. 232-233).

3 Przykladem moga stuzyé bohaterowie Skamienialosci snéw Andrzeja Trepki, kiorzy
w obraz wojny wpisali ethos Zolnierza i obroticy, kierujacego'si¢ w walce zasadami moralnymi.
Okruciefistwo rzeczywistoici dzialah wojennych i okupacfi jest dla nich nie do przyjecia,
podobnie jak obraz wojny inny niz przekazany w piesniach o bohaterach. Niekiedy za§ - jak
w przypadku bohateréw Zielonej planety Ostoi-Owsianego lub Absolutnego powiernika Alfreda
Dyjaka Huberatha — odmienna jest ich biologia.
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szoScia, czy tez dyscyplina ta ma charakter prezentystyczny, czyli méwi
o wspolczesnosci jezykiem przesztosci®??

Opowie$¢ archeologiczna nie stapowi w historii polskiej fantastyki
naukowej nurtu znaczacego. Jednakze pomijanie go byloby réwnoznaczne
ze zuboieniem science fiction o jej szczegoOlny aspekt. Moze on bowiem
swiadczy¢ o mozliwosciach, nie zawsze wprawdzie wykorzystanych, jednak
potencjalnie tkwigcych w fantastyce. Tym bardziej wigc nalezy zywic
nadziejg, ze autorzy science fiction powroca do tego, majacego jeszcze wiele
do zaoferowania, nurtu.

Adam Mazurkiewicz

LOOKING BACK INTO THE PAST
ABOUT THE STREAM OF THE SO CALLED “LATE ARCHEOLOGICAL
NARRATION” IN THE TWENTIETH CENTURY SCIENCE-FICTION LITERATURE

(Summary)

The category of late archeological narrative, related to science-fiction, is distingushed due
lo thematic criterion. The plot is based on a motif of excavations. The heroes, situated in
distant future, are usually research workers, studying the lost civilisation. However, they have
nothing but excavation for their research, because of discontinuity of culture, due to the erlier
great dissaster (for instance the total war). This is why their investigation turns out to be
vain: the argumentation is correct, but deduction is false, that is obvious for a learper. The
learner can easily recognize the lost civilisation, the subject of research in the presented world,
as his own conlemporaneousness. Late archeological narrative is a kind of mental experiment,
that presents limitations of science and of human capibility to make the past known. There
are few novels in Polish literature, representing this trend; in my opinion, it hasen’t exhausted
ils artistic possibilities yet.

* Prezentystyczny sposéb traktowania historii moima odnalezt m.in. w przywolywanej juz
pracy J. H. Arnolda. Badacz, zachecajac do studiéw nad dziejami stwierdza: ,,Hisloria jest
uzyteczna jako narzgdzie mysli. Studiowanie dziejow w oczywisty sposob wymaga, by wyjsc
poza wiasny, terazniejszy kontekst i bada¢ wybrane Swiaty. Sitq rzeczy stajemy si¢ dzigki temu
bardziej §wiadomi wiasnego Zycia i jego uwarunkowan. Obserwujac, jak roznie zachowywali
si¢ ludzie w przeszloSci, mamy okazj¢ zastanowi¢ si¢, jak zachowujemy si¢ my sami [..].
Bada¢ dzieje to badac¢ siebie”. (J. H. Arnold, op. cit., s. 137-138, wyrdznienia
A. M)



