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TANIEC SZKIELETOW, CZYLI
WEDROWKA MISTRZA KOSCIEJA

Dla ko$ciotrupa bedzie $ledz...
Dla malpiszona diament...
Dla biskupa bedg osty...
Dla monarchy beda parchy...
Dla sowy bedzie tuzin swiec...
Dla trgdowatych catowanie...
Dla kurwiszonéw platek hostii...
Dla pijanicy brzeg chrzcielnicy...
M. de Ghelderode, Szkola btaznow

Kiedy Jan Blonski pisal na tamach Dialogu o tworczosci Michela de Ghel-
derode’a (wlasc. Adhémar Martens 1898-1962), nie wiedzial, ze ten malo wtedy
znany dramatopisarz stanie si¢ réwnie populary w Polsce, jak Beckett czy Ione-
sco. Cho¢ ci ostatni zyskali uznanie krytyki i poklask publicznosci dzieki probom
odrzucenia wszelakiej tradycji teatralnej, to Ghelderode, nie zaznawszy od razu
sukcesu, ujal wszystkich nowatorskim wykorzystywaniem tradycyjnych tematow
1 technik teatralnych. W dramatach Belga znajdziemy duzo elementéw nadre-
alizmu, ale 1 duchy dawnych epok sa w nich wciaz zywe. André Reybaz, jeden
z pierwszych rezyserow paryskich, ktéry podjat si¢ ryzyka wystawienia Hop
Signor!, nie waha si¢ stwierdzi¢, ze Ghelderode jest najwiekszym dramatopisa-
rzem w historii teatru. Podziwia w nim przede wszystkim przywiagzanie do
teatru antycznego, jego zrodet dionizyjskich, ktoére pod pidrem pisarza staja si¢
karykatura tradycji chrzescijanskiej i etosu rycerskiego. Jean Francis zwraca
uwage na charakter ludowy pewnych dramatéw Belga, ktore bezsprzecznie po-
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wstaly pod wplywem plécien Bruegla'. Twoérczosé Ghelderode’a okresla sie
zwykle jako teatr ,,okrucienstwa i drwiny”, sa one ,,wysoce intertekstualne, to
zZnaczy czerpia motywy ze znanych utwordéw, na przyklad z legend flamandz-
kich, teatru elzbietanskiego, a nade wszystko z Ewangelii, trawestujac je w spo-
s6b oryginalny i nowatorski””. Trudno nie odnalez¢ w pelnych zycia, przepychu
1 groteski, ale 1 obsesyjnego strachu przed $miercia sztukach, elementow teatru
$redniowiecznego: poczawszy od uwspolczesnionej formy misterium, a skoni-
czywszy na tetniagcych czarnym humorem farsach. Stworzyt ponad wszelka
watpliwos¢ teatr ludowy, ktory sigga swymi korzeniami konca XIV wieku.
Lubuje si¢ wigc nasz autor w ludowej farsie, bo, jak pisze Blonski, , Ludowa
farsa niczego si¢ nie «boi»: nie zna spotecznych 1 towarzyskich zakazéw, fety-
szy dobrego tonu, wychowania, manier”. Jean-Claude Huens, ktéry wystawil
obok Don Juana, Wedrowke Mistrza Koscieja, znajduje nowatorstwo pidra
Ghelderode’a w jego bezpardonowym obnazaniu kruchych wartosci miesz-
czanskich i katolickich. Choé inspiracje znajdowat w tradycji Sredniowiecza,
ktora, warto przypomnie¢ bez wzgledu na zarzut opowiadania banalow, anty-
cypuje caly zestaw wspolczesnych technik teatralnych, Huens uwaza, ze Ghel-
derode postuguje si¢ nimi niczym pretekstem, aby w gruncie rzeczy opisaé
wspotczesne mu problemy psychologiczne, filozoficzne i spoleczne.

Zadna ze sztuk Ghelderode’a, z wyjatkiem Pantagleize o wymownym pod-
tytule: zasmucajqcy wodewil, nie przedstawia wspoéltczesnosci. ,,Epoka jego ser-
ca, jak pisze Skotarek w przedmowie do Teatru, jest oczywiscie flandryjskie
Sredniowiecze®. Ghelderode opowiada si¢ za tamta przeszloscia z waznego po-
wodu®. Skotarek cytuje tutaj Jesier: Sredniowiecza Johanna Huizingi: ,,Gdy $wiat
miodszy byl jeszcze o pot tysiaclecia, zewnetrzne formy wszystkich przypadkow
ludzkiego zycia rysowaly si¢ o wiele ostrzej niz dzisiaj. Wszystkie sprawy zy-

! Jean Francis podkresla réwniez duza role, jaka odegrat Georges Eekhaud, dzieki ktéremu Ghel-
derode zapoznal si¢ z teatrem marionetkowym (thédtre de marionnettes). Na temat wplywow
Bruegla na twérczos¢ Ghelderode’a zob. K. Pitino, La Pittura di Peter Bruegel nel teatro di
Ghelderode, praca magisterka obroniona w Mesynie, 1995-1996.

% J. Falicki, Historia francuskojezycznej literatury Belgéw, Ossolineum, Wroctaw 1990, s. 315.

3 Cf. A.-M. Beckers, Michel de Ghelderdode, Editions Labor, Bruxelles 1987.

* W dzietach Michela de Ghelderode pojawia sie wiele afiliacji ze sredniowiecznym teatrem.
Poczawszy od jego pierwszych préb dramatopisarskich, jak Smieré spoglada w okno, upodobat
sobie okres sprzed co najmniej pigciuset lat. Zaczal od trawestacji ,.klasycznego” teatru srednio-
wiecznego. Sztuka o nobliwym tytule: Pasja — Misterium Meki Naszego Pana Jezusa Chrystusa
— ze wszystkimi swoimi osobami przywrécona do teatru marionetek wediug ludowego widowiska,
jest tego dowodem. Przepychy piekielne, to nic innego jak zmodernizowana Sredniowieczna farsa,
w ktérej podczas karnawatu rozdziewicza si¢ mlodego szlachcica. Trudno tu nie odnaleZé nawia-
zanie do $redniowiecznej komedii ,,pogariskiej”, Babio, kilkuosobowej farsy granej na dworze
Henryka II. Kulminacyjna scena okreslana jest mianem ,,orgii bachicznej”, dochodzi bowiem do
kastracji. Wszak komedia $redniowieczna czgsto znajdowala inspiracje w dzietach Arystofanesa,
gdzie nie brakowalo obscenicznosci. Wystarczy przypomnie¢ sobie, jak aktorom przyprawiano
falszywe fallusy — pomyst, z ktérego skorzystat prawdopodobnie Werner Schwab w Czarujqgcym
Korowodzie wedtug Czarujqcego Pana Arthura Schnizlera.
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ciowe dzialy si¢ publicznie zar6wno w swym przepychu, jak i okrucienstwie™,
Ghelderode potwierdza to w swoim komentarzu, ,,okrucienstwo to tyle co rze-
czywistosé, obraz dokladny i bez ktamstwa™®. Dlatego tez w jego sztukach tyle
okruciefistwa, scen prawdziwych, ukazujacych czlowieka takim, jakim jest w danej
sytuacji. Smier¢ réwniez bedzie przedstawiana bez zbytecznych upiekszen.

U podioza dramaturgii Ghelderode’a lezy jego obsesyjny strach przed
Smiercia. Juz jego pierwsze proby wskazuja, Ze jest to jego gléwny temat.
Pierwsze sztuki nosza wymowne tytuly: Smierc¢ spoglada w okno 1 Uczta dra-
piezcow. Sam zreszta probowal raz, z dosyé infantylnych powodéw, odebraé
sobie zycie, nie mogac znies¢ nudy istnienia’.

Smier¢ pojmowal jak jego $redniowieczni przodkowie: widzieli $mieré
taka, jaka ona jest, z catym $mierdzacym fetorem rozkladajacego sig ciala,
bojazliwym zawodzeniem, krzykiem rozpaczy przed nieuniknionym. Smier¢
byla po prostu fizyczna zgnilizng ludzkiej materii. Choé¢ chorobliwie obawiat
si¢ opuszczenia tej ziemi, to nie umiat inaczej podej$é do $mierci jak z ironia”.
Stad tez jego zainteresowanie taficem $mierci. Taniec Smierci, ktory prawdo-
podobnie pochodzi z Francji, przedstawia namalowany w 1424 roku bal nie-
winnych na cmentarzu’. To od tego tafica miala sie zaczaé cala tradycja podob-

’ Wstep Z. Skotarka do Teatru Michela de Ghelderode, PIW, Warszawa 1971, s. 32.
® Skotarek cytuje cata wypowiedZ Ghelderode’a: ,,Przyklad: okrutny jest Rembrant malujac migso.
Inny przyklad: okrutny jest Goya malujac portrety krélewskie. Goya nie ktamal, byl okrutny.
Wreszcie, gdy Breughel pokazuje nam irrealne krajobrazy, wprowadzajac w nie jakze realnych,
az nazbyt realnych chlopéw, okrutny jest réwniez 6w dysonans”. Z. Skotarek, Teatr Michela de
Ghelderode, op. cit., s. 28.
7 Michel de Ghelderode cierpial psychiczne katusze z Igku przed nieuchronna $miercia. Podczas
Wielkiej wojny zachorowat na tyfus i $mier¢ zajrzata mu bezposrednio w oczy. To dzialo si¢ w roku
1915, na dodatek grozito mu zapalenie opon mézgowych. Przez ponad pé! roku nikt nie wiedziat,
czy pisarz przezyje. Stad po rekonwalescencji staje si¢ obojetny na sprawy tego $wiata, a przede
wszystkim, neguje istnienie Boga. Bo cho¢ zawsze atakowat instytucje Kosciota katolickiego, to
Jednak nie zaprzeczat istnieniu Boga. Wyleczony nie powrdeit juz nigdy do wiary i stat si¢ agno-
stykiem, ale prawde mowiac jego poglady na temat wiary pozostaly ambiwalentne. Po tym wy-
darzeniu znalazla si¢ w jego Zyciu, pozbawiona talentu, ale nie histerycznego temperamentu,
pewna pianistka, ktora pewnego dnia zapragngta ,kolektywnego” wrecz aktu samobdjczego.
Wydawalo si¢ tej miernej istocie, ze $mier¢ we dwoje moze by¢ czyms wyjatkowo podniecaja-
cym, zwlaszcza w kwiecie wieku. Biedny Michel, $lepo zapatrzony w swoja nierozgarnicta
amantke, nie wahat si¢ przed zadaniem sobie $mierci. ,,Nie zwlekali z odkreceniem kurka gazo-
wego, jak pisze Skotarek. W tym posgpnym przedsi¢wzigciu wiele jednak zalezalo od licznika
gazowego: po wrzuceniu do niego monety funkcjonowat tylko przez okreslony czas i uzalezniat
dalszy doptyw gazu od wrzucenia nastgpnej. Obojgu zabraklo wreszcie monet. Musieli poprze-
sta¢ na stosunkowo niegroZnych objawach zatrucia. Proba wspolnego odejscia w wiecznosé
skoniczyla sig, w jakis czas pozniej, zupelnie prozaicznym rozstaniem na tym padole”. Z. Skota-
rek Wstep do Teatru Michela de Ghelderode, op. cit., s. 9-10.

¥ Podobnie podchodzili do absurdalnej egzystencji pisarze lat pigédziesiatych, ktérzy w $miechu
widzieli najbardziej ludzka reakcje cziowieka na otaczajacy nonsens.
® Taniec ten nie zachowat si¢ do naszych czaséw. Jego reprodukcje odnajdziemy w ksiazce
Guyot Marchanda, opublikowanej w 1485 roku.
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nych malowidet (rzadziej rzezb), ktére wypekialy wnetrza, miedzy mnnymi,
koscioléw. Freski przedstawiaja najczesciej szkielet wedrujacy z postacia, re-
prezentantem danej klasy spotecznej. Taniec ten najczgsciej przybiera forme
farandoli, ludowego tafica prowansalskiego. Nad rysunkami czy tez pod, wypisy-
wane sg wierszem skargi lub blagania umierajacej osoby, ktéra zwraca si¢ bez-
posrednio do $mierci. Smier¢ jednak pozostaje nieprzejednana, a bywa czgsto
sarkastyczna. Kazdy musi z nig zatanczy¢: papiez, kardynalowie, ksigza, krélo-
wie, lekarze, ztodzieje i wiesniacy, nie wykluczajac niewinnych dzieci. Smieré,
nie posiadajaca okreslonej plci, przechadza si¢ z instrumentem muzycznym,
ktéry ma zachecié opornych do tarca, i z kosa. Przed Taricem Smierci istniaty
juz Vado Mori, poematy facinskie francuskiego pochodzenia, ktérych poczatki
przypadaja na XII wiek. I tu postaci skarza si¢ i ujadaja na swdj los i nieunik-
niong $mieré. Ta jednak nie objawia si¢ straceficom 1 nie odpowiada. Inne wy-
obrazenie $mierci znajdziemy w Les Vers de la Mort Hélinanta de Froidmont,
gdzie spacerujace pary: trup lub szkielet wraz z zywa osoba rozmawiaja w naj-
lepsze, tak samo jak w La Légende des Trois morts et des trois vifs'®. Na temat
pochodzenia Tarica $mierci przedstawiono wiele teorii. Z pewnoscig istnial on
juz przed 1424 rokiem. Nas najbardziej interesuje wydzwigk, ktéry przypominat
wszystkim o réwnosci wobec ostatecznego kresu zycia. Mogl by¢ pocieszeniem
dla ubogich, a przestroga dla bogaczy.

Inspirujac sie flandryjskim Sredniowieczem, Ghelderode upodobat sobie
forme tafnca do wyrazenia, jak glosi bohater Szkofy blaznow, sztuki okrucien-
stwa, cho¢ nie tylko. Kiedy zabieral si¢ do napisania sztuki o §wigtym Fran-
ciszku z Asyzu, widzial swojego bohatera z zadarta kiecka, do ktérego garnglo
sie thumnie ptactwo, puszczajacego sie w taniec, najlepiej charlestona. Zrozumia-
Ia wydaje si¢ reakcja oburzenia, jak pisze Zbigniew Skotarek, Henri Gheona,
Znanego autora ,,mistyczno-naiwnych spektakli”. ,Bo w Belgii — replikuje Ghel-
derode — musi pan wiedzie¢, wyznaje si¢ religi¢ nie na pokutng nute, ale na
taneczng”. Takze $mieré¢, w nawigzaniu do widowisk sredniowiecznych, odnaj-
dzie swoja najpelniejsza ekspresje w tanicu sSmierci. W Escurialu, krdl tanczy
na cze$é nadchodzacej $mierci. Zamieniajac sie rolami, w swoistej grze masek,
z Szalejem, monarcha puszcza si¢ w tan, w rytmie taktow pawany:

Ale czy btazen opowiada kiedy o swoim zyciu!... Tanczg¢ do Smierci! Taficze na swoje wyzwo-
lenie! Tancze na pogrzeb! Na to, zeby zapadtia si¢ w nico$¢ ta woskowa, wypchana wonno$ciami
lalka! Szybciej, niech jg szybciej ztoza do krypty w ulewie $wigconej wody! Nie boje sig jej
widma. (kontynuuje pawane) Nie dziw sig, milosciwy panie, ze taficze. Tancze jak wdowiec,
jakby koziot na sabat, jakby dawny satyr... (przerywa i kladzie sie zmeczony na stopniach) Czy
podoba ci sig, miloéciwy panie, méj monolog?..."!

10 Na temat $mierci w Sredniowieczu zob. Cl. Blum, La Représentation de la mort dans la
littérature frangaise de la Renaissance, Honoré Champion, Paris 1989.
"' M. de Ghelderode, Eskurial, PIW, Warszawa 1971, s. 54.
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Taniec réwniez pojawia si¢ w Dziwnym Jezdicu (Le Cavalier bizarre,
1920). Podczas gdy $mier¢ czyha tuz za drzwiami, Trzeci Starzec pragnie zain-
tonowa¢ hultajskie godzinki, ,,odtafcujemy taniec pajacéw”. Kiedy nikt nie
znajdzie juz ucieczki przed przeznaczeniem, starcy ucza nas, jak do $mierci si¢
przyszykowa¢:

TRZECI STARZEC: A ja $piewac, Ze nastaje koniec $wiata!

CZWARTY STARZEC rozciggajqc harmonig: Ja tu za wodzireja, bedzie bal szkieletow!

PIATY STARZEC: Tak, taficujmy na intencj¢ Smierci! Przytupimy piszczelami! Swigto starych,
pogrzebowy kadryl!"?

Do tanica powraca Ghelderode w Wedrowce Mistrza Koscieja (La Balade
du Grand Macabre). Tym razem autor Rozmow ostendzkich transponuje swo-
bodnie, przy swoim malarskim wyczuciu, sredniowieczne freski'’. Ghelderode
wydaje si¢ znajdowaé inspiracje w tradycji tafica $mierci za posrednictwem
przede wszystkim malarstwa Bruegla i Boscha'‘. Bruegel, jak pisze Eugéne Bai,
byl piewcg ludowym (Volksdichter), a nawet najwigkszym dramaturgiem, ktory
nigdy nie napisal dramatu. Zwiazek literatury z teatrem jest w wiekach srednich
bardzo spojny. Sam Ghelderode nie ukrywa wplywu malarstwa na jego twor-
czo$¢ dramatyczna, chodzi mu o ,;malarstwo przydajace formie kolory”"®. Tak
wigc autor Farsy mrocznych pragnie udramatyzowaé obraz Bruegla Tiumf
Smierci. W obrazie smier¢ jako szkielet przechadza si¢ i zabiera ze sobg kazde-
go napotkanego na drodze, moznych tego $wiata, pratatéw, zolnierzy, hulakéw
i starcow, nie oszczedzajac miodych.

Pierwsze wydanie Wedrowki Mistrza Koscieja (1935) opatrzone bylo pod-
tytulem ,farce pour les rhétoriciens” (farsa dla retoréw). Fryderyk Faber
stwierdza, ze wspoélczesny teatr belgijski pochodzi wlasnie w prostej linii od
Chambres de rhétorique, instytucji, ktéra odgrywala podobng rol¢ co wiele
zawigzanych poczawszy od XII wieku konfraterni i ktéra prawdopodobnie przy-
byla do Belgii z Francji. Poczatkéw ich nalezy szukaé juz w 1401 roku, przede
wszystkim w cz¢$ci flamandzkiej. Podobne rozwijaly si¢ w kazdym wigkszym
miescie. Do najbardziej znanych nalezaly: Puys d’amour, Puys verd, Confrérie

12 M. de Ghelderode, Dziwny Jezdziec, PIW, Warszawa 1971, s. 458-459.

3 Ghelderode potrafit jezykiem dramatopisarza ozywi¢ na scenie obrazy Bruegla. Ogladajac
stynne Przystowia niderlandzkie czy Walke Karnawalu z Postem, mamy wrazenie jak gdyby
postacie na plétnach przemawialy do nas. Walka Karnawatu z Postem ukazuje dwa rozne $wiaty;
bujnosci karnawatu i surowo$é postu. Karnawal jest personifikowany przez grubasa siedzacego
okrakiem na beczce, a w rece dzierzacego rozen. Tuz za nim snujg si¢ pijani towarzysze nie-
ustannie skorzy do zabawy. Tymczasem post symbolizuje wychudzona, ko$cista megiera (cho¢
do plci mozna si¢ spierac) trzymajaca w prawej rece topatg z dwoma sledziami. Za nia podazaja
dewoci i dziatki pozerajace wielkopostne placki.

14 Dans cette peinture ancienne, dans ces maitres du passé dont je raffole, la Mort est embusquée
partout dans les danses macabres, dans le Jugement Dernier, dans les Tentations de Saint Antoine,
dans les Vanitas et surtout dans les grandes mises en scénes infernales de Jéréme Bosch et de
Breughel”. Cytat za A.-M. Beckers, Michel de Ghelderode, op. cit., s. 157.

15 7. Skotarek, Teatr Michela de Ghelderode, op. cit., s. 23.
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des Clercs, Chambres i Escoles de Rhétorique. Poczatkowo te zawodowe brac-
twa wystawialy misteria 1 dramaty liturgiczne zgodnie z przykazami instytucji
koscielnej. Kiedy oficjalne nauki religii katolickiej zaczely by¢ podgryzane przez
heretykow Lutra, niektore z przedstawien zostaly zabronione. Szybko jednak te
zgrupowania, tak we Flandrii, jak 1 w Walonii, przerodzily sie w ,bastiony
opozycji” (Eugéne Bai). Ghesellen z X1l wieku, ktére w XIV wieku przybraly
nazwe¢ ghesellen van retoriken, staly si¢ pelne werwy, kasliwego humoru, tak
trudnego do zniesienia przez hierarchéw koscielnych. Nic dziwnego, ze autor
nawiazuje do ,,izby retoréw”, podkreslajac tym samym inspiracje $rednio-
wieczna Flandria, jak 1 wyrazajac w swojej farsowosci niechg¢ do burzuazyj-
nego porzadku spotecznego.

Ghelderode $mialo sobie poczyna parodiujac przybycie Chrystusa, caty
dyskurs eschatologiczny zawarty w Ewangelii, zniszczenia miasta i zmartwych-
wstanie trupow, Sad Ostateczny 1 koniec §wiata. Farsa niczego si¢ rzeczywiscie
nie boi. Ghelderode, nawiazujac do Tarica Smierci Holbeina, pragnie dowolnie
wykorzystywaé wszystkie jej motywy'®. Ta chyba najbardziej znana seria drze-
worytow zaczyna si¢ od pokazania Raju i wypedzenia Adama i Ewy. Po srodku
widzimy wiele postaci, ktére wpadaja w ramiona roztaniczonej $mierci z kosa;
poczawszy od papieza, imperatora i krola a skonczywszy na zebraku. Zadziwia-
jaca jest odwrotna kolej odwiedzin w sztuce Ghelderode’a. Pisarz wysyla Nekro-
zotara najpierw po grubego pijaczyng, by zajac si¢ potem filozofem z bozej taski,
a na koniec $mier¢ zajrzy w oczy rownie thustemu co Purpelniuch ksieciu.

Akcja tanecznej farsy Smierci umiejscowiona jest w zakatku zapuszczonego
parku, tuz koto grobowca; w oddali widzimy miasto Breugelandia'’. Autor wy-
daje si¢ przedstawia¢ moment upadku pierwszych ludzi, Adama i Ewy, ktorzy
w farsie nosza imiona Adriana i Sokulanny. Purpelniuch, ktéremu powierzona
zostaje, jak mozna przypuszcza¢ na poczatku, rola komentatora, wyspiewuje
dychawicznie $piewke, podczas ktorej urodziwa para przechadza si¢ w milo-
snym objeciu:

Medrcy 1 Wariaci chodza po tym Globie,

A Pan Boég ani ruszy swoja zlota Broda.

Nie budZzmy Boga, jak Bog zasnat sobie.
Poszla Ewa nad Wode, odkryta Zwierciadto,
Adam odkryl w Winnicy, ze urzna¢ si¢ warto,
A jeszcze tez odkryt Niewiastke gota.

O stary Raju, gdzie ty si¢ znachodzisz?
Czyzby cie Ojciec trzymal w swojej Brodzie?'®

W dos¢ skondensowanej 1 nie pozbawionej typowe] dla autora ironii,
sztuka zaczyna si¢ przedstawieniem dziejow rodzaju ludzkiego. Nie kto inny

'6 Reprodukcje drzeworytéw Hollebeina mozna podziwia¢ stuchajac nastrojowej muzyki na stronie
internetowe;j: http:/www.delago.de/ttanz.html.

'7 Autor podkresla w ten spos6b inspiracje dramatyczna malarstwem Bruegla.

'® WMK, s. 149.
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jak dobrze juz wstawiony Purpelniuch, ktéry wspomina poczatki stworzenia,
kwacze w natchnieniu:

Na poczatku byto stowo,

Bylo stowo mgtna mowa...
Sprzymierzalo si¢ z wielkoscia,
Lecz grzeszylo rozwlekloscia™.

Juz zamierzal zaczaé nastepna strof¢, gdy naraz kamien w niego rzucony
obala pijusa brzuchem na ziemig¢. Ten poczciwy pijaczyna nie obawia si¢ nawet
rozmawia¢ z Wiekuistym: ,,Alleluja! Wiekuisty si¢ objawil walac mnie kamie-
niem w czerep”. Nie spodziewal si¢ jeszcze, ze na drzewie siedzi wladca $mierci,
Nekrozotar. Mysli, ze to zlodziej ptakéw (tu kolejne nawiazanie do Bruegla).
Nekrozotar spada z rykiem na ziemi¢ z drzewa, ktore w farsie oznaczaloby
,,drzewo poznania dobra i zta”. Wszak Ghelderode pozwala sobie na wszystko.
Kosciotrup pada martwy, a kopniaki Purpelniucha szybko go stawiaja na réwne
nogi. Purpelniuchowi nie jest juz jednak do $miechu. Zrozumial, Zze ma do czy-
nienia z ,wielkim sprawca wyrokéw, wielka gidia, wielkim zniwiarzem”.
Nekrozotar, ,,przerazliwie chudy, niepomiernie dtugi, skoéra i kosci, z wpadnig-
tymi oczami” zwiastuje $mieré. Jest ,,Smiercig o szalonych wlosach”, jak pisze
Albert Lepage, przypomina do zludzenia jednego z jezdzcow znanego drzewo-
rytu Diirera’’. Jak przystalo na taniec $mierci, wyposazony jest w odpowiednie
dla jego pracy przedmioty: trabke i kose, na ktérej wyryto ,,Robi¢ wigcej, nizli
mowi¢”. Juz samo jego imi¢ straszy. Prefiks nekro wskazuje na smier¢, infiks
zot oznacza we flamandzkim szalenca, a art pochodzacy od lacinskiego art
(artus, artum), tego, ktory posiada takie lub inne wiasciwosci. To on, niczym
kosciotrup z drzeworytu Holbeina, kpi z namietnosci mtodych kochankow:
,Ich kosci beda sie¢ walaé po wadotach, gdzie gnijace paprocie i rozlupane krze-
mienie. [...] Popioly po was, popioly samcéw i samic, sptyna z wielkimi wodami
w niecke oceanow”*.

Zaczyna si¢ gtéwna akcja farsy. Nekrozotar, podobnie jak to byto w tra-
dycji sredniowiecznej, zamierza obwiesci¢ zta nowing na koniu. Za konia bie-
rze sobie opastego Purpelniucha. W éredniowiecznych widowiskach ludzie tez
czesto zastepowali konie lub osty. Tak wigc Nekrozotar rusza w drogg, by
$mieré nieéé ludziom. Pierwszym, ktorego odwiedzi, bedzie filozof Pustomiel
(Videbolle — medrzec o pustej czaszce), ktory maltretowany jest przez wyjat-
kowo sadystyczna zone Jadybryzge. Absurdalnie komiczne sceny w niczym nie
ustepuja beztroskosci jezyka Hansa Sachsa. Mozna powiedzie¢, ze Ghelderode

Y WMK, s. 151.
2 WMK, s. 161.
2 A. Lepage, L ’énigme Ghelderode, Louis Musin, Bruxelles 1976.
2 WMK, s. 150.
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przedstawiajac tak wyraziscie klotnie malzenska ponownie odkrywa srednio-
wieczna farse™.

Po uwolnieniu Pustomiela z sidel okropnej zony, Nekrozotar, tym razem
w asyscie dwoch kompanow, wybiera si¢ do ksigcia Trawina. Ten miody th-
scioch o lalkowatej twarzy, niepewnych ruchach i rudej czuprynie meczony jest
przez dwoch ministrow: Meduzyna i Bazyliszyna. Trawin musi regularnie do-
siada¢ konia na biegunach i tak ¢wiczy¢ kilka godzin dziennie. W codziennym
programie znajduje si¢ rowniez lekcja rownowagi. Poczciwy grubas zmuszany
jest do wchodzenia na kulg, co przy jego korpulentnym ciele jest prawie nie-
mozliwe. Zamiast korony z pi6r, ministrowie wkladaja mu korone z olowiu.
Gdy $mier¢ nadchodzi, szelmy cichcem opuszczaja wiadce, ktory z kolei,
strwozony na widok koscistej postaci, skrywa si¢ pod stotem.

Nadchodzi godzina zaglady. W pierwszym intermedium, Pustomiel oglasza

wyroki boskie bo Nekrozotar ledwo si¢ trzyma na nogach. I tu afiliacje z tradycja
tanca smierci sa wyrazne:
Alarm! Nadchodzi! Nadszedl! Kto? Ztudozerca, wyrwidech, grabarzynca, kosciotluk, kuglarz
naszych ostatnich godzin, okaziciel kataklizméw, nauczyciel wielkiego wrzasku, zywiciel robakdow,
poskromiciel kaldunéw, natchniony drgczyciel, dusiciel, maciciel, zwggliciel, burzyciel, zigbiciel,
gubiciel... [...] Pospieszajcie, mlodzi i wiekowi, madrzy i glupi, bogaci i biedni, stabi i potezni,
Zli i dobrzy, pigkni i szpetni, cwani i tgpi. Mozna tu przychodzi¢ z wlasnymi wiktuatami, z wla-
snymi przedmiotami naboznej adoracji. Spieszcie sig, $pieszcie zobaczy¢, czego jeszcze nikt nie
widziat i nigdy wigcej nie ujrzy. Tylko jeden jedyny wystep. [...] Wysmarczcie sig¢, podetrzyjcie,
zaraz si¢ zacznie. Juz si¢ zaczyna. [...] Jest miejsce dla wszystkich, jest miejsce dla wszystkich
bez réznicy; nie bedzie ani pierwszych, ani ostatnich, to wam zareczam!

~ Wnet po tych zapowiedziach chor, czyli, jak pisze autor w didaskaliach,
,»wielka geba Thumu”, zaczyna ujadac i prosic o litosé:
O bolesci... O udrgko... Lodowacieja nam ciala i wios nam si¢ jezy... Biada, biada! (z mocg) Koscie-
ju, wielki Koscieju, bardzo wielki Koscieju, zmilowania! Wejrzyj na nasza rozterke (lamentujac)
zywot nasz byl zalosny i nieraz cig¢ przyzywalismy. [...] Nie boimy si¢ umrzeé, tylko si¢ boimy, ze
wigcej nie bedziemy zy¢.

Tymczasem na dworze Trawina trwa biesiada i proba przekupienia $mierci.
Oto Nekrozotar wrzeszczy 1 wzywa zle moce do zaglady Breugelandii. Pustomiel
1 Purpelniuch w t¢ ostatnig godzing zywota raz jeszcze raczy¢ si¢ pragng winem.
A 1 $mier¢ spragniona jest alkoholu: , Jeszcze wypije¢ do kro¢ set, powiada dobrze
juz podpity, nalejcie mi tego leku na ziab i na mitkliwos$¢. Moj przyjaciel Noe tez
mial winnice”?. Podczas gdy Trawin-pies zajada si¢ pod stolem kielbasa, Ne-
krozotar wspomina biblijne dzieje. Byl na Kalwarii, on rozpetal morskie cyklo-

2 Jan Blonski stusznie widzi talent Ghelderode’a w typowej dla niego technice: ,,Uprawia on —
mozna by powiedzie¢ — szczegdlny nadrealizm stosowany. Czerpiac z tradycji, podnosi ja do
nowoczesnosci przez gigantyczne wyolbrzymienie motywdw i sytuacji, przez systematyczne
przerazanie i oburzanie widza”.

* WMK, s. 194-195.

* WMK, s. 195.
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ny, co unicestwily niezwyci¢zona Armadg, on tez z biblijnym Noe byt kumplem.
Wybija wreszcie dwunasta, a pan $mierci szalejac dziwnie si¢ kolebie: ,,Zaglada!
Zatrata! Drzyjcie ropuchy, szerszenie, robaczki, kruszyny pisaku, kijanki, szaka-
le, wilki, maciory, koczkodany, slimaki, stonogi. Pora miazdzenia, pora ptatania
i nic, jeno sieczka po was!””® Nastaje ciemmos¢, chociazby z powodu opadajacej
kurtyny. Nadszed! koniec swiata, miarka si¢ przebrala i kometa runela na ziemig.
Nastepuje zwrot akcji. O dziwo w pigtym obrazie znéw widzimy Purpel-
niucha w calunie, z latarka zawieszona na szyi oraz Pustomiela, rowniez w catu-
nie, z torba pelng butelek. Ta dwdjka pijaczkow mysli, ze rozmawia z wlasnymi
duchami (nietrudno skojarzy¢ te scene z La Légende des Trois morts et des trois
vifs, gdzie postaci rozmawiaja z wlasnymi trupami). Minie sporo czasu, zanim
otrzezwieja na dobre i spostrzega, ze ich przysadziste ciala nie rozkladaja si¢
jeszcze. Nekrozotar oszolomiony nie pojmuje, czemu wszyscy sa wciaz Zywi.
Ghelderode znéw robi uklon w strone Bruegla. Kiedy Nekrozotar wspomina
dawne czasy w Breugelandii, to mamy wrazenie, ze opisuje Kraing lenistwa,
bajeczna kraing mlekiem 1 miodem plynaca.
Zaiste moje owieczki. Najpigkniejsze dni zywota spedzitem byl w niej na nierébstwie. Nikt nie miat
tu innych ktopotéw, jak dbaé o kaldunek i wylegiwac si¢ w stonku rozkraczywszy nogi, a w cieniu
zlozywszy glowe. Pieczone golabki same lecialy do gabki, a kurczaki zbiegaly si¢ oskubane,
podrumienione, przyprawione sosem. Dachy obradzaty plackami, fontanny tryskaty jablecznikiem
i stodzonym winem korzennym. Kiedy padato, to deszczem trufli, rodzynkéw, lukrowanych
kasztanéw. Szcze$liwi obywatele nie mieli nic do czynienia, chyba ze nie zezwala¢ nikomu na
rozmyslania, taficowac brzucho w brzucho przy dzwickach dudéw, grywaé w pitke, zabawiac si¢
wedka, ¢émic fajke, przezuwaé, trawié, i tak od nowa. Ci, co nie spali, pokladali si¢ ze $miechu, a ci,
co nie pokladali si¢ ze $miechu, pokladali si¢ do spania?’.

Ostatni obraz znéw nam pokazuje ten sam co w pierwszym, zakatek parku.
Cho¢ wciaz jest spowity mglami, to na koncu stonce bedzie go radosnie oswie-
tlalo, symbolizujac szczesliwosé krainy Breugelandii. Nastgpuje kolejny zwrot
akcji. Oto wichrzyciele spokoju zostang wreszcie ukarani. Caly taniec smierci
okazal si¢ groteskowq maskarada, z ktdrej czas wyciagnac¢ nauczke. Trudno przy
tym nie pomysleé o parodii Ars moriendi. Jadybryzga wciaz zyje i rzuca obelgi.
Nekrozotar, najwidoczniej w depresji, nie rozumie, czemu kometa nie zmiotta
z powierzchni ziemi wszelakiego Zycia. Rufian wesp6t z Pustomielem i Purpel-
niuchem trzymajg na sznurach dwoch szubrawcdéw z maskami na twarzy, za
ktérymi kryja si¢ podli ministrowie. Trawin zasiadzie na krzesle Wielkiego
Sedziego i wyda salomonowy wyrok. Kiedy Jadybryzga zostaje zdemaskowana
(byla dawnga zona Nekrozotara), zaczyna si¢ szarpanina miedzy nia i jej wspolni-
kami, ministrami. Wtedy to Trawin rzecze tak: ,Rozliczajcie si¢ migdzy soba!
Wojacy, da¢ ich naradom oprawe”. Cala zebrana gawiedz zaczyna oktadaé nie-
milosiernie bezecna tréjke kijem, miotla i biczem. ,,Bijcie podzwonne! Naprzod!

B WMK, s. 211.
2T WMK, s. 203-204.
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Kijja! Breughelandia i muskuly! Bij, zabij! Precz z lotrami! Smiato, pogromcy!
Spiewajmy w czas batalii!”*® Nekrozotar pozostaje jednak niepocieszony, gdyz
nie zobaczyl swojej krwiozerczej zonki powieszonej na galezi. Trawin kaze za-
mkna¢ trojke w klatce i wystawi¢ bestie na widok publiczny i tak do dnia, az si¢
sami rozszarpia, by lud wiedzial, kto stal za ich nieszczesciem. Wtedy to Nekro-
zotar wyjawia powod calej tej farsy. Zasmucony tragicznym biegiem rzeczy
w Breugelandii nie mogl dluzej siedzie¢ bezczynnie w grobie i zmartwychwstal,
by ja zniszczyé. Nawiazanie do zmartwychwstania Jezusa podkresla kasliwosé
Ghelderode’a, ktory, cho¢ w tej farsie nie atakowal bezposrednio Kosciota, to
musial przynajmniej w jaki$ sposéb zahaczy¢ o ,,$wigte wartosci”. Mgla spowila
kraing szczesliwosci, podobnie jak Adam i Ewa utracili Raj. Nalezalo wiec
wszystko zniszczy¢, ale szczgsliwym trafem pijusy wychowani na dobrym winie
za bardzo kochali zycie, by tak latwo z nim si¢ rozsta¢, a przede wszystkim
utraci¢ tak niegdy$ wy$mienita ojczyzne. Zycie tryumfuje nad $miercia. Storce
na dobre przebilo mgle. Misja Nekrozotara dobiegla do konca. Byl Anty-
Mesjaszem, nawet nie Antychrystem. Wydaje si¢ prawie wyslannikiem Szatana,
kiedy mowi, ze jest mrocznym archaniolem, ktory w czasach swojej mtodosci
mitowatl zycie i ludzi. Wtedy to wykleci bili go po glowie. ,,Miota... Bat... I ob-
rocito si¢ moje milowanie w kwasny ocet. I pozywalem drozdze nienawisci”.
Kiedy skosztowat sledzia, sam stal si¢ ,,wedrujacym szkieletem, na ktérego wi-
dok wyly psy i wzdrygaly si¢ niewiasty”. Wtedy to objawit mu sie Duch Swiety
jak Kolumbowi Claudela. Ghelderode poréwnuje wigc tu zycie cztowieka do
nieskoficzonej wedréwki: ,,Poszedlem i znalazlem, ale tenze $ledZ okazatl sig
zwierzakiem, ktéry mnie nidst z wigkszym impetem niz najprzedniejszy wierz-
chowiec 1 widdl z horyzontu w horyzont, i tak przemierzatem $wiat lat siedem,
potem znéw lat siedem, i jeszcze raz tyle samo, a ciagle nie $miejac wrocié™.,
Nekrozotar szcze$liwy widzac swa rodzinng kraine znéw wypelniona radoscia
postanawia wroci¢ do grobowca. Jego poswiecenie nie poszio jednak na marne.
Ofiara, jaka sktada ojczyznie, juz wkrétce zaowocuje nowym zyciem. Podczas
tej na poty farsowej na poly dramatycznej nocy w grobowcu doszlo do zaptod-
nienia Sokulanny. Poniewaz Purpelniuch zwykl wypowiadal najwazniejsze
kwestie w tej farsie, tak wigc 1 na sam koniec powiada optymistycznym tonem:
»Rasa nie moze zgina¢. Co powiada przystowie? Jak ma by¢ udana dziatwa, to
trza robié ja bez $wiatla’’.

Moral farsy, przypominajacy do zludzenia, toutes proportions gardées,
Artes moriedni, jest taki: cokolwiek si¢ przydarzy, zycie nas wielka energia
obdarzy®'. Madremu dosé.

# WMK, s. 239.

¥ WMK, s. 234-235.

0 WMK, s. 240.

3! Artes moriendi, pochodzace z drugiej polowy XV wieku, pisane byly z mysla o klerykach
asystujacych umierajacym. Skiadaty si¢ z wprowadzenia i jedenastu rozdzialéw ilustrowanych
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Pomimo wielu absurdalnych scen i nie zawsze wykwintnego jezyka, We-

drowka Mistrza Koscieja jest z punktu widzenia konstrukcji dobrze przemyslana.
Cala sztuka zbudowana jest jak gdyby byla zywym tryptykiem: na poczatku
nastepuje zapowiedz konca $wiata, po czym, rzecz jasna, dochodzi do apoka-
lipsy. Ostatnia czes$é jest wyzwoleniem i triumfem zycia nad $miercia, sama
$mier¢ wszak umiera. Okazuje si¢, ze bohaterowie uczestniczyli jedynie w sowi-
cie zakrapianej libacji i na koniec, niepomni porannego kaca, ciesza sig, ze sa cali
i zdrowi, znéw gotowi do pijatyki. Sztuka zachowuje tzw. cyrkuliczna budowe,
co podkresla cyklicznosé pewnych motywoéw: grzech pierworodny, smieré tak
silnie zwigzana z grzechem oraz reprodukcje, ktora ma wypelni¢ luki po nisz-
czycielskim dziele $mierci. Te powracajace motywy odpowiadaja budowie utwo-
Tu Muzycznego, a co za tym idzie, takze tanca. Farsg rozpoczyna scena umizgow
Adriana, urodziwego chtopca, i Sokulanny, urodziwe) dziewczyny. Palajacy
wielkim uczuciem, peten czystych mysli, Adrian dopuszcza si¢ grzesznego
czynu na wyzywajacej Sokulannie: ,,Oboje wzbierzemy rozkosza. W panice
dreszczu bedziemy ku sobie dysze¢ tym samym dobrem, a przez nasze ciala
w rozgwiezdzie poptynie mleczna droga™. Kiedy oddali si¢ juz cielesnym ucie-
chom w grobowcu, daleko od $wiata, slysza dzwigk trabki grajacej Dies Irae,
zapowiadajacy nadejscie konca $wiata: ,,O milosci tworzaca, ktéra mi dajesz
diamentowa o$. Topnieja moje $niegi i staj¢ si¢ krwawigca réza, co rozkwitla
zapachami pod gladkoscia twojego pocatunku”. Ta sama mloda para pojawia
si¢ w ostatniej scenie sztuki. Grzesznicy zostali ukarani, ale nawet i z nieprawe-
go romansu pojawi si¢ nowe zycie dajace nadziej¢ na przysziosc:
Wszystko jest czyste i obmyte. Idziesz powolnie, cigzsza o skarb, kt6ry niesiesz w sobie, bede
odtad shuchal twojej ciszy, aby dostysze¢ to malenkie serce, ktdre zacznie bi¢ pod twoim. Ptaki,
jagnieta dadzg nam cieply puch i welng, i przyjdzie wreszcie wspaniata godzina, kiedy ty, dojrzata,
otworzysz si¢, a nigdy nic nie powstanie, co by bylo wieczystsze i godnigjsze, Smielsze niZli to
ciato, w ktérym won popiotu®*.

W calej sztuce znajdziemy niejedno nawiazanie do symboliki chrzescijan-
skiej i chrzeécijanskiego Sredniowiecza. Wyksztalcenie, jakie Ghelderode
otrzymal w Institut Saint-Louis, zrobilo swoje. Na poczatku jak 1 na koficu
farsy w ustach bohateréw powraca pod rézna postacia jajko, ktére jest atrybu-
tem par excellence erotycznym, symbolizujacym chaos, ale i zarodek wszech-
$wiata. Nie przypadkiem chrzescijanstwo traktuje jajo jako emblemat zmar-
twychwstania Jezusa, powstalego z grobu niczym piskle z jaja. Podobne znacze-
nie ma jajko, ktére nosi w sobie Sokulanna. Oznacza ono nowe zycie, ktore
triumfuje nad $miercia. Jesli mowa o symbolice seksualnej, zwrdoci¢ uwage

obrazami $mierci i walki miedzy wystannikami niebios i pickta. Okrutniejsze, nie dajace zadnego
pocieszenia byly ilustracje Traicité des paines d’enfer et de Purgatoire, Paris 1492.

2 WMK, s. 150.

* WMK, s. 163.

* WMK, s. 241.
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nalezy na wyrazisty portret nienasyconej Jadybryzgi. Stosunek Ghelderode’a do
kobiet byl czasami tak samo ambiwalentny, jak wobec Boga. Z jednej strony
kobiety pociagaly go fizycznie, a z drugiej obawial si¢ ich destrukcyjne;j sily.
Oddawat sie wigc raczej fantazjom seksualnym niz ich realizacji. Stad otaczal si¢
nasz autor wieloma zdjeciami erotycznymi i pornograficznymi. Strach ten wyni-
kat prawdopodobnie juz z sadystycznych zapedéw jego starszej siostry, ktora
czesto zakradata si¢ do jego kotyski, nie zawsze w zacnych zamiarach. W We-
drowce Mistrza Koscieja, autor wydaje si¢ podziela¢ przekonanie o teologicz-
nym dogmacie przeciwstawiajacym duszg ciatu. Jadybryzga jest wyjatkowo
paskudna kobieta. Didaskalia informuja nas, Ze jest thusta, wulgama i apodyk-
tyczna. Jest prawdziwym wampirem, jak kobiety w sztukach Strindberga. Ubra-
na jest po mesku, podczas gdy jej sterroryzowany maz, Pustomiel, filozof,
astronom, astrolog, wieszczek, historyk i kronikarz Breugelandii, nosi ubrania
kobiece. Salivaine, bo tak brzmi jej imi¢ w oryginale, oznacza tyle co sterylne
$linienie si¢ pod wplywem podniecenia seksualnego. Jej niespelione zadze
szybko przybieraja forme wyszukanego sadyzmu. Ot6z biedny Pustomiel zmu-
szany jest przez swoja zone do skakania przez skakanke. Ta, za kazdym razem
niezadowolona z opieszato$ci meza, bije go to biczem, to kijem:

JADYBRYZGA: Zatem kij cie popiesci. Kij pobudza zramolatych. Kij dodaje wigoru zwiotcza-
tym ledZzwiom.

PUSTOMIEL.: Nie, nie, nie, nie, tylko nie kij!

JADYBRYZGA: Tak, tak, tak, tak, tak, wiasnie kij. (odkfada bicz i chwyta za kij) Zadrzyj spédni-
c¢, panie mgzu. .

PUSTOMIEL: Opus¢ oczy, pani zono. Podwija spodnice i wypina sie.

JADYBRYZGA: Popros$ kija, zeby ci poglaskat kopule.

PUSTOMIEL: Badz, kiju, taki dobry... (Jadybryzga zadaje mu straszny cios w zadek. Metaliczny
dzwiek) Zginalem! Pekty mi fundamenta! Pada plackiem™.

35 WMK, s. 164. Podobna sceng znajdujemy w Misterium Meki Naszego Pana Jezusa Chrystusa
— ze wszystkimi swoimi osobami przywrdcona do teatru marionetek wedlug ludowego widowiska:
,— Juz si¢ teraz obwiesze. Bywajcie, kwiatki, ptaszki, ziemio i niebo; zaraz umrg, a jak si¢ raz
jest nieboszczykiem, to na zawsze... No to raz i dwa, i trzy!... (wida¢ jak dynda na postronku)

— Gdzie méj obmierzly maz? Widziatam, jak tu szedi...

— Tutaj, mosci Judaszowo, tutaj... Sztywniejg¢ sobie wysoko i juz jestem daleko od mojego sto-
neczka. Bardzom zem zajety umieraniem, ale jeszcze wywalg ci jezor, stara szelmo, patrz!

— A to szczesceie! Nie mys] sobie, ze cie odetng z postronka. Uff, 1zej mi teraz! Ale poczekaj no,
jeszcze ze$ nie rozstal si¢ ze mna! (bierze kij i zaczyna oklada¢ wiszqcego Judasza)

— Aj... aj... gjl... O, o, 0, litosci kochana zoneczko!

— Chcesz litosci? A masz, zaraz ci rozwale t¢ zydowiniska skorupg, straszny z ciebie niegodzi-
wiec, Judaszu! Na przeszpiegi ze$ za mna chodzil, sam falsz w tobie! Bede thuc, jak diugo kij
wytrzyma!

— Nie zasluzylem na tyle!... Aj, aj, aj!... odlatuje moja cudna dusza.

— Juz umarle$?

— Umarlem! (wypuszcza ostatni dech)

— Zadne to nieszczescie, a ze jestem wdowa, moge znowu sie za kogo$ wydaé” (Z. Skotarek,
Teatr Michela de Ghelderode, op. cit., s. 17-18).
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Ta wspolczesna wersja modliszki bliska jest rowniez Sredniowiecznej sym-
bolice. Gdy Nekrozotar kasa swym jadowitym z¢bem Jadybryzge, by uwolnié
Pustomiela przed koncem $wiata, wyzywa ja od ropuchy. Ropucha, jak wiado-
mo, symbolizowala demona, byla nieodlaczna towarzyszka czarownic. Pod adre-
sem Jadybryzgi padaja tez inne epitety, jak bazyliszek, personifikujacy zlo,
grzech, diabla, ,,zle oko” oraz kobiet¢ rozwiazla niszczaca mezczyzn. I tu ko-
lejne nawiazanie do sredniowiecznej farsy. Ostatnie stowo nalezy do zdradzone-
go i sponiewieranego meza, ktéremu udaje si¢ zawsze ujarzmi¢ krewka Zone.
Rzecz cickawa, ze Ghelderode wierny pozostaje tej tradycji, podczas gdy w folk-
lorze flamandzkim to kobieta triumfuje nad me¢zem. Jadybryzga przypomina tez
Szalonq Grete Bruegla. Wreszcie, jej posta¢ nawiazuje do symboli satanicznych,
jak skorpion czy pajak. Pragnie, by ja traktowano jak skorpiona, ktory w Sre-
dniowieczu tez symbolizowat zlo i demona. Tego samego skorpiona znajduje-
my zarazem na obrazach Boscha i Bruegla.

Nie mniej niesympatyczni jawia si¢ kochankowie Jadybryzgi o znaczacych
imionach — Medyzyn i Bazyliszyn, w jg¢zyku francuskim aspic 1 basilic, imiona
wezy: trujacy i pelzajacy. Ghelderode powraca do bazyliszka jako symbolu sit
szatanskich. Bazyliszek mial narodzi¢ si¢ z przedziwnej mieszanki jaja koguta
i ropuchy. Kogut zwyczajowo uwazany za symbol storica i $wiatla, ale tez cu-
dzoldstwa i chuci, ten talizman przeciw ,,zlemu oku”, byl réwniez postrzegany
jako szalenstwo (poczawszy od XV, a skonczywszy na XVIII wieku). Jedno jest
pewne, w Sredniowieczu, kogut oznaczal zabronione pozadanie seksualne.

Idac tropem symboliki seksualnej, nie mozna pomina¢ §ledzia wedzonego,
o ktérym zaciekle rozprawiaja bohaterowie, a ktory poprzez swoj falliczny
ksztalt nawiazuje do tej samej tematyki. Pojawia si¢ kilka razy. Po raz pierwszy,
kiedy Trawin spragniony jest §ledzika po przejedzeniu si¢ stodkosciami wpycha-
nymi mu na site przez podltych ministrow. Wymownym jest fakt, ze miedzy in-
nymi po zjedzeniu $ledzia z pokornego i uleglego thuscioszka Trawin zmienia si¢
w buntowniczego i zdecydowanego wiadce Breugelandii. Pozadanie seksualne
jest wszak wyrazeniem checi zycia. Dlatego tez nie dziwi fakt, ze o sledziu be-
dzie mowa po nieudanym zniszczeniu $wiata przez Nekrozotara. Przekonany, ze
tanczy taniec szkieletow, spostrzega wynurzajaca si¢ z piwnicy usmarowang na
czamo twarz Jadybryzgi. Ta spragniona zycia wampirzyca zada $ledzia. Rusza-
jac na Nekrozotara ryczy: ,,Co ze $ledziem? Co z wedzonym S$ledziem? Gdzie
on?”. Nekrozotar przerazony, krzyczy rozdzierajaco: ,,Wedzony $ledz? Zginal,
nie zyje™. Sledz jednak im dany nie bedzie, gdyz zycie musi zwyciezy¢ nad ta
farsowa makabra. Ging oboje, ale juz w nastgpnej scenie Nekrozotar, obudzony
winnym zapachem, rozmawia z kamratami. Jadybryzga ponownie wkracza do
akcji. Na jej widok niedawny truposz wykrzykuje: ,,Przeklenstwo! Znowu ona?
Kupcie mi czym predzej wedzonego $ledzia. Caly swiat za wedzonego Sle-

36 WMK, s. 227.
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dzia!””’. Nagta che¢ zycia czy objaw szalenstwa? Bo, jak pisze Jean Francis,
$ledz podobnie jak zéltko jajka jest atrybutem wiasnie szalefnstwa™:

Pieklo i szatani! Gromy i grady! Dzuma i trad! Na czarng hosti¢, na kudly kozta, z6¥¢, z61¢, przy-
bywajcie, rogaci, pazurzasci, kosmaci i rozniescie to $miecie! Sprawiedliwo$¢ ognia i siarki, w imi¢
Glizdziela, na krodciasty zadek Astarotha i ksiazat sabatu, w imi¢ Nieskromnego, w imi¢ swigtego
Kosmacza-strzygi-obtupielca! Amen! 1 haba, i smark, i kasanie, i gnoj! Amen! Amen*!

Potwierdza si¢ to rowniez w przypadku samego Koscieja. Kiedy kosciotrup
budzi si¢ po nocnej libacji, Trawin pyta Nekrozotara, czy czasami nie pobolewa
go glowa. Na co postac z oczodotami odpowiada: ,,Kamienie w niej. Tak... szpa-
ry w niej. Tyle ja bijano”®. Aluzja do stynnego obrazu Boscha przedstawiaja-
cego operacj¢ usuwania kamienia szalenstwa jest oczywista. Znachor usituje
tez wyciagnaé podobny kamien na jednym z drzeworytow oskarzajqcych al-
chemikow-szarlatanow Bruegla.

Stusznie zauwaza Anne-Marie Beckers, ze pisarz nie uprawia zadnej medy-
tacji metafizycznej nad ludzkim losem i nieuchronng $miercig, lecz zaprasza nas
do uczestniczenia w taficu $mierci*'. Autor nie po$wigca wigc czasu, by ubarwié
psychologicznie swoje postaci, a rysuje przed nami komiczng zgraje birbantow,
po ktorg zglosil si¢ ze swoja komiczna trabka i kosa Nekrozotar. Trudno wigc
dopatrywa¢ si¢ w nich jakich$ indywidualnych cech. Reprezentuja pewne grupy
spoteczne, stajac si¢ w ten sposob archetypami.

Tomasz Kaczmarek

LA DANSE DES SQUELETTES,
OU LA BALADE DU GRAND MACABRE

Dans la présente communication nous analysons La Balade du Grand Macabre de Michel
de Ghelderode dans la perspective de la tradition des danses macabres. De fait, Michel de
Ghelderode fut souvent considéré comme le chantre de la Flandre médiévale, peuplée, au
possible, de gargouilles, de boufons, de squelettes ainsi que de masques. A partir de Escurial, en
passant par Magie rouge ou Cavalier bizarre, le dramaturge recourt a plusieurs reprises a la
forme de la danse, éternisée sur d’anciennes fresques et gravures. Dans La Balade du Grand
Macabre nous retrouvons 1’écho de ces danses macabres, criblées par ’humour sarcastique et
impitoyable de I’auteur. Ghelderode, inspiré par les scénes infernales des toiles de Jéréme Bosch
et de Breughel, sans oublier I’ccuvre de Holbein, n’hésite pas a les transposer a sa propre
mani¢re. Comme dans une danse macabre classique, tous les personnages, privés de leurs traits

TWMK, s. 234.

*8 ). Francis, L éternel aujourd’hui de Michel de Ghelderode.. Spectographte d’un auteur, Louis
Mousin, Bruxelles 1968.

39WMK 5. 232.

O WMK, s. 234.

*! A.-M. Beckers, Michel de Ghelderode, op. cit., s. 32.
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individuels, représentent une certaine classe sociale. Au centre, nous retrouvons Nekrozotar (la
mort) qui les invite a la danse tout en les surprenant selon une hiérarchie ascendante: ivrogne,
philosophe, prince. L’auteur ne manque pas de parodier 1’avénement du Christ, le discours
eschatologique de I’Evangile: la destruction de la cité, la Résurrection des morts, le Jugement
dernier et, enfin, la fin du monde. En vrai connaisseur du folklore médiéval belge, Ghelderode
termine sa danse macabre par une ronde bacchique, tout en privilégiant ’évocation du cycle
éternel et répété de la Mort et de la Résurrection. C’est ainsi qu’il exprime son attachement paien
et anti-chrétien de ’ancienne Flandre populaire.



