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METAFIZYKA MUZYKI W FILOZOFII SCHOPENHAUERA

Zarys tre$ci. Artykul stanowi probe przypomnienia jednego z ciekawszych,
a jednak nieznanych na gruncie kultury polskiej epizodéw filozofii Schopenhauera:
metafizyki muzyki. Autor czyni prébe oceny schopenhauerowskiej filozofii sztuki
w $wietle interpretacji p6éZniejszych humanistéw (Tomasza Manna, Theodora.
W. Adorno). Pierwsza cze$é artykulu zawiera probe krotkiego streszczenia podsta-
wowych ryséw filozofii rozwinigtej w Swiecie jako woli i wyobrazeniu. Szczegblnie
eksponuje tu autor schopenhauerowsksg wizje sztuki. Druga cze$¢ zawiera omoéwie-~
nie schopenhauerowskiej metafizyKi muzyki. W czeSci ostatniej znajduje sig préba
oceny catej koncepcji, szczegélnie jej wplywu na twoérczosé Ryszarda' Wagnera., Au~
tor nie czyni natomiast préob oceny schopenhauerowskiej muzykologii. Artykul sta-
nowi cze$é nieopublikowanej pracy ,Problem metafizyki u Nietzschego i Wagnera”.

Autor Swiata jako woli i wyobrazenia tradycyjnie juz uchodzi za jed-
ng z najbardziej kontrowersyjnych postaci w historii filozofii. Niemal
adorowany przez kolejne pokolenia artystéow, staje sie réwnoczesnie
obiektem lekcewazenia czy wrecz pogardy zawodowych filozofow. Wsrod
tych pierwszych, jako najbardziej znaczacy przykiad wymienia sig Ry-
szarda Wagnera, wérod drugich, jako najbardziej znaczacy wyjatek, mio-
dego Fryderyka Nietzschego.

Przyczyny popularnosci Schopenhauera w swiecie artystow wydaja sie
byé¢ dosé oczywiste. ,,W XIX wieku — pisze Theodor Adorno — gdy uni-
wersalistyczne pretensje systeméw metafizycznych podzielity los takichze
pretensji religii, absolutne zainteresowanie zapanowalo w sztuce. Skraj-
nym s$wiadectwem jej przymusowego zuchwalstwa byla wagnerowska
idea Bayreuth”! System stworzony przez Schopenhauera mégt w tym
wzgledzie zadowoli¢ nie tylko Wagnera, ale kilka nastepnych pokolex'l
zuchwalc6w. Stad jego niezwykla popularnogé.

»Filozofia Arthura Schopenhauera — pisze Tomasz Mann — zawsze
byla odczuwana jako doskonale artystyczna, jako filozofia sztuki. par
excellence. Nie dlatego, ze w tak duzej czedci i tak duzym stopniu- jest

1 Th. W. Adorno, Filozofia nowej muzyki, Warszawa 1974, s. 46.
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ona filozofig sztuki — w rzeczywistosci estetyka stanowi pelng jedng
czwarta jej objetosci — réwniez nie dlatego, ze jej kompozycja jest tak
pelna przejrzystosci, a jej sposob wykladania pelen sily, elegancji i traf-
nosci, pasjonujacego dowcipu, klasycznej czystosci i wspanialej, pogodnej
surowosci stylu, jak nigdzie wczesniej w niemieckiej filozofii: wszystko
to jest zjawiskiem, koniecznym i wrodzonym sposobem wyrazania pigk-
na, stuzacym istocie, wewnetrznej naturze dorobku mysliciela, pelnej na-
piecia, emocjonalnej, przeblyskujacej pomiedzy gwaltownymi kontrasta-
mi popedu i ducha, namietnosci i zaspokojenia, krétko méwige — naturze
dynamiczno-artystycznej, ktéra nie moze objawi¢ sie inaczej, jak tylko
w formie pigkna, nie inaczej, niz jako personalne tworzenie prawdy,
przekonywajace silg swej zdolnoséci przezycia i zdolnosci cierpienia” 2.

Zanim przejdziemy do sedna zagadnienia, przypomnijmy w wielkim
skrécie najistotniejsze zalozenia schopenhauerowskiej metafizyki w ogole.
Pytanie o te metafizyke nie jest pytaniem o prawomocno$¢ systemu lo-
gicznego, majgcego rzekomo wyraza¢ prawde absolutng, lecz o prawo-
mocnosé przekroczenia logiki, a nawet wiedzy pojeciowej w ogéle i zwré-
cenia sie ku innym sferom ludzkiej percepcji Swiata. Problem, czy wie-
dza pojeciowa moze si¢ w jaki§ sposéb zblizyé do rzeczywistosci, wzbu-
dzitby na gruncie tej filozofii pytanie o rozumienie terminu ,rzeczywis-
tosé”. Jezeli zostanie on uzyty w sensie réwnowaznym kantowskiemu
$wiatu transcendentalnemu, o jakimkolwiek zblizeniu nie moze by¢ mo-
wy. Najblizsze tak rozumianej rzeczywistosci okaza sie woéwczas przed-
mioty postrzegania empirycznego, a wiec fenomeny transcendentalne,
ujete w dwoch formach naocznosei: czasie i przestrzeni. Konstruowanie
abstrakcyjnej wiedzy o faktach empirycznych nie tylko nas do tych fak-
téw nie zbliza, ale przeciwnie, oddala coraz bardziej, poprzez coraz szer-
szg rozbudowe sfery wyobrazen.

Czy jednak swiat transcendentalny wyczerpuje calg dostepng czlowie-
kowi rzeczywisto$é? Schopenhauer wierzy, ze nie. Oknem na $wiat
transcendentnego absolutu jest wedlug niego sama ludzka egzystencja.
Kim bowiem jest czlowiek? Oczywiscie, mozna go pojmowaé jako fakt
empiryczny, a nastepnie jako przedmiot wiedzy pojeciowej. Czy jednak
takie ujecie wyczerpuje istote czlowieka w ogoéle? Nie, gdyz fakt empi-
ryczny jest dla mnie, tej oto konkretnej osobowosci, zawsze w pewien
spos6b obojetny, jest to zawsze jaki$ fakt. Inaczej jest ze mng samym:
moje cialo, nawet jako obiekt badan empirycznych zawsze pozostanie
moim ciatem; w obliczu tragicznej sytuacji, ktérej muszg ulec jacys
ludzie chce, aby wszystko, co zte, ominelo mnie wlasnie.

2 Th. Mann, Schopenhauer, [w:] Gesammelte Werke, t. 10, Berlin 1956, s. 295,
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Czym jest owa sila, kazgca mi odrézni¢ ,,moje” od ,,jakiego$”, czy tez
powodujaca moje ,,chce” przy réwnoczesnej mniejszej lub wigkszej obo-
jetnosci na los ludzi blizej mi nie znanych? Nie jest to na pewno zadna
z wladz percepcyjnych, umozliwiajacych mi poznanie empiryczne i wie-
dze pojeciows, lecz sita, wyrastajgca z mojego wnetrza, ze sfery woli.

Ja, jako ten oto konkretny czlowiek, moge byé przedmiotem poznania
zar6wno wlasnego, jak i innych, ale oprécz tego istniej¢ jeszcze jako nie-
przedmiotowos¢, ktéra nigdy nikomu nie bedzie dostepna — tylko mnie.
Owa nieprzedmiotowos¢ jest zdaniem Schopenhauera objawieniem sig
»rzeczy samej w sobie”, jakg sami sobg stanowimy.

Pytanie o rzecz sama w sobie stajace sie w schopenhauerowskiej in-
terpretacji kantyzmu pytaniem o byt absolutny, musi byé zatem w prak-
tyce pytaniem o to, jacy jestedmy sami dla siebie. W odpowiedzi na nie
ukaze si¢ nam nasza wola z jej dazeniami, namietnosciami, zaspokojenia-
mi i parciem ku nowym dazeniom. W zachowaniu innych, w ich agre-
sywnosci, walce, skoncentrowaniu na wtasnych problemach jako na naj-
wazniejszych, dostrzegam zewnetrzne objawy oddzialywania woli analo-
gicznej do mojej. Odnosi sig¢ to zreszta nie tylko do ludzi. Wola zycia
przebija przez cala dostepng nam sfere §wiata zewnetrznego. Obserwuje-
my ja w Swiecie zwierzgt, roslin, nawet w naturze nieozywionej. Wsze-
dzie ta sama walka o byt, wszedzie kazda z form istnienia usiluje prze-
trwaé jak najdiuzej kosztem innych. Naturalnie w $wiecie zewnetrznym
dostrzegamy zawsze tylko objawy obecnosci woli, nigdy ja sama. Co naj-
wyzej moge wspélczu¢ z jaka$ inng istota zywa, gdy np. jej okrzyk bélu
wzbudzi we mnie takie odczucie, jak gdybym cierpial ja sam.

Wola, pojeta jako sila przejawiajgca si¢ we wszystkich znanych mi
formach $wiata zewnetrznego, jest zatem wlasciwg sferg istnienia.
Wszystkie fakty empiryczne i wyobrazenia to jedynie jej chwilowa
obiektywizacja. Obiektywizacja taka jestem réwniez ja sam, jako przed-
miot mozliwego poznania empirycznego. Byt jest w swej istocie jedno-
litym, absolutnym, wiecznym ,,chceniem”, rozpadajacym si¢ na niezliczo-
ng ilo$¢ ,,chcen” jednostkowych, rozsypanych po poszczegélnych sferach
obiektywizacji. .

Wszystkie zobiektywizowane formy daza oczywiscie do jak najdiuz-
szego utrzymania swego indywidualnego istnienia. ,,Przypatrzmy sie te-
mu uniwersalnemu parciu do zycia — pisze Schopenhauer — widzimy
nieskonczong gotowos¢, latwosé i wybujalosé, z ktérag wola do zycia gwat-
townie prze do istnienia w milionach form, ponad wszystko i w kazdym
. momencie, poprzez zaplodnienie i zarodniki, a gdzie tych brak, poprzez
generatio aequivoca, chwytajac sie kazdej okazji, laknaco’ wydzierajac
sobie kazdg zdatng do zycia materig; a teraz znéw rzuémy okiem na jej
straszliwy alarm i dziki bunt, gdy w jakimkolwiek jednostkowym zja-
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wisku musi si¢ wycofaé z istnienia, zwlaszcza tam, gdzie nastepuje to
z wyrazng §wiadomoscia” 3. Skoro jednak zaspokojenie woli wymaga po-
wolywania do Zycia coraz to nowych form jej obiektywizacji, musi sie to
odbywaé¢ kosztem form dotychczas istniejgcych. Wszechswiat staje sie
wielkim samobdjstwem bez konca, a wzajemne znoszenie poszczegélnych
form obiektywizacji — ostatecznym motorem wszystkich zachodzacych
W nim proceséw.

Stynna pesymistyczna wizja schopenhauerowskiej antropologii filozo-
ficznej “jest juz prostg konsekwencjg metafizyki woli. Skazani na nie-
uchronng zaglads, mimo wszystko ludzimy sie, ze wladza nad rzeczami
i istotami Zywymi moze odmienié¢ nasz los. Jezeli jednak mozliwosé ja-
kiejkolwiek odmiany jest w ogéle wyobrazalna, musialoby sie to odbyé
na zupelnie innej drodze, nie poprzez zadanie bezwzglednej realizacji
mojej indywidualnej woli kosztem $wiata, lecz wlasnie poprzez catko-
wite wyrzeczenie sie tego zadania, a wiec rezygnacje ze wszystkiego, co
subiektywne. Jednakze nowozytna filozofia nie jest w stanie poprowadzi¢
nas ta droga. Moze potrafil to jeszcze Platon, moze mysSliciele indyjscy,
w zadnym jednak wypadku nie filozofowie wspélczesni Schopenhauerowi.

Posiadamy tylko jedna mozliwo$¢ uwolnienia si¢ od cierpien. Daje ja
poczucie piekna, pozwalajgce zapomnieé¢ o wszystkim, co praktyczne, za-
tem subiektywne i egoistyczne, i umozliwiajgce ostateczne usprawiedli-
wienie $wiata nie na drodze racjonalnej badz etycznej, lecz estetycznej*.

Bardziej szczegélowa - prezentacja poszczegblnych watkow filozofii
Schopenhauera wydaje sie byé w tym miejscu niecelowa. Najprawdo-
podobniej nie tylko nie rozstrzygnelaby ona wszystkich nasuwajacych sie
watpliwosci, ale wiele z nich jeszcze by poglebila, odbiegajac przy okazji
od zasadniczego watku naszych rozwazan. '

Metafizyka woli zostala kiedy$ nazwana przez Tomasza Manna jedng
.z najpiekniejszych basni w historii kultury europejskiej. Uzywajac dalej
alegorii basni i szukajac zrodila jej popularnosdci, nalezaloby zapytaé,
czyim ukrytym marzeniom mogla owa bash odpowiadaé. ’

Wiemy juz, ze na gruncie schopenhauerowskiej antropologii filozo-
ficznej jedyna droga do uwolnienia sie od cierpien, wynikajacych ze zde-
rzenia jednostki ze $wiatem zewnetrznym, prowadzila przez sztuke. Wszel-
kie formy systematycznej dzialalnoSci poznawczej nie tylko nie zblizaja
nas do $wiata woli, ale’wrecz oddalajg nas od niego. Wyjatek stanowi ten

3 A.Schopenhauer, Die Welt als Wille und Vorstellung, t. 2, Leipzig b. r,,

5. 191
o [ Taka koncepc;a ,,bezmteresownoécn" wynikala z opacznego rozumienia kantow-
skiej teorii piekna i przeczyla samej sobie: (Por. M. Hexdegger Nietzsche, t. 1,
Pfullingen 1961, s. 126 1 n)
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rodzaj percepcji, jaki reprezentujg sobg sztuki piekne, nie tylko nie pré-
bujace angazowaé sie w sfere sztucznie powolanych do zycia abstrakeji,
ale przeciwmie, za wszelka cene usilujgce sie od tej sfery uwolnié, co
umozliwia im siegniecie az do gruntu woli. Poszczeg6lne gatunki sztuk’
pieknych odpowiadaja nawet poszczegblnym stopniom obiektywizacji
woli. I tak na przyklad, twierdzi Schopenhauer, architektura, opierajaca
sie w swej istocie jedynie na idei sily i ciezaru, odpowiada stopniowi naj-
nizszemu, przyrodzie nieozywionej. Malarstwo pejzazy jest juz subtel-
niejszym rodzajem sztuki, odpowiadajgcym obiektywizacji woli na pozio-
mie $wiata roglinnego. Potem nastepuja kolejno: malarstwo i rzezba
zwierzat oraz malarstwo i rzezba ludzi, odpowiadajgce obiektywnej woli
w formie istot zywych, pojetych jako obiekty obserwowalne empirycznie;
wreszeie poezja ze swym najwyzszym stadium rozwoju, tragedia, usitu-
jaca zawrze¢ w symbolach sfere przezyé egzystencjalnych. Najdoskonal-
szym rodzajem sztuki, a zarazem najdoskonalszym $rodkiem wyrazu jest
muzyka, ktéra niczego juz nie symbolizuje, niczego nie uog6lnia, ale wy-
raza wole w sposéb bezposredni.

Sztuki plastyczne wyrazajg $wiat woli tylko posrednio. Nawet jednak
w architekturze, uznanej przez Schopenhauera za najnizsze stadium dzia-
lalnosci artystycznej, dostrzegamy, jego zdaniem, walke sily i ciezaru,
odzwierciedlajgeg ukryta wole. W tragedii, stwarzajacej najdoskonalsze
symbole wewnetrznego rozdarcia $wiata, empirycznoé¢ funkcjonuje juz
nieomal na prawach koniecznego pretekstu. Jak za$ istnieje i jak dziala
muzyka?

Oczywidcie, tak jak wszystkie inne rodzaje sztuki, musi istnie¢ jako
forma empiryczna. W tym wzgledzie jest ona zjawiskiem znacznie prost-
szym nawet od sztuk plastycznych czy literatury, mozna jg wrecz spro-
wadzi¢ do akcydenséw wyrazalnych w liczbach, a nastepnie do wiedzy
abstrakcyjnej, traktujgcej o symetrii lub asymetrii nastepstwa dzwiekow.
Faktycznosé empiryczna nie wyczerpuje jednak istoty muzyki, w prze-
ciwnym bowiem razie rado$¢ z obcowania z nig bylaby poréwnywalna
co najwyzej do satysfakcji wynikajacej z poprawnego rozwigzania zada-
nia matematycznego, nigdy za$§ do spontanicznej eksplozji uczué. Co wieg-
cej, w zestawieniu z jakimkolwiek innym rodzajem sztuki, zwlaszcza
z malarstwem, muzyka potraktowana wylacznie jako fakt empiryczny
okaze si¢ zjawiskiem niezwykle ubogim. ' ‘

Tu jednak lezy Zrodio jej potegi. Nie uwiklana w nasladownictwo
faktow, nie odwolujgca sie do zadnego tego oto konkretnego fenomenu,
zyskuje jedyna w swoim rodzaju szinse dosiegniecia $wiata woli. Ma-
larstwo na przyklad, usilujge osiagngé podobny efekt, potrzebuje tréj-
stopniowego zapofredniczenia: wewnetrzne odczucie np. radosci — fakt
ze Swiata transcendentalnego, wskazujacy na to odczucie, np. twarz roze-
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$mianego cztowieka — symbol, portret tej twarzy na piotnie 5. Muzyka,
wyrazajac radosé¢ lub jakiekolwiek inne uczucie, uczyni to bezposrednio.
Nie korzystajac z symbolu, lecz odbijajgc swiat woli, nie bedzie sie tez
odnosi¢ do zadnego istnienia konkretnego (wyrazajgc np. nie czyjas ra-
dosé, lecz radosé w ogoéle). Jednostkowosé i empiryczna konkretnosé
w $wiecie czystej woli nie istnieja, pojawiaja si¢ dopiero wraz z formami
jej obiektywizacji w $wiecie zewnetrznym — odwracajgc za$ ten tok
rozumowania, wewnetrzna sfera woli dostepna jest za cene maksymalnej
emancypacji od sfery konkretu. Niezwykla prostota muzyki jako faktu
naturalnego umozliwia jej te emancypacje w sposéb naturalny.

Zaposredniczenie woli w poszczegélnych obiektach $wiata zewnetrz-
nego ujawnia sie nam pod postacig idei, pojmowanych przez Schopen-
hauera w- sposob platonski. Kazdy konkretny obiekt wskazuje na czysta
idee bycia czyms, okreslajacg ramowo zakres przynaleznosci do pewnej
klasy obiektéw, nie determinujaca jednakze faktu bycia tym oto konkre-
tem. ,,Adekwatng obiektywizacjg woli sg (platonskie) idee — pisze Scho-
penhauer — celem wszystkich innych sztuk jest (mozliwe tylko wraz
z pewnymi odpowiadajagcymi mu przemianami w poznajacym podmiocie)
poznanie ich, pobudzane przez przedstawienie pojedynczych rzeczy (po-
niewaz one same s3 wcigz jeszcze dzielami sztuki). Wszystkie te sztuki
obiektywizuja zatem wole tylko posrednio, mianowicie za posrednictwem
idei; a skoro nasz $wiat nie jest niczym innym niz objawieniem si¢ idei
w wielo$ci, poprzez wstgpienie w principium individuations (forma pozna-
nia mozliwa dla indywiduum jako takiego), to muzyka, gdy przechodzi
obok idei, jest rowniez catkowicie niezalezna od $wiata zjawisk; ignorujac
go po prostu, moglaby poniekad istnieé nawet woéwczas, gdyby swiat cai-
kiem nie istnial, czego o innych sztukach powiedzie¢ sie nie da. Muzyka
jest mianowicie tak bezpos$rednig obiektywizacjg i odbiciem calej
woli, jak jest nig sam $wiat, jak sa nig idee, ktérych uwielokrotnione
zjawiska stanowiag $wiat pojedynczych rzeczy. Muzyka w zadnym wy-
padku nie jest wiec tak jak inne sztuki odbiciem idei, lecz odbiciem
samej woli, ktérej obiektywizacjg sg réwniez idee; dlatego wlasnie
oddzialywanie muzyki jest o wiele silniejsze i bardziej przenikliwe niz
oddzialywanie innych sztuk, gdyz te moéwia tylko o cieniu, ona za$ o isto-
cie” &,

W tym punkcie wszelka filozoficzna refleksja nad muzyka dochodzi
jednak do samozaprzeczenia; jaki sens moze mie¢ bowiem opisywanie jej
istoty przy uzyciu stéw? Schopenhauer §wiadomy tego paradoksu wielo-

§ Taka ocena mozliwoéci malarstwa wydaje sie byé mocno ryzykowna juz w od-
niesieniu do dziet wspblczesnych Schopenhauerowi. W zestawieniu z osiggnigciami
plastykéw konhco XIX i poczatku XX wieku musi sig¢ ona jawié jako czysta herezja.

S A, Schopenhauer, op. cit, t. 1, s. 156—157.
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krotnie deklaruje, ze plaszczyzna, na ktérej operuje jezyk jego filozofii,
pozostaje zawsze w stosunku do muzyki plaszczyzng zewnetrzng. Muzyka
moze by¢ przedmiotem analizy filozoficznej tylko o tyle, o ile istnieje
jako fakt empiryczny, analogiczny do innych faktéw. Pomiedzy $wiatem
woli, odczuwalnym bezposrednio w muzyce, a jego obiektywizacjg, ujaw-
niajgcg sie w ideach obecnych w $Swiecie zewnetrznym, istnieje gleboki
paralelizm. Taki sam paralelizm dostrzegamy pomiedzy poszczeg6lnymi
formami muzyki, pojmowane]j jako zjawisko empiryczne, a formami swia-
ta empirycznego w ogoéle. Zdaniem Schopenhauera, jego rekonstrukcja
odzwierciedlalaby symetrycznie strukture wszelkiej mozliwej obiektywi-
zacji woli w ogdle.

I tak np. basy podstawowe odpow1ada3q najnizszym stopniom obiek-
tywizacji woli, naturze nieorganicznej. Nuty basowe pasuja z kolei tylko
do tych wyzszych tonéw, ktére wspoldiwigeza z nimi w réwnoczesnej
wibracji. Analogicznie, wszystko, co nazywamy struktura natury, jawi
sie¢ nam jako efekt stopniowego rozwoju masy planety, bedacej w réw-
nym stopniu tragarzem natury, jak i jej zrédiem. Bas podstawowy jest
w harmonii tym, czym w Swiecie nieorganicznej materii surowa masa,
w ktorej wszystko spoczywa i z ktérej wszystko sie rozwija’.

Harmonia dzwigkéw pomiedzy basami a tonami lzejszymi uklada sie
symetrycznie do stopniowego nastepstwa idei w poszczegélnych formach
obiektywizacji. To, co stoi blizej baséw, odpowiada sferze nieorganicz-
nych, ale juz wielorako uwarunkowanych cial. Wyzsze tony odzwiercie-
dlajg $wiat roslin i zwierzat. Interwaly pomiedzy tonami pokrywajg sie
z poszezegdlnymi stopniami obiektywizacji, za§ zboczenie od arytmetycz-
nej prawidlowosci ich nastepstwa, lub porwanie sie do przodu przez zbyt
gwaltowne uzycie tonu, poréwnywalne jest do zboczenia indywiduum od
typowosci gatunku. Nieczyste, pomieszane tony nie zachowujace Zzadnego
interwalu, przypominaja pomieszanie dwoch gatunkéw zwierzat, lub czto-
wieka ze zwierzeciem.

Ostateczny paralelizm pomiedzy muzyka, jako zjawiskiem empirycz-
‘nym, a $§wiatem zewnetrznym w ogoéle, przebiega¢ ma — zdaniem Scho-
penhauera — wedlug nastepujacego toku: cztery glosy wszelkiej har-
monii, a wiec bas, tenor, alt i sopran, lub: ton podstawowy, tercja, kwinta

7 Rozwazania muzykologiczne, ktérymi Schopenhauer ilustrowal swa koncepcjé
sztuki, wywolywaly gwaltowny sprzeciw znawcé4w muzyki jeszcze za zycia ich au-
tora. W odniesieniu do osiggnieé kompozytoréw pdédziniejszych warto$é powyzszych
merytorycznych ilustracji musi si¢ wydaé jeszcze bardziej watpliwa. Interesujgce
natomiast jest, ze owych brakéw teoretycznych nie dostrzegt lub nie chcial dostrzec
Ryszard Wagner, piszacy swq glosng rozprawe Beethoven, ktérej pierwsza cze$é jest
de facto peanem na cze$é Schopenhauera i jego filozofii muzyki.

'
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i oktawa, odpowiadaja czterem sferom natury: sferze mineraléw, roslin,
zwierzat i czlowiekowi. Bas zawsze musi pozosta¢ pod trzema wyzszymi
tonami nie mogac nigdy zblizy¢ sie do nich bardziej niz o jedng oktawe.
Z kolei np. oktawa i kwinta sg harmoniczne, nawet gdy brzmig réwno-
legle. Analogicznie, istoty organiczne sg miedzy sobg o wiele blizej spo-
krewnione niz z nieorganiczng masg mineraléw. Kazdy wyzszy dzwiek
mimo to zawsze pozostaje integralng czeScig harmonii, utrzymujgc tym
samym gleboki zwigzek z basem podstawowym, ktéry spelnia w muzyce
te sama role, jak w przyrodzie materia, bedaca w réwnym stopniu nosni-
kiem idei czlowieczenstwa, jak np. idei ciezkosci czy wiasnosci chemicz-
nych. .

W dzwiekach najwyzszych, gdzie melodie staé na wewnetrzng wol-
no$é, a wrecz na samowole, przelamujaca tok jakiego$ uporzgdkowanego,
zdawaloby sie nieprzelamywalnego nastepstwa, dostrzegamy najwyzsze
stopnie obiektywizacji woli — zycie i $mier¢ czlowieka. Niewyczerpalnos¢
muzyki wyraza przy tym niewyczerpalno$¢ mozliwych typéw indywi-
duéw. ,,Przeskok od jednego rodzaju tondéw do catkiem innego — pisze
Schopenhauer — znosi catkowicie zwigzek z tym, co ma nastapi¢ potem,
tak jak $mieré, gdy konczy sie w niej indywiduum; ale wola, ktéra sie
w nim [tym indywiduum — przyp. M. Z.] objawita, zyje zar6wno potem
jak i przedtem, objawiajac sie w innych indywiduach, ktérych $wiado-
mosé nie ma jednak ze $wiadomoscig tego pierwszego zadnego zwigzku” 8,

Muzyka wyraza zatem kwintesencje Zycia, nie za$ to oto konkretne
zycie, a raczej te oto konkretnag obiektywizacje. Jej powszechnos¢ nie jest
powszechnoscig abstrakeyjnych poje¢ lecz odczuciem metafizycznej jed-
nosci woli, stojacej ponad wszystkim, co konkretne. '

Uogblnienie konkretéow uzyskiwane na plaszczyznie wiedzy pojecio-
wej musi wyrastaé z uznania de facto rozbicia §wiata zewnetrznego. Dro-
g3 selekcji wlasnosci, co do ktérych przyjmuje sie, ze sg najbardziej
indywidualne, usiluje sie¢ stworzy¢ dla jakiej§ grupy faktéw sztuczna,
abstrakcyjng istote. Pojecia przywracajg zatem jedno$¢ Swiata nie tak
jak muzyka, docierajaca do wewnetrznej istoty wszystkich zjawisk, lecz
poprzez narzucenie zjawiskom sztucznej, zewnegtrznej istoty. Wzajemny
stosunek muzyki i jezyka mozliwy jest tylko w taki sposéb, jak dzieje sie
to np. w operze, dwuplaszczyznowym dziele sztuki, odpowiadajgcym dwu
réznym sferom obiektywizacji woli. Muzyka reprezentuje sfere woli
w ogole, jeszcze poza $Swiatem konkretu, poezja konkretyzuje poszczegdl-
ne stany wolicjonarne, nawigzujac w formie przykladéw do S$wiata
zewngtrznego. Radosé, bdl, wscieklosé lub tesknota otrzymujg w niej
stowng motywacje lub nawet wyttumaczenie.

$ A Schopenhauer, op. cit, t. 1, s. 159.
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Oczywiscie zwigzek przyczynowo-skutkowy zarysowujacy sig na plasz-
czyznie poezji towarzyszacej muzyce jest zawsze zwigzkiem tymczaso-
wym, odnoszgcym sie do zewnetrznej warstwy pewnego szczegélnego
przypadku. W filozofii Schopenhauera stany wolicjonarne maja charakter
graniczny, podobnie jak stany egzystencjalne w powstatej w sto lat poz-
niej doktrynie Jaspersa. Wskazywanie na wydarzenia zachodzace w Swie-
cie zewnetrznym jako na ich przyczyne jest nonsensem. Kazdy z tych sta-
néw da sie przeciez wyrazi¢ w muzyce w sposéb zupelnie jednoznaczny,
mimo ze bez jakichkolwiek motywéw czy uwarunkowan. Z tej wlasnie
przyczyny muzyka zawsze musi byé uznawana za sztuke nadrzedng
i nigdy nie mozna od niej zada¢, aby usilowala dostosowac¢ sie do tresci
stworzonych przez jakiekolwiek inne sztuki, uzywajac jako srodkow wy-
razu form zaczerpnigtych ze $wiata zewnetrznego — byloby to bowiem
réwnoznaczne z zgdaniem, aby wyparla si¢ swej wlasnej istoty na rzecz
bezdusznego nasladownictwa.

Dokonajmy krotkiego podsumowania. Bezposrednim Zrédtem ludzkiej
sytuacji percepcyjnej s3 dla Schopenhauera dwa rodzaje odczu¢: zew-
netrzne i wewnetrzne. Postrzeganie zewnetrzne odnosi sie do $wiata
transcendentalnego, nazwanego tez przez Schopenhauera §wiatem zew-
netrznym, badz sferg wyobrazen. Obiektami postrzezen sy jednostkowe
fakty empiryczne, reprezentujace poszczegélne stopnie obiektywizacji
woli. Odczucie wewnetrzne dociera do $§wiata transcendentnego, zwanego
tez Swiatem wewnetrznym lub Swiatem woli. Istnieje tylko jeden obiekt
tego odczucia, jestem nim ja sam, jako nieprzedmiotowosé niedostepna
dla zadnego spojrzenia z zewnatrz.

Druga faza naszego poznania rozpoczyna sie wraz z probg wyrazania
odczu¢ i Igczenia ich w ciagi logiczne. W sferze odczué¢ zewnetrznych jest
ona rozbudowa $wiata wyobrazni poprzez powolywanie do zZycia nowych,
coraz bardziej abstrakcyjnych przedmiotéw. Stosunkowo najblizsze pier-
wotnej rzeczywistosci postrzezen sy te srodki wyrazu, jakich dostarczaja
nam sztuki piekne i wilasnie dlatego mozemy w nich najwyrazniej do-
strzec obecnosé woli, kryjacej sie pod poszczegélnymi formami obiekty-
wizacji.

Tworzenie wiedzy pojeciowej jest natomiast procesem stopniowego
oddalania sie od sfery postrzezen, az do przezwyciezenia jej rozbicia na
fakty jedmostkowe za cene catkowitego popadniecia w abstrakcje. Trans-
cendentny $wiat woli da sie bezposrednio wyrazié¢ tylko w jeden sposéb:
w muzyce. Konflikt namietnosci i dazen, stanowisgcy wewnetrzng istote
czlowieka, a w glebszej perspektywie wewnetrzng istote Swiata w ogdle,
zatraca bowiem swa czysta forme przy pierwszej probie konkretyzacji,
gdyz kazdy fakt jednostkowy da si¢ pomysle¢ jako zalezny od innych
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faktow, a lancuch zaleznoSci mozna tu ciagna¢ w nieskonczonos¢. Tylko
muzyka potrafi 6w paradoks przezwyciezyé. Przy wykorzystaniu muzyki
jako filozofii, twierdzi Schopenhauer, rozwigzywalny staje sie caly szereg
‘probleméw, z ktérymi dotychezasowi metafizycy zmagali sie bezskutecz-
nie. Mozliwa bedzie czysta filozofia moralna bez wyjasniania natury,
o czym marzy! Sokrates, gdyz muzyka blizsza jest istocie §wiata od wszel-
kiej wiedzy o naturze co najmniej o trzy sfery: sfere obiektywizacji woli,
sfere postrzezen empirycznych i wreszcie sfere wiedzy pojeciowej. Mozli-
wa bedzie réwniez melodia bez harmonii, jak chcial tego Rousseau. Tak,
jak czysta nauka, fizyka czy matematyka, jest niezalezna od prawd
etycznych, tak wiedza o harmonii bedzie stanow1c swojg wlasng sfere, nie
dotyczgcg istoty melodii ®.

Réwnoczesnie muzyka potrafi w najwiekszym stopniu wywiazaé sie
z oczekiwan, jakie czlowiek poklada w sztukach pieknych, wierzac, ie
sg one zdolne stworzy¢ estetyczne usprawiedliwienie sensu §wiata i przy-
czyni¢ sie do eliminacji cierpienia. W innych sztukach ,,..afekty samej
woli, a wiec rzéczywisty bol i rzeczywiste zadowolenie nie moga zostaé¢
wzbudzone, ‘lecz tylko ich substytuty, to, co odpowiada intelektowi
- jako obraz =zaspokojenia woli i to, co jest mu mniej lub bardziej
wstretne, jako obraz mniejszego -lub wiekszego bélu” 1°, Nawet w odnie-
sieniu do klasycznej tragedii greckiej pojawia sie niebezpieczenstwo nie-
uwaznego widza, ktéry w cierpieniu bohateréw bedzie sie doszukiwal nie
przeznaczenia ludzkiego losu, lecz konsekwencji sprzecznego z moral-
noscig postepowania innych postaci dramatu. A przeciez przemoc, okru-
cieAstwo, niegodziwo$§¢, walka o przetrwanie pojawiajg sie dopiero na
kolejnych stadiach obiektywizacji woli, w wyniku réznicy pomiedzy po-
szczegblnymi indywiduami. Wraz z postepem procesu obiektywizacji
dysonanse stajg si¢ coraz wieksze, a tym samym wiecej jest podstaw do
okrucienstwa i walki. Muzyka méwi nam jednak o boélu bez oskarzania
kogokolwiek lub czegokolwiek o wine, o radosci — bez odwolywania sie
do- jej empirycznych przyczyn. Pozwala pozby¢ sie wszystkiego, co okrut-
ne, docierajac do wnetrza $wiata woli i przypominajac, ze drzemigce
w nim namietnosci siggajg o wiele glebiej, anizeli jakakolwiek argumen-
tacja, oparta na tworzeniu zw1azkow przyczynowo-skutkowych funkcjo-
nujgeych w §wiecie zewnetrznym. .

- Dajac czlowiekowi zaspokojenie, zblizajac go maksymalnie do prawdy
ostatecznej, muzyka zgda maksymalnego wyrzeczenia sie wszystkiego, co
w $wiecie obiektywizacji uchodzi za prawdziwe lub co najmniej skutecz-
ne. Ta ostateczna, pesymistyczna konkluzja zgodna jest zreszta z ogélng

s Ibid., t. 1, s. 161.
® Ibid, t. 2, s. 249.
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tendencja metafizyki woli. Podstawowa teza tej metafizyki dalaby sig
sformulowaé w nastepujacy sposéb: do prawdy absolutnej, nieosiagalnej
dla filozofii rozumianej jako wiedza pojeciowa, mimo to jesteSmy w sta-
nie sie przyblizy¢, stosujac inne srodki wyrazu, zwlaszcza muzyke.
Abstrahujac od problemu prawdziwosci tego zalozenia nalezy zauwazyeé,
ze stanowito ono rodzaj wyzwania dla artystéw, od nich to bowiem, a nie
od filozoféw, nalezalo oczekiwaé ostatecznego rozwigzania probleméw
metafizycznych. Jako jeden z pierwszych podejmuje to wyzwanie Ry-
szard Wagner.

DIE METAPHYSIK DER MUSIK IN SCHOPENHAUERS PHILOSOPHIE

Zusammenfassung

Der Artikel stellt den Versuch dar, an eine der interessantesten, aber auf dem
Grund polnischer Kultur unbekannten Episoden von Schopenhauers Philosophie zu
erinnern: die ‘Metaphysik ‘der Musik. Der Autor ist bemiiht, Schopenhauers Philo-
sophie im Lichte von Interpretationen der spiteren Humanisten zu bewerten (Tho-
mas Mann, W. Adorno). Der erste Teil des Artikels enthilt eine kurze Zusammen-
fassung der Grundrisse jener -Philosophie, die im Werk ,Die Welt als Wille und
Vorstellung” entwickelt worden ist. Besonders wird vom Autor Schopenhauers
Kunstphilosophie hervorgehoben. Der zweite Teil des Artikels -erértert Schopen-
hauers Metaphysik der Musik. Im letzten Kapitel versucht der Autor, die ganze -
Konzeption — besonders ihren EinfluB auf das Schaffen Richard Wagners — ein-
zuschiitzen. Es werden aber keine Versuche gemacht, Schopenhauers Musikologie
zu bewerten..

Der Artikel bildet einen Teil der bis jetzt unverdffentlichten Abhandlung unter

dem Titel ,,Die Probleme der Metaphysik bei Nietzsche und Wagner”,



